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Ando devagar porque ja tive pressa
E levo esse sorriso porque ja chorei demais

Hoje me sinto mais forte, mais feliz, quem sabe?
SO levo a certeza de que muito pouco eu sei

Ou nada sei.

Conhecer as manhas e as manhas,
O sabor das massas e das macas,
E preciso amor pra poder pulsar,

E preciso paz pra poder sorrir,

E preciso a chuva para florir

Penso que cumprir a vida seja simplesmente
Compreender a marcha e ir tocando em frente
Como um velho boiadeiro levando a boiada
Eu vou tocando dias pela longa estrada eu vou

Estrada eu sou.

[.]

Todo mundo ama um dia todo mundo chora,
Um dia a gente chega, no outro vai embora
Cada um de n6s compde a sua histéria

Cada ser em si carrega o dom de ser capaz

De ser feliz.

[..]

Ando devagar porque ja tive pressa

E levo esse sorriso porque ja chorei demais
Cada um de n6s compde a sua historia,
Cada ser em si carrega o dom de ser capaz

de ser feliz.

[..]

Almir Sater e Renato Teixeira (1990)






RESUMO

A presente dissertacdo analisa como os discursos homofdbicos que circulam nos
curriculos dos filmes “Billy Elliot (Inglaterra, 2000)”, “Carol (Reino Unido/Estados Unidos,
2015)”, “C.R.A.Z.Y. - Loucos de Amor (Canada, 2005)” e “Madame Satd” (Brasil, 2002),
demandam corpos normalizados em um padrdo heteronormativo e que efeitos tém sobre as
personagens. Tomo como metodologia a analise do discurso, de inspiragdo foucaultiana. As
analises serdo realizadas por meio das falas, as cenas, dos sons, das imagens, nas coisas
explicitas e silenciadas. Bem como, o0s conceitos de curriculo, género, homofobia,
heteronormatividade, norma, discurso, relagcdes de saber-poder e processos de subjetivagéo e
posicdes de sujeito foram eleitos como ferramentas tedrico-conceituais para essa pesquisa.
Em termos tedricos, esta dissertacdo se inscreveu no campo dos Estudos Culturais, na versao
dos estudos pos-criticos de curriculo. Assim, o conceito central da investigacdo € curriculo,
compreendendo-se que ele ensina modos de ser, pensar e agir as pessoas, bem como produz
determinados tipos de sujeitos e corpos. Igualmente, o conceito de discurso tem espaco
importante, sendo entendido como “praticas que formam sistematicamente os objetos de que
falam” (FOUCAULT, 1986, p. 56). Destaco que o discurso da homofobia circula nos mais
diversos espacos produzindo efeitos sobre os corpos, demandando posi¢des de sujeito, seja
nos filmes, nas novelas, na escola, na familia, na religido, na roda de amig@s. O problema
central desta investigacdo é: como os discursos sobre género, por meio de discursos
homofobicos, tém demandado corpos normalizados em um padrdo heteronormativo nos
filmes em anéalise? Para isso, trago como objetivos especificos: verificar os processos de
construgdo de préticas ditas femininas e masculinas nos filmes investigados; registrar quais
marcas sdo nomeadas e classificadas como “normais” as posi¢des de género; identificar quais
posicOes de sujeito generificados sdo demandadas e produzidas em atividades cotidianas nos
filmes em questdo; investigar como se expressam as desigualdades de género nos longa-
metragens pesquisados; analisar quais mecanismos, técnicas e estratégias de poder séo
utilizadas no reforco & homofobia nessas obras cinematograficas; identificar e analisar
possiveis tentativas de apagamento de marcas homossexuais ou escapes nas personagens dos
filmes. O argumento central é de que hd uma reiteracdo do padrdo heteronormativo no
curriculo dos filmes investigados mesmo quando se percebe uma suposta tentativa de romper

com padrdes tidos como ideais e normais. Desse modo, soma-se ao discurso homofdbico e



heteronormativo, por exemplo, discursos biologicistas, religiosos, psicoldgicos e moralistas,
demandando posicOes de sujeito heterossexuais.
Palavras-chave: Homofobia. Género. Heteronormatividade. Posi¢des de sujeito. Poder.



ABSTRACT

The present dissertation analyzes how the homophobic discourses circulating in the curricula
of the films “Billy Elliot (England, 2000)”, “Carol (United Kingdom / United States, 2015)”,
“C.R.A.Z.Y. - Madras de Amor (Canada, 2005)” and “Madame Sata (Brazil, 2002)”, demand
normalized bodies in a heteronormative pattern and what effects they have on the characters. |
take as a methodology the analysis of the discourse, inspired by Foucauld. The analyzes will
be carried out through the speeches, the scenes, the sounds, the images, the explicit and
silenced things. As well as some concepts — curriculum, gender, homophobia,
heteronormativity, norm, discourse, knowledge-power relations and subjectivation processes
and subject positions — were chosen as theoretical-conceptual tools for this research. In
theoretical terms, this dissertation was inscribed in the field of Cultural Studies, in the version
of post-critical curriculum studies. Thus, the central concept of research is curriculum, it is
understood that it teaches ways of being, thinking and acting to people, as well as producing
certain types of subjects and bodies. Likewise, the concept of discourse has important space,
being understood as “practices that systematically form the objects of which they speak”
(Foucault 1986: 56). | emphasize that the discourse of homophobia circulates in the most
diverse spaces producing effects on the bodies, demanding positions of subject, be it in the
movies, novels, school, family, religion, the wheel of friends. The central problem of this
research is: how have gender discourses, through homophobic discourses, demanded
normalized bodies in a heteronormative pattern in the films under analysis? For that, | have as
specific objectives: to verify the processes of construction of so-called feminine and
masculine practices in the investigated films; Register which brands are named and classified
as “normal” to gender positions; Identify which generalized subject positions are demanded
and produced in daily activities in the films in question; To investigate how gender
inequalities are expressed in the studied films; To analyze which mechanisms, techniques and
strategies of power are used to reinforce homophobia in these cinematographic works;
Identify and analyze possible attempts to erase homosexual marks or escapes in the characters
of the films. The central argument is that there is a reiteration of the heteronormative pattern
in the curriculum of the investigated films even when one perceives an alleged attempt to
break with patterns considered as ideal and normal. In this way, it adds up to the homophobic
and heteronormative discourse, for example, biological, religious, psychological and moral

discourses, demanding heterosexual subject positions.
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APRESENTACAO

O corpo diz o que as palavras ndo podem dizer (GRAHAM, 1991, p. 8).

Sera isso mesmo verdade? Estaria essa epigrafe correta? As marcas de um corpo
dizem ou ndo dizem o que as palavras poderiam expressar? Poderiam? Ja dizia Foucault
(1996), ndo existe uma verdade absoluta, existem discursos divulgados e que s&o
historicamente construidos (FOUCAULT, 1996) que produzem verdades. A imagem de um
COorpo que expressa marcas, trejeitos ditos masculinos e/ou femininos, ndo define se é um
corpo de homem ou de mulher. Aprisionar o corpo na imagem significa colocar em discussao
ndo apenas a binaridade, mas o sentido do verbo ser principalmente quando ele é utilizado
para dizer que se € isso ou se é aquilo (TIBURI, 2016). Acredito que estar é o termo que mais
se aproxima de uma adequacdo para referir-se a posicdo que o sujeito ocupa, pois “ser”
engessa, captura, enquanto “estar” traz a idéia de um tempo e uma verdade que sempre estara
em movimento, ja que somos constituidos todos os dias, transpassados por varios discursos,
varias verdades.

Na mesma direcdo do “estar”, género esta aqui apresentado “como um fenémeno
contextual e inconstante” (BUTLER, 2016, p. 32-33). Ou seja, € compreendido nesta
investigagcdo como um elemento constitutivo de relagdes sociais fundadas sobre as diferencas
percebidas entre os sexos, sendo assim uma construcao social e histérica dos sexos (SCOTT,
1990). E entfo produzido nas préticas sociais e ao longo da vida, de modo que a midia —
filmes, redes sociais, televisdo — tem se ocupado em divulgar padrbes hegemdnicos de
masculinos ¢ femininos, de um modo “correto” de ser, de falar, de andar, de vestir, de
comportar, de pensar, estabelecendo padrdes a serem seguidos.

A midia tem ocupado espaco extraordinario na sociedade, incluindo o campo
educacional e “[...] [provavelmente] as pessoas envolvidas no processo educativo [...]
[professor@s', alun@s, funcionari@s] se relacionam com ela, [...] [talvez] pela presenca
ostensiva que 0s materiais midiaticos tém nas instituigoes escolares” (SILVA, M., 2012, p. 1).

Diante disso, considerando que a fungdo de educar vem sendo, na contemporaneidade,

! Utilizo “@” para uma escrita generificada. Ou seja, o @ representard aqui todos os géneros € ndo

apenas o masculino, usual na lingua portuguesa. Isso se justifica pela importancia da ruptura com o binarismo
existente também na linguagem escrita.
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compartilhada pela midia (GREEN; BIGUM, 1995), analisar artefatos midiaticos se torna
importante. Sabendo-se, igualmente, que 0 que se ensina e aprende sobre género estd na
escola, mas também esta na midia, esta investigacdo toma como objeto de analise o curriculo
de quatro filmes: “Billy Elliot” (Inglaterra, 2000), “C.R.A.Z.Y. - Loucos de Amor” (Canada,
2005)”, “Carol” (Reino Unido/Estados Unidos, 2015), e “Madame Satad” (Brasil, 2002) e
como sujeitos da pesquisa as personagens dos filmes aqui citados.

Os filmes sao aqui compreendidos como um curriculo cultural que ensina “modos de
ser, estar e fazer considerados adequados e desejaveis” (PARAISO, 2002, p. 96). Esses filmes
abordam questdes de género, especialmente, sobre homofobia — sua presenga e 0s escapes a
ela. A tentativa de imposicdo do padrdo heteronormativo é um mecanismo que reforca a
homofobia, que pode ser compreendida “como a discrimina¢do contra as pessoas que
mostram, ou a quem se atribui, algumas qualidades (ou defeitos) atribuidos a outro género. A
homofobia engessa as fronteiras do género” (WELZER-LANG, 2001, p. 465). E importante
dizer que ao mencionar, no texto, o termo homofobia estarei também considerando a
lesbofobia e a transfobia.

O padrao heteronormativo caracteriza a heteronormatividade, ou seja, “a obsessdo com
a sexualidade normalizante, através de discursos que descrevem a situacdo homossexual
[bissexual e transexual] como desviante” (BRITZMAN, 1996, p. 79). A tentativa de
imposicdo da heteronormatividade esta divulgada no curriculo dos filmes analisados. Ao se
impor a heterossexualidade como norma inicia-se um “processo de regulagdo da vida dos
individuos e das populagdes” (CASTRO, 2016, p. 309). Uma vez que “a norma refere os atos
e as condutas dos individuos a um dominio que é, ao mesmo tempo, um campo de
comparagdo, de diferenciacdo e de regra a seguir” (CASTRO, 2016, p. 310), incidem-Se
regulagdes no sentido de uma escolha de forma que, “a sexualidade se torna um instrumento
de poder e controle dos corpos” (CARVALHAR, 2010, p. 34).

Esse controle estd presente nas relagdes de poder instituidas no curriculo dos filmes
mencionados, pois essas relacdes estdo representadas nas tentativas de imposicdo de padrdes
heteronormativos em concomitancia com as resisténcias e escapes das personagens. Essas
tentativas estdo exemplificadas em afirmagdes presentes nos roteiros como: “Ballet é uma
atividade para meninas”. “Boxe é um esporte para garotos fortes e machos”. “Billy Elliot,
vocé é uma vergonha para essas luvas, para seu pai e para as tradicdes dessa academia de
boxe”. “Va para o saco de bater. Vocé so vai embora na hora que fizer corretamente”!

[Fragmentos das falas do professor de boxe no Filme “Billy Elliot”]. “Vocés estdo vivendo
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num mundo de boiolas?” [Fragmentos das falas do pai de Zac no Filme “C.R.A.Z.Y. —
Loucos de Amor”]. “Homem que é homem se defende na canhota!” [Fragmentos do filme
“Madame Satda”]. “Se ele ndo puder ter a mim, ndo poderei ver minha filha.” [Fragmentos
das falas de Carol no Filme “Carol”]. Essas e tantas outras enuncia(;(")es2 de mesmo teor estdo
presentes no curriculo dos quatro filmes analisados, o que ndo é diferente das muitas que séo
ditas no dia a dia: “Mulher que gosta de futebol é sapata.”, “Meninas sdo delicadas e
meigas.”, “Mariquinha é quem chora, pois homem que é homem ndo chora.”. ESsa tentativa
de controle dos corpos, através dos discursos heteronormativos, somada as expressdes de
violéncia, raiva, ojeriza e desdém contra homossexuais, transexuais, bissexuais e transgéneros
agucaram o meu desejo de realizar essa pesquisa.

O interesse em escolher o tema dessa pesquisa surgiu em um conversa inicial com
minha orientadora, quando inicialmente eu pretendia pesquisar formacéo de professor@s. No
meu primeiro contanto com ela foi dito que embora a sua pesquisa atual fosse sobre género
que eu estaria livre para pesquisar o0 tema que eu desejasse e ela me orientaria. No momento
em que ela relatou sobre a sua pesquisa de género comegou a agucar em mim a curiosidade
em conhecer melhor sobre a tematica. De imediato perguntei: Posso pesquisar homofobia?
Ela disse: Claro! Pode pesquisar o que desejar! Fui-me embora para pensar o que eu
realmente pretendia pesquisar. Diante disso comecei a pensar o tanto que poderia ser mais rica
a pesquisa de género na escola do que o meu tema até entdo em mente. Comecei a ler e
escrever um projeto de pesquisa que era nomeado “Discursos homofdbicos na escola:
posicdes de sujeito demandadas e divulgadas no curriculo de uma escola de Montes Claros”.
Segui com essa pesquisa até o momento que encontrei dificuldade com a autorizacdo da
pesquisa pelo Comité Etico de Pesquisa da UFVIM, que argumentou ser um tema “tabu” para
ser tratado com criancas do 1° ao 5° ano que eram 0s sujeitos da minha pesquisa juntamente
com docentes e funcionari@s da escola. Diante desse impasse para a pesquisa optei por
pesquisar filmes. Assim, o curriculo ndo escolar ganhou o destaque que aqui apresento.

No que diz respeito a minha inquietacdo profissional, enquanto pedagoga atuante,
percebi nas praticas curriculares da escola o0 quanto os varios tipos de violéncia manifestados
contra as pessoas que fogem a um padrdo heteronormativo estdo também presentes nos

filmes. Logo, analisar os corpos normalizados em um padréo heteronormativo no curriculo

2 Para contextualizar e diferenciar enunciado e enunciagdes, Foucault (1986, p. 114), diz que “ha

enunciagdo cada vez que um conjunto de signos ¢ emitido”, isto é, sempre que se produz uma frase, fala, gesto
ou proposicdo que compde um texto hd enunciacdo. No entanto, “uma série de signos se tornard enunciado com
a condi¢do de que tenha com 'outra coisa' [...] uma relagdo especifica que se refira a ela mesma — € ndo a sua
causa, nem a seus elementos” (FOUCAULT, 1986, p. 100).
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dos filmes é também estar atenta a constituicdo dos sujeitos nos mais diversos espacos.
Sobretudo quando se sabe o quanto a midia estd presente também na escola.

Diante do exposto, eis o problema central desta pesquisa: como os discursos sobre
género, por meio de discursos homofobicos, tém demandado corpos normalizados em um
padrdo heteronormativo nos filmes® em anélise? Soma-se a esta questdo algumas outras
problematizacfes, dentre as quais se destacam: quais discursos sobre género produzem
relacGes de homofobia nesses filmes? Quais relagdes de poder-saber sdo identificadas neles
no que diz respeito a homofobia? Quais as posi¢oes de sujeito demandadas e divulgadas nas
obras em andlise? Como séo construidos, no &mbito desses filmes, padrdes heteronormativos?
Que mecanismos de controle dos corpos podem ser identificados e que efeitos tém sobre as
personagens? Quais resisténcias e escapes por parte das personagens sdo percebidos nos
longas-metragens analisados? Tais questionamentos nortearam a pesquisa, de modo que,
novas indagacOes e (des)caminhos a trilhar surgiram no percurso, caracteristico da pesquisa
pos-critica.

Em termos tedricos, esta dissertacao se inscreveu no campo dos Estudos Culturais, na
versdo dos estudos pés-criticos de curriculo. Nessa linha de pensamento, o curriculo é aqui
entendido como “pratica de significacdo” (SILVA, T., 2010, p. 13), um espaco de confronto
entre discursos que em meio a relagdes de poder e saber divulgam suas verdades. O discurso
esta aqui compreendido como “praticas que formam sistematicamente os objetos de que
falam” (FOUCAULT, 1986, p. 56). Uma vez que “o discurso ¢ sempre [produzido] em razdo
de relagdes de poder” (FISCHER, 2001, p.199). Essas produgoes de discursos nas relagdes de
poder sdo constituidas pelo poder que funciona “como um dominio de relagdes estratégicas
entre individuos” (FOUCAULT, 1997, p. 110) e pelo saber que € “o espago em que o sujeito
pode tomar posicao para falar dos objetos de que se ocupa em seu discurso” (FOUCAULT,
2013, p. 220). Para as analises empreendidas ao longo da pesquisa, 0s conceitos centrais
eleitos foram: curriculo, género, homofobia, heteronormatividade, norma, discurso, relagdes
de saber-poder, processos de subjetivacdo e posi¢cdes de sujeito. O argumento central desta
investigacdo € o de que ha uma reiteracdo do padrdo heteronormativo nos curriculos dos
filmes investigados mesmo quando se percebe uma suposta tentativa de romper com a

homofobia. Existe, dessa forma, uma tentativa de normalizacdo dos corpos. A normatizacéao e

3 Os filmes s@o vistos por um numero ilimitado de pessoas, visto que “[...] [a] pelicula que se bota na

maquina e sobre a qual se imprime a imagem € um negativo que, apés a filmagem, seré revelado e montado para
se chegar a uma matriz, da qual se podera tirar uma quantidade em principio ilimitada de copias. Esse fenémeno
permite que o mesmo produto - o filme - seja apresentado simultaneamente numa quantidade em principio
ilimitada de lugares para um publico ilimitado” (BERNARDET, 2010, p. 13).
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a normalizacdo sdo conceitos distintos, sendo a hormatizacdo ligada as leis e a normalizacéo
as condutas (CASTRO, 2016, p. 309-310). E € a segunda que, sobretudo, nos interessa neste
trabalho. Foucault (2005) pondera que a sociedade de normalizacdo se constitui em uma
sociedade em gue se cruzam a norma disciplinar — na qual ocorre o controle e adestramento
dos individuos, o que resulta no controle dos corpos, das maneiras de ser e agir dos individuos
e a norma da relacdo — que € inerente aos fenémenos da vida bioldgica.

Objetivando conhecer melhor o tema escolhido, realizei uma pesquisa bibliografica®
no site da Associacdo Nacional de Pés-Graduacdo em Educacio — ANPEd®, sobre a tematica
“Género e homofobia” no Grupo de Trabalho 23 (GT23): “Género, Sexualidade e Educagdo”
e “Curriculo e midia” no GT 12: “Curriculo”., para melhor compreender o meu objeto de
analise No perfodo entre 2004 e 2013° foram publicados 173 artigos. No grupo de trabalho
“Género, Sexualidade e Educacdo - GT23”, selecionei cinquenta e cinco trabalhos para
analise, e no grupo de trabalho “Curriculo — GT12” selecionei dois. A busca dos textos se deu
por meio das palavras-chave: género, homossexualidade, homofobia, sexualidade, espacgo
escolar e filmes, encontradas nos titulos dos artigos. Primeiramente foi feita a leitura dos
resumos e quando tive davida sobre o que abordavam e em qual perspectiva, li 0s textos na
integra, 0 que me permitiu identificar a existéncia de um nimero pequeno de trabalhos sobre a
teméatica homofobia na educacdo e nenhum trabalho que tratasse da homofobia em filmes foi
encontrado no GT de “Género, Sexualidade e Educagdo - GT23” da ANPEd. Ao pesquisar 0
GT de “Curriculo — GT12” para buscar a midia — cinema e filmes — no curriculo localizei
apenas trés trabalhados que, embora trouxessem cinema, filme e curriculo como centrais, ndo
abordavam a homofobia que tomo como objeto de analise.

Ao realizar a leitura dos trabalhos percebi que apesar de parte d@s autor@s’, tomarem
como objeto de investigacdo as relacbes de género e abordarem questbes inerentes a
homofobia, ao discorrerem sobre a homossexualidade e a heteronormatividade, apenas dois
trabalhos apontam a homofobia como foco central. Um desses dois trabalhos foi intitulado

“Nédo temos que lidar com isso. Aqui ndo ha gays nem lésbicas! — estados de negacdo da

4
5

Pesquisa realizada no site http:<//www.anped.org.br/>. Acesso em: 06 set. 2015.

A Associacdo Nacional de Pds-Graduacao em Educacdo — ANPEd, constitui-se em uma associagao sem
fins lucrativos que congrega programas de pés-graduacdo stricto sensu em educacéo, professores e estudantes
vinculados a estes programas e demais pesquisadores da area.

6 Esse periodo foi eleito para que fosse feito um levantamento das Ultimas pesquisas acerca da tematica
no periodo de dez anos (2004-2013). Além disso, é pertinente dizer que, o fato de passar a ter reunides de dois
em dois anos, foi o que justificou a escolha do encerramento do periodo para a pesquisa no site
http://www.anped.org.br/ em 2013. Acesso em: 06 set. 2015.

! NETO (2004), FERRARI (2006), OLIVEIRA; MORGADO (2006), BRAGA (2010), BASSALO
(2011), SA-SILVA; EGGERT (2013) e MARTINS; ROSA (2013).
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homofobia nas escolas”, de autoria de Rogério Diniz Junqueira (2009). O trabalho analisou
estratégias discursivas adotadas por agentes publicos, colocadas diante de propostas voltadas
a promover o reconhecimento da diversidade sexual nas escolas, de modo que nos contextos
analisados, ndo apenas resplandecem ditames da heteronormatividade, mas revelam um
“estado de negacao” em relagdo as parcialidades geradas pela homofobia nas escolas. O outro
trabalho apresentou como titulo “Percep¢des docentes sobre a homofobia na escola: entre
dissonancias e continuidades” da autora Liane Kelen Rizzato (2012). Esse artigo apresentou
resultados parciais de uma pesquisa de mestrado intitulada “Percep¢des de professores/as
sobre género, sexualidade e homofobia: articulagbes entre formagédo continuada e relatos da
pratica docente” (2012), realizando uma breve discussdo a respeito das percepcdes de
professor@s sobre a homofobia na escola.

A partir dessa pesquisa bibliografica, no GT12 e GT23, percebi a necessidade de
estudos que discutam género e homofobia, j& que o nimero de construgdes nas linhas de
“Curriculo” e “Género, Sexualidade ¢ Educacio” é limitado. E perceptivel ainda com essa
pesquisa no GT12 que os trabalhos que tinham cinema/filmes como objeto de analise — “O
cinema como objeto de saber/poder no curriculo: o que nos dizem as homogeneidades e
oposicdes intrinsecas do discurso da rede publica de ensino da cidade do Recife?” de autoria
de Maria do Rozario Azevedo da Silva (2011) e “A infancia no curriculo de filmes infantis de
animagdo: poder, governo e subjetivacdo dos/as infantis” de autoria de Maria Carolina da
Silva (2010) — ndo tomam como foco a homofobia nos filmes. Dai pode-se perceber a
insuficiéncia de trabalhos que tomam como objeto de analise e os discursos homofobicos de
uma forma geral e, em especial, nos filmes.

A homofobia perpassa o curriculo dos quatro filmes analisados nessa investigagéo,

8 Diante da

sendo a homossexualidade apontada como algo “errado” ou ainda a ser “tolerado
definicdo de tolerancia, indago: quem precisa ser tolerado? O fato do sujeito assumir-se como
homossexual precisa ser tolerado? Entdo cabe também ao heterossexual ser tolerado? N&o,
pois ndo ha nada a ser tolerado. Visto que, 0 sujeito pode ocupar a posi¢cdo de sujeito que
desejar independente do que as demais pessoas pensem ou tenham como verdades. Tolerar
significa suportar, consentir. Logo, afasto inclusive da minha escrita a utilizacdo desta

palavra, comum nos discursos homofdbicos que tentam se camuflar. Assim, a

8 Tolerancia é definida pelo dicionario Michaelis como: tolerancia: to-le-ran-ci-a (sf) 1 Qualidade ou

condicdo de tolerante; cachimdnia, paciéncia. 2 Ato ou efeito de tolerar, de admitir ou de aquiescer [...]. 3
Capacidade de suportar dor ou dificuldades.4 [...]. 5 [...]. 6 Atitude liberal de quem reconhece aos outros o
direito de manifestar opiniGes ou revelar condutas diferentes das suas ou até diametralmente opostas a elas [...].
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heterossexualidade é vista como a Unica organizacdo de género legitima e aceitavel. Isto
posto, intencionei buscar estratégias para conhecer e analisar determinados discursos,
posicbes de sujeito — homossexual, bissexual, travesti e heterossexual — ocupadas e
demandadas bem como mostrar narrativas sobre as questdes de género nos filmes, em
especial, a homofobia. Nessa perspectiva de compreender os discursos de género que
circulam no curriculo dos filmes, e também analisar os discursos homofébicos presentes nos
filmes em questdo, optei pela analise do discurso como metodologia analitica. As andlises
serdo realizadas por meio das falas, das cenas, dos sons, das imagens, nas coisas explicitas e
silenciadas. Embora ndo exista uma metodologia Unica e eficaz para se realizar uma pesquisa,
a escolha da analise do discurso como metodologia nessa pesquisa justifica-se por ser capaz
de dar conta de relacdes historicas e praticas, permitindo interrogar as coisas ditas e ndo ditas
que estdo presentes nas verdades divulgadas.

Ao serem divulgadas verdades, ha uma tentativa de imposi¢do de normas e padrdes a
seguir nos diversos espagos na sociedade. Tais tentativas precisam ser repensadas e discutidas
para que se conquiste uma educagdo ndo sexista e um ndo engessamento dos corpos. Os
filmes aqui analisados constituem-se como espaco de divulgacdo de discursos e de producéo
de significados sobre género, de modo que reforcam a tentativa de disciplinarizagcdo dos
corpos. E valido afirmar, que embora haja essa tentativa de disciplinarizacdo, nos filmes ha
uma ruptura desse padrdo quando as personagens se mantém nas posi¢cdes de sujeito que
desejam ocupar, ou seja, mesmo com a reiteracdo da heterossexualidade as personagens a
escapam.

Esta dissertacdo esta organizada em seis capitulos. No Capitulo | contextualizo a
homofobia, apontando o que se aprende e se ensina nos quatro filmes em analise, trago ainda
nesse capitulo a sintese desses longas-metragens, apontando recorréncias dos discursos que
neles circulam, bem como as concepgdes e significacdes sobre género e homofobia nos
filmes. No Capitulo Il discorro sobre os caminhos metodoldgicos que percorri. No Capitulo
1l apresento as ferramentas teorico-conceituais — curriculo, género, homofobia,
heteronormatividade, norma, discurso, relacdes de saber-poder, processos de subjetivacéo e
posicdes de sujeito. No Capitulo IV escrevo acerca do discurso biologicista, percebido nos
filmes, reforcado pelo discurso religioso e pela heteronormatividade. Por conseguinte,
apresento o discurso homofobico para reforcar a normalizacdo dos corpos e produzir o que
chamo de homossexualidade enrustida no Capitulo V. E, entdo, trago o capitulo que nomeio
de Inferéncias, no qual apresento as consideracgdes finais sobre essa pesquisa.
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CAPITULO 1

HOMOFOBIA EM QUESTAO: O QUE SE ENSINA E SE APRENDE NOS FILMES

Os filmes sdo uma fonte de conhecimento (SILVA, R., 2007, p. 50).

Como fonte de conhecimento, os filmes constituem-se como espago de pesquisa,
espaco no qual discursos religiosos, homofobicos, machistas e biologicistas circulam, bem
como determinadas posicGes de sujeito sdo demandadas e divulgadas. A midia e seus
artefatos, como o caso dos filmes, de forma, geral, fabricam modos de ser, ja que “ocupa uma
posicdo dominante no que diz respeito & maneira pela qual as relagBes sociais e 0s problemas
politicos sdo definidos” (HALL, 2014, p. 118). Além disso, ‘“existe um verdadeiro
deslocamento da escola para a midia, como “educadora eletronica” das novas geracdes”
(PARAISO, 2000, p. 4), bem como se faz necessario pensar o curriculo em outros ambientes
educativos (PARAISO, 2000), dentre esses ambientes elenquei os filmes como espaco de
pesquisa. Nesse aspecto, “a midia vem ensinando as pessoas modos de ser, estar € se portar no
mundo, conhecimentos de si mesmo e dos outros, valores, normas e procedimentos”
(PARAISO, 2000, p. 4). O estabelecimento de normas e modos de ser, da mesma maneira que
a resisténcia as regras, como as de cunho homofébico, se fazem presentes nos filmes
escolhidos para analise.

Destaco que o cinema ¢ “uma arte especifica [...] [e] funciona [...] [em um] contexto
cultural” (LAGNY, 2009, p. 125), visto que “os filmes [...] nos levam a repensar a
historicidade da propria histdria, através da reflexdo que eles impdem sobre as modalidades
de narrativas, assim como a proposito da questdo do tempo, tanto quanto a propria relagcdo
entre realidade e representagao [...] na historia” (LAGNY, 2009, p. 100). Em outras palavras,
para Lagny (2009), o cinema, por meio dos filmes, € uma fonte historica carregada de
significacOes. Isto é, os filmes sdo compreendidos com base na percep¢do que temos deles e
do que eles representam (LAGNY, 2009). O cinema “¢ antes de tudo um espetaculo e, salvo
excegoes, o filme ndo ¢ concebido para ser um documento histérico” (LAGNY, 2009, p. 111).
Machado (2004, p. 4), por sua vez, enfatiza que nao é foco do mercado “questdes essenciais
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da arte, como o estranhamento, a incerteza, a indeterminagdo, a histeria, o colapso, o
desconforto existencial [e sim o publico] que ndo perfura limites, nem perturba os padrbes
estabelecidos”. Destarte, ao acreditar que ndo podemos nos deixar escravizar por uma norma
(MACHADO, 2004), me permiti enxergar nas obras analisadas personagens que Sao
resistentes as normas que a sociedade em que vivem produzem. Isso nos mais diferentes
contextos e tempos historicos.

E relevante dizer que os filmes, entendidos como um curriculo cultural, “transmitem
uma variedade de formas de conhecimento que embora ndo sejam reconhecidos como tais sao
vitais na formagao de identidades e subjetividades” (SILVA, T., 2015, p. 140). Destaco, que
todo curriculo € cultural, uma vez que se produz nas relacfes sociais, nas relacdes de poder-
saber (SILVA, M., 2008). Os filmes, assim como as instituicdes educacionais, também
educam. As obras cinematograficas em um primeiro momento sdo exibidas nas telas dos
cinemas e, posteriormente, exibidos na televisdo, embora nem todas cheguem a televisdo
aberta, tornando-se, assim, artefato de amplo acesso, mesmo que ndo sejam acessiveis a toda a
populacdo em um primeiro momento (SILVA, M., 2008). Cabe ressaltar que os filmes
também inserem-se no espago educacional, “seja porque se ampliou, nos meios educacionais
0 reconhecimento de que, em ambientes urbanos, o cinema desempenha um papel importante
na formagao cultural das pessoas” (DUARTE, 2001, p. 86), ou mesmo pelo fato do cinema ter
se tornado uma pratica comum na sociedade atual, ainda que ndo seja de acesso a tod@s.

Para contextualizar o objeto de pesquisa investigado — como discursos homofébicos
que circulam nos filmes “Billy Elliot” (2000), “Carol” (2015), “C.R.A.Z.Y. - Loucos de
Amor” (2005) e “Madame Satd” (2002) demandam corpos normalizados em um padrdo
heteronormativo e que efeitos tém sobre as personagens — realizei um recorte no que diz
respeito ao género, pois, bem sei que, as relagcdes de género permitem um leque extenso de
questionamentos. Para fins dessa pesquisa abordo as concepcbes de género e homofobia na

proxima secao.

1.1.  Concepcao sobre género e homofobia no curriculo dos filmes

Todo preconceito impede a autonomia do [sujeito], ou seja, [tenta diminuir] sua
liberdade relativa diante do ato de escolha [...] (HELLER, 1992, p. 59).
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A sociedade machista, ao gerar atitudes preconceituosas a aquel@s que ndo seguem
padrdes heteronormativos, tenta inferiorizar essas pessoas e silencia-las. O preconceito inibe o
individuo de expressar suas escolhas e modos de ser, ou melhor, de “estar”. Nao ¢ isso? Eu
sou ou estou? Tu és ou estas? EI@ é ou esta? NOs somos ou estamos? Vés sois ou estais?
El@s sdo ou estdo? Afinal somos ou estamos? Estamos. Visto que as posi¢Oes de sujeito ndo
sdo fixas. O curriculo dos filmes, aqui elencados para essa pesquisa, traz exatamente 0s
discursos de género que neles circulam, em especial os homofdbicos.

Pensar em género, na perspectiva de Butler (2016), é acreditar que o género é
construido pelos significados culturais que o corpo sexuado assume, de modo que “ndo se
pode dizer que ele decorra desta ou daquela maneira” (BUTLER, 2016, p. 26). Assim, o sexo
e género ndo sdo irremoviveis, ja que “o género ¢ culturalmente construido:
consequentemente, ndo é nem o resultado causal do sexo nem tampouco tdo aparentemente
fixo quanto o sexo” (BUTLER, 2016, p. 26). Para tanto, género é concebido como construgao
historica, cultural, dindmica, sendo que com tal construcdo, os individuos interpretam-se,

constroem comportamentos de distintos tipos. Visto que

[...] cada sociedade tem seu regime de verdade, sua “politica geral” de verdade: isto
é, os tipos de discurso que ela acolhe e faz funcionar como verdadeiros; os
mecanismos e as instancias que permitem distinguir os enunciados verdadeiros dos
falsos, a maneira como se sanciona uns e outros; as técnicas e 0s procedimentos que
sdo valorizados para a obtencdo da verdade; o estatuto daqueles que tém o encargo
de dizer o que funciona como verdadeiro (FOUCAULT, 2007, p. 9).

Isso indica que “o poder produz saber [...], ndo ha relacdo de poder sem constitui¢do
correlata de um campo de saber, nem saber que ndo suponha e ndo constitua a0 mesmo tempo
relagdes de poder” (FOUCAULT, 2010, p. 30). Em consequéncia disso, ha saber nas relagdes
de poder, pois os regimes de verdade na sociedade sdo produzidos por meio de linguagens e
comportamentos, onde se d&o as relagdes de poder. Sao nessas relagcdes que 0s escapes e as
resisténcias também se evidenciam, o que pode ser percebido com as personagens dos filmes
que assumem as verdades que consideram pertinentes e se apropriam delas, tais como — no
filme “Madame Sata” (2002) Jodo Francisco assume-se travesti, no filme “Carol” (2015) as
personagens Carol e Therese assumem o relacionamento homoafetivo, no filme “Billy Elliot”
(2000), Billy segue seu desejo de praticar ballet e Zac assume sua homossexualidade no filme
“C.R.A.Z.Y. - Loucos de Amor” (2005).

Diante da tentativa de imposicao dos regimes de verdade sobre género, que reforcam a

homofobia, surgem com base nos costumes ditos morais, interesses e crengas de determinada
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cultura. Isto posto, a sociedade tenta ensinar certas concepgdes, fazendo com que algumas
condutas e formas de comportamento, diferenciadas pelo sexo, sejam aprendidas e
interiorizadas, tornando-se quase “naturais” (LOURO, 1997).

Dessa forma, a naturalizacdo da heterossexualidade tdo fortemente construida talvez
funcione como um empecilho para notar que nos diversos espacos expostos nos filmes, “onde
convivem meninos e meninas, rapazes e mogas, eles e elas se movimentam, circulam e se
agrupam de formas distintas” (LOURO, 1997, p. 56). Diante disso, as posi¢des de sujeito
homossexual, bissexual ¢ travesti, consideradas “anormais”, passam a ser repudiadas e
resultam em preconceito, tanto na sociedade como nos filmes que dela fazem parte, ja que a
heterossexualidade ¢ definida como “norma invisivel relativamente a qual as outras formas de
sexualidade, sobretudo a homossexualidade, sdo vistas como um desvio, como uma
anormalidade” (SILVA, T., 2015, p. 106). Portanto, a homossexualidade é definida como um
desvio da sexualidade dominante e é tida como anormal. Discursos religiosos, bioldgicos,
heteronormativos reforcam concepcBes preconceituosas e incitam a violéncia a diversidade
sexual nos filmes “C.R.A.Z.Y. - Loucos de Amor” (2005) vivenciadas por Zac, Carol e
Therese no filme “Carol” (2015), Jodo Francisco no filme “Madame Sata” (2002) e no filme
“Billy Elliot” (2000) a personagem Billy — que embora assuma-se heterossexual realiza o
ballet que no padrdo normalizador é tido como atividade de menina ou de homossexual.

Pensando no género historicamente, “podemos entender melhor nossa identidade de
género se explorarmos os contextos histéricos e sociais dos quais a identidade de género
emerge, e vice-versa” (SABO, 2002, p. 45). Gustavo Venturi (2009), em seu artigo
“Diversidade sexual e homofobia no Brasil - Intolerancia e respeito as diferencas sexuais”,
propds investigar comportamentos discriminatéorios de valores e atitudes preconceituosos no
que dizia respeito a orientacdo sexual das pessoas. Além disso, ele apontou a necessidade de
elaboracdo de politicas publicas focadas na criminalizagdo da homofobia. A auséncia de
politicas publicas com esse foco é uma realidade que evidencia o descaso da sociedade
brasileira e de seus governantes com a situacdo de preconceito. Isso fica evidente, por
exemplo, quando é exposto por Venturi (2009) que € pouco conhecido o programa da
Secretaria Especial de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica, criado em 2004, Brasil
sem Homofobia, ja que detectou em sua pesquisa que “apenas 10% da populagao (2% dizem
conhecé-lo de fato e 8% ja ouviram falar)” (VENTURI, s/p, 2009). A pesquisa de Venturi
(2009) é um exemplo de que ha muito por fazer, em termos de politicas pablicas, para tornar
realidade o ndo a homofobia. Diante de tal situacdo é perceptivel que urge a criacdo de uma

36



legislacdo que trate a homofobia como crime. A sua criminalizagdo da embora ndo configure
na extingdo da mesma, contribuira para minimiza-la e punir aos homofabicos.

A homofobia é ensinada e consentida nos filmes, nas casas, nos clubes, “na escola,
[ela] expressa-se pelo desprezo, pelo afastamento, pela imposi¢ao do ridiculo” (LOURO,
1999, p. 29). Isto posto, Junqueira (2009) afirma que esta langado o desafio de se “construir
indicadores sociais de homofobia nos sistemas escolares para, entre outras coisas,
formularmos, implementarmos e executarmos politicas educacionais inclusivas”
(JUNQUEIRA, 2009, p. 16). Assim como afirma Ribeiro (2013, p. 41), “a construgdo [das]
significacBes acontece em diversos espacos e circula em diferentes discursos — politico,
midiatico, educacional —, sendo a escola um dos espagos importantes para essa producdo e
divulgacdo”. Visto que, “vale salientar, a fluidez dessas significa¢des, sendo algo em
constante processo” (RIBEIRO, 2003, s/p). E importante dizer que assim como a escola
possui um curriculo, os filmes também, de modo que em ambos os curriculos as questdes de
género estdo presente sempre, e consequentemente a homofobia.

Nesse sentido, a homofobia constitui-se em uma pertinente investigacdo nos filmes, na
escola, na vida, nos diversos ambientes, visto que “as instituigdes e instancias culturais mais
amplas também tém um curriculo [...] [de certa forma] transmitem uma variedade de formas
de conhecimento [...]” (SILVA, T., 2015, p. 139-140). E nesse espaco que em meio a relagdes
de poder “ensinam, mesmo sem ter o objetivo explicito de fazé-lo. Dessa forma, diferentes
instancias, artefatos e institui¢des culturais também tém um curriculo cultural” (CUNHA,
2011, p. 52).

Junqueira (2009, p. 32) acredita que “o preconceito, a discriminacao € a violéncia que
[...] atingem gays, Iésbicas e bissexuais e lhes restringem direitos basicos de cidadania [...]” e
se agrava quando se direciona a travestis e transexuais. Esses sujeitos “ao construirem seus
corpos, suas maneiras de ser, expressar-se e agir, ndo podem passar incognitas. Por isso, ndo
raro, ficam sujeitas as piores formas de desprezo, abuso e violéncia” (JUNQUEIRA, 2009, p.
33), aqui representados nas personagens Zac do filme “C.R.A.Z.Y. — Loucos de Amor”
(2005), Carol e Therese no filme “Carol” (2015), Jodo Francisco no filme “Madame Sata”
(2002) e Billy Elliot no filme “Billy Elliot” (2000). O estar em situa¢do tida como inferior a
heterossexualidade ja se constitui como uma forma de preconceito e reforca o desprezo e a
repugnancia ao outro.

Acredito que “ao demarcar diferengas sejam elas fisicas, intelectuais [...] ou culturais

demarcam-se também [verdades], desejos, necessidades e formas de (in) exclusdes [...],
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[permitindo ndo apenas] nomear maneiras de ser e se comportar [...]” (RIBEIRO, 2013, p.
41), mas ainda de compreender as relac6es de forca, relagbes de poder em funcionamento no
meio social (RIBEIRO, 2013). H& de se convir que, “para que se compreenda o lugar e as
relacGes de homens e mulheres numa sociedade importa observar ndo exatamente seus sexos,
mas sim tudo o que socialmente se constitui sobre os sexos” (LOURO, 2014, p. 25). Assim
sendo, o discurso heteronormativo estd presente nos filmes em questdo. Em “Billy Elliot”
(2000) esta divulgado no preconceito quanto ao fato de meninos optarem por realizar
atividades (ballet) tidas como femininas, em “Carol” (2015) na ndo aceitacdo pela sociedade
da existéncia de um relacionamento homoafetivo entre duas mulheres, em “C.R.A.ZY. —
Loucos de Amor” (2005) no conflito da personagem Zac para assumir sua homossexualidade,
tida como uma anormalidade pela sua familia e pela sociedade, e por fim no filme “Madame
Satd” (2002) quando Jodo Francisco vive um processo turbulento por assumir-se travesti.
Uma vez que os filmes sdo um curriculo cultural, composto de enunciagdes, discursos,
representacdes e significados que ensejam a construcdo e o exercicio do modelo hegeménico
de masculinidade e feminilidade, mas também trazem rupturas, ainda que timidas.

Nos filmes, essas rupturas aqui também chamadas resisténcias, desorganizam, ou
melhor, “subvertem” a ordem compulsoria da binaridade, desfazendo a relacdo obrigatdria
entre sexo/género/desejo (BUTLER, 2016). Butler (2016, p. 26) acredita que “0 género é
culturalmente construido: consequentemente, ndo € nem o resultado causal do sexo nem
tampouco tdo aparentemente fixo quanto o sexo”. Ou seja, uma crianga ainda na barriga da
mée, por exemplo, se tiver pénis, ndo sera condicionado a sentir atracdo por meninas. No
entanto, ao optar por uma atividade tida como feminina ou masculina, que ndo atenta a
heteronormatividade, ndo € incomum resultar em criticas que “podem ser feitas ao
determinismo biologico” (FILHO, 2009, p. 111). Essas criticas pautam-se no discurso

biologicista que reduz-se

[...] a existéncia de “genes” ou “hormdnios” [...] eliminando a complexidade de
fatores envolvida na producdo dos atos humano-sociais [que] em termos de uma
natureza humana biol6gica fixa, [...] ndo podem ser compreendidos se ndo se
consideram suas relacfes com préaticas culturais, histéricas e sociais, que sao
dindmicas e diversas (FILHO, 2009, p. 111).

Esse reducionismo biologicista aponta preconceitos que precisam ser revistos e
discutidos. No caso desta pesquisa, 0 foco estd nas pessoas homoafetivas, que ocupam
posicOes distintas dos padrbes tidos como corretos, de modo que o curriculo dos filmes

analisados compde-se como palco de disputas e de conflitos importantes, pois ele “divulga e
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ensina saberes generificados” (CUNHA, 2011, p. 18), bem como “estd centralmente
envolvido naquilo que somos, naquilo que nos tornamos, naquilo que nos tornaremos”
(SILVA, T., 2010, p. 27).

Nessa perspectiva do curriculo, os filmes em andlise proporcionam um espago
narrativo privilegiado para algum@s enquanto produz ou reforga a desigualdade e a
subordinacdo de outr@s. De maneira que acGes mais abrangentes no enfrentamento da
violéncia, do preconceito e de discriminagdo contra lésbicas, gays, bissexuais, transgéneros,
travestis e transexuais sdo pertinentes (JUNQUEIRA, 2009). Assim, compartilho meu olhar
sobre os quatro filmes analisados e as correlagbes com o contexto histérico do enredo e da
divulgacdo das obras cinematograficas, focalizando os discursos sobre género, mais

especificamente no viés da homofobia.

1.2.  Sinopsando Billy Elliot

Figura 1 — Billy Elliot

Fonte: Google - Imagens9

Billy Elliot, um corpo masculino no meio de um universo feminino. Apenas
observando a figura 1 infiro evidencias de quebra de um padrdo heteronormativo ja que existe

um menino na sala de ballet, sem falar que ele assume lugar de destaque. Em contrapartida, a

o Imagem ilustrativa do filme Billy Elliot. Disponivel em:

<https://www.google.com/search?q=imagens+do-+filme+billy+elliot&biw=1366&bih=640&thm=isch&tho=u&s
ource=univ&sa=X&sqi=2&ved=0ahUKEwil-NiOhK7TRAhVMOiYKHYRCAgUQsSAQIGQ> Acesso em: 06 jul.
2016.
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forca de um padrdo normalizador esta reforcada na expressao de Billy, que ndo demonstra
tranquilidade. Ao contrario, parece estar carregada de conflito.

O filme “Billy Elliot” (2000) se passa nos anos de 1980 em uma cidade da Inglaterra.
Billy Elliot é um garoto de 11 anos, e vive com seu pai, seu irmao e sua avo que sofre de
Alzheimer. Os anos de 1980 sdo marcados por um momento de epidemia da AIDS™. Nos
anos de 1980 e 1990 houve uma epidemia na qual “AIDS ¢ homossexualidade eram quase
sinénimos™!. Diante desse surto, homossexuais, transexuais, bissexuais e transgéneros eram
desprezados. Apesar dos avangcos conquistados nos movimentos sociais como a Revolucdo
Sexual'? dos anos 1960 e 1970 acreditava—se que o preconceito homofébico diminuiria.
Contudo, com a propagacdo da AIDS, os homossexuais, transexuais, bissexuais e
transgéneros, passam além de serem discriminados a serem culpabilizados pela contaminacgéo
da populacdo. E importante observar que a doenca era também realidade de pessoas
heterossexuais™®, embora, nessa época, a sociedade ignorasse esse fato. Ignorar que pessoas
heterossexuais também fossem portadoras do virus da AIDS constitui evidéncia da sociedade
machista e da concepcdo sobre género e homofobia que circulava de forma dominante nos
discursos dessa época. A sociedade dos anos 1980 é uma sociedade preconceituosa e
machista, e é nesse contexto que Billy vive um conflito de género.

As evidéncias da confuséo vivida por Billy se manifestam quando ele decide praticar o
ballet ao invés do boxe, dois esportes comuns a época, retratados no filme como possibilidade

de atividade e lazer para a idade de Billy. Como evidéncia do pensamento social sobre

10 “AIDS (sigla em inglés — Acquired Immunodeficiency Syndrome) que significa Sindrome da

Imunodeficiéncia Adquirida (Sida), que é uma doenca infecciosa que ataca o sistema imunoldgico, debilitando o
organismo e permitindo que algumas infec¢des oportunistas, causadas por virus e bactérias, se instalem com
maior facilidade (pneumonia, tuberculose, doencas intestinais, pneumonia, sapinho, herpes simples, tumores
como o Sarcoma de Kaposi, dentre outras), pela qual o sistema imunolégico do seu portador ndo consegue
proteger o corpo, facilitando o desenvolvimento de moléstias, sendo causada pelos virus HIV-1 e HIV-2”.
Disponivel em: <http://www.portalsaofrancisco.com.br/saude/aids> Acesso em: 28 dez. 2017.

1 Como afirma o site “minha vida gay - Disponivel em: <https://minhavidagay.com.br/2012/02/14/a-vida-
gay-nos-anos-80-e-90/> Acesso em: 28 dez. 2016.

12 Entre os anos 60 e 70 se passou a revolucdo sexual. O auge desta foi em 1968, o ano das mudangas de
maneira geral. Em varios aspectos esse ano transformou o mundo, desde questdes politicas até lutas feministas
como a pelo direito ao uso da pilula. O estopim da luta ocorreu em maio de 68, quando alunos da universidade
de Nanterre lutaram pelo direito de dormir no mesmo dormitério homens e mulheres. As mudancgas
comportamentais se propagaram por todo mundo. Disponivel em:
<http://renatarios.blogspot.com.br/2008/06/revoluo-sexual-de-1968.htm> Acesso em: 28 dez. 2017.

Na época a doenga ndo tinha nome, ninguém sabia como era transmitida e nem qual era a cura. Vista
apenas como um “cancer gay”, ninguém estava muito interessado em descobrir. Demorou muito para o governo
americano perceber que o virus HIV atingia também homens e mulheres heterossexuais. Foi s6 quando os
atingiram que entdo decidiram fazer alguma coisa. Por causa dessa demora e da intransigéncia do governo na
época, de Ronald Reagan, milhares de vidas se perderam. Disponivel em:
<https://www.ideafixa.com/oldbutgold/um-retrato-sincero-de-casais-gays-nos-anos-80> Acesso em: 28 dez.
2017.
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género/homofobia o ballet era visto como uma atividade realizada unicamente por meninas.
Enquanto que o boxe era uma atividade exclusiva para meninos. Atendendo ao desejo do pai,
Billy inicia suas atividades no boxe. Contudo, quando acidentalmente vai ao espaco de ballet
entregar uma chave, seu interesse ¢ manifestado por essa atividade. Ao ver o interesse de
Billy pelas aulas, a professora o convida para participar. Embora Billy, inicialmente, resista ao
convite, acaba ndo sé participando, mas demonstrando bastante habilidade e destreza,
superando suas colegas.

O filme se desenrola basicamente sobre a resisténcia do pai e da sociedade sobre Billy
fazer ballet, que na verdade representa a tentativa de determinar padrbes. As relacbes de
poder representadas nas falas, nas expressdes e nos ambientes onde se passa o filme incitam a
discussdo sobre papéis e comportamentos pré-determinados aos meninos e as meninas
determinados pelo sexo? Nesse sentido, Valenzuela e Gallardo (1999, p. 25), utilizando do
pensamento de Alambert (1983), pontua que “as criangas aprendem o sexismo [...] ao se
defrontar com a hierarquia do sistema [...], onde os papéis feminino e masculino estdo
determinados”. Ao se associar homossexuais a determinados comportamentos e determinadas
atividades tidas como femininas ou masculinas, reforca-se a homofobia.

A escolha deste filme ocorreu pelo fato do mesmo abordar conflitos inerentes a género
na adolescéncia, como € o caso de Billy que ao optar por fazer ballet sofre preconceitos. Ja
que “os homens, ao se aproximarem da danga, parecem ja estarem sob suspeita. Como se, ao
se tornarem bailarinos, tivessem de tornar publica a sua op¢ao sexual, ou ainda provar que sdo
heterossexuais [...]” (SOUZA, 2007, p. 66). Billy se vé nessa situacdo de mostrar que dangar
ballet ndo implica em estar gay ou ndo gay, embora determinadas pessoas associassem o fato
de meninos dangarem ballet & homossexualidade. E justificativa ainda pela escolha do filme

“Billy Elliot” (2000) para compor essa pesquisa a sua repercussio’”.

1.3.  Apresentando Carol

Figura 2 — Carol

14 Ja que foi o grande vencedor da Mostra Internacional de Cinema de S&o Paulo e foi indicado a trés

categorias do Oscar (melhor roteiro adaptado, melhor diretor e melhor atriz coadjuvante). Recebeu ainda duas
indicacdes ao Globo de Ouro: melhor filme — drama e melhor atriz coadjuvante e uma indicacdo ao Cesar, na
categoria de melhor filme estrangeiro.
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Fonte: Adoro Cinema

Nessa figura destaco que Carol e Therese apresentam caracteristicas femininas, o que
ndo é esperado para o imaginario de duas mulheres que possuem uma relacdo amorosa, pois
existe a invengdo de que em uma relagdo homossexual, seja ela feminina ou masculina, uma
das pessoas assumiria marcar do sexo oposto. Logo, as duas personagens rompem com essa
representacao.

O filme “Carol” (2015) se passa nos anos de 1950 em Nova York. Carol Aird, atriz
principal, ¢ uma mulher de meia idade, casada — na verdade em processo conturbado de
divércio — e tem uma filha com Harge — um machista que ndo aceita o divorcio. Os anos de
1950 sdo palco do movimento Mattachine Society®®, que tinha como objetivo lutar por
questdes inerentes ao género e a sexualidade. Esse movimento apresenta 0s mesmos moldes
do movimento homossexual que se iniciou no final dos anos de 1940 em Amsterdam que era
tido como a primeira organizacdo que nao via a homossexualidade como negativa. Nos anos
1950, a mulher, pode pedir o divércio — nos Estados Unidos — se desejar, ganha papéis de
destaque nos filmes hollywoodianos, passa a ter direito a mesma remuneracao salarial quando
ocupa a mesma funcdo de um homem, direitos adquiridos como esses, demonstram que a
mesma passa a ter voz ativa na sociedade, deixando de ser a mulher que fica relegada aos

afazeres domésticos.

1 Imagem ilustrativa do filme Carol. Disponivel em: <http://www.adorocinema.com/filmes/filme-

207734/fotos/>. Acesso em: 05 jan. 2017.

O Mattachine Society também se ocupava da construgdo de espacos de sociabilidade, promovendo
discussdes em grupo sobre homossexualidade, as vezes acompanhadas de palestras proferidas por psiquiatras e
médicos. Ligado a Mattachine Society, também nascia nos Estados Unidos, em meados da década de 50, o grupo
Daughters of Bilitis, direcionado as Iésbicas. Disponivel em:
<http://www.crpsp.org.br/portal/comunicacao/cadernos_tematicos/11/frames/fr_historico.aspx>. Acesso em: 05
jan. 2017.
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Carol representa justamente essa mulher que conquista seu espaco na sociedade. Uma
mulher auténtica, vaidosa e muito decidida. Carol ndo hesitou em assumir o desejo por outra
mulher, antes mesmo de seu divorcio. Therese Belivet, a personagem par de Carol, ndo € o
primeiro relacionamento de Carol com uma mulher. O primeiro contato entre Carol e Therese
se deu na época do natal quando Carol foi até a loja, na qual Therese trabalhava, comprar um
presente para a sua filha Rindy. Therese € uma moca jovem, muito interessada em fotografia e
se aventurar como fotografa. Therese namora um rapaz de nome Richard que estd muito
envolvido na relacdo dos dois, mas ela ndo demonstra 0 mesmo envolvimento. A atracéo entre
Carol e Therese é perceptivel desde o primeiro encontro e cada vez essa atracdo se intensifica.
O conflito vivido por Carol estd na associagdo entre de ela querer o divorcio, guarda da filha e
ter um relacionamento com outra mulher, especialmente, em uma sociedade preconceituosa
que ndo acredita que uma pessoa bissexual possa ter a guarda de uma crianca. E nesse conflito
que a opressdo homofobica € vista no desenrolar da histéria das duas personagens que
desafiam a sociedade de 1950. O filme foi para a tela dos cinemas em 2015 e gerou reacGes
homofobicas. Atitudes essas que remetem a rejeicdo aos sujeitos que ndo se assumem como
heterossexuais. Exemplo disso, € a crenca no padrdo heterossexual de pessoas como Richard —
namorado de Therese — que demonstra resisténcia a homossexualidade declarando sua
contrariedade no que se refere a relagdo entre Carol e Therese. Isso fica claro no momento em

que Therese arruma suas coisas para viajar com Carol, na cena “arrumando as malas”:

Cena do filme Carol: A Cena se passa ha casa de Therese enquanto ela arruma as
malas. Richard e Therese conversam sobre a viagem dela com Carol. Richard diz
que Therese nem conhece Carol para estar tdo envolvida com ela. Em contrapartida
Therese diz ignora as palavras de Richard e o informa que pagou o aluguel e que
tinha dinheiro poupado, portanto que pode viajar. Richard diz que o dinheiro era
para a viagem deles dois e ndo dela com Carol e reclama do que estd acontecendo no
didlogo seguinte:

Cena do filme Carol: Didlogo em Richard e Therese.

Therese: Ndo entendo o que esta acontecendo! (Ela demonstra-se confusa.).
Richard: Vocé est4 tendo uma queda por aquela mulher. Vocé é apenas uma
colegial! (Ele grita nervoso!).

Therese: N&o sou! Eu apenas gosto dela. S6 isso! Gosto de alguém com quem eu
consiga conversar.

Richard: Otimo. Sabe o que eu acho. Acho que daqui duas semanas vocé estara
desejando isso e ela ndo. Ela vai se cansar e vocé vai se arrepender.

Therese: Richard eu ndo entendo o que esta acontecendo.

Richard: Ah eu entendo! Vocé esta em transe.

Therese: Estou bem desperta. Nunca me senti tdo desperta na vida. Porque ndo me
deixa em paz.

Richard: Entdo acabamos? E isso? (Olhar desesperado de Richard.).

Therese: N&o é isso. Mas porque ficar com uma pessoa que sé discute isso.
Richard: Para dizer a verdade, por um instante que vocé quer dizer adeus por uma
atracédo boba.

Therese: Eu néo disse isso, Vocé disse!

43



Richard: Vocé me fez comprar passagem de navio. Arrumar um emprego melhor
para vocé. Eu te pedi em casamento. Pelo amor de Deus. (Momento em que Richard
tenta comover Therese.).

Therese: Eu nunca te obriguei. Eu nunca te pedi nada. Talvez este seja o problema.
Richard: Eu garanto a vocé que daqui a duas semanas vocé estara me implorando
para esquecer que toda essa coisa aconteceu. (Expressao de raiva.).

Therese: Richard! Richard! E segue atras dele até a porta. (Ela grita para que ele
volte).

Richard: Faga uma dtima viagem Thery. E bate a porta. (Ele sai com raiva!).
Therese Permanece arrumando as malas e escreve um cartéo para Carol.

A cena demonstra que Richard acredita que apenas a heterossexualidade é correta, e
gue a homossexualidade deve ser rejeitada, pois trata-se de algo passageiro. No que diz
respeito a rejeicdo pode-se afirmar que a invisibilidade na sociedade de homossexuais
(Iésbicas, gays), bissexuais, transgéneros, travestis e transexuais comporta a exclusdo desses
sujeitos do espaco publico e, por isso, configura-se como uma das mais esmagadoras formas
de discriminacdo (JUNQUEIRA, 2009). O referido autor ressalta ainda que a promoc¢édo da
exclusdo desses sujeitos também do campo de reivindicacdes de direitos, é sistematicamente
acompanhada pela construgdo de um conjunto de representacfes simplificadoras sobre elas,
suas préaticas sociais e seus estilos de vida. Essa marca de represalia representada no temor da
exclusdo faz com que Therese sinta medo de assumir que estd completamente encantada e
envolvida com Carol e fique confusa, levando-a a pensar se “é normal sentir atragao por outra
mulher”. O discurso heteronormativo ¢ tomado por Richard ao afirmar, por exemplo, que a
relacdo de Carol e Therese é passageira e que Therese ndo quer terminar 0 namoro e voltara
logo atrés dele, pois uma relacdo normal € entre um homem e uma mulher.

A selecdo do filme “Carol” (2015), se deu pela polémica sobre género e homofobia no
ano de 2015. Coincidiu com a manifestacdo de 6dio por telespectadores e internautas a
respeito do relacionamento homoafetivo entre duas personagens representadas pelas atrizes,
Fernanda Montenegro e Nathalia Timberg, na novela Babil6nia da rede globo de televisdo. O
discurso de édio também considerava o fato dos papéis serem realizados por duas atrizes de
renome e que fizeram historia nessa emissora. Constituem em evidéncias, enunciagdes do

tipo*”:

“Como uma atriz de renome com Fernanda Montenegro se presta a um papel
ridiculo de fazer uma velha lésbica”. “Isso é um absurdo”! “A rede globo de
televisdo quer enfiar goela abaixo de todos nos essa banalidade”. “Veio com o
Clodoaldo, depois com o Félix bicha ma agora com a Fernanda. Pelo amor de Deus

j& chega de palhacada”! “De todas as gayszagens que as telenovelas trouxeram

o Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/blog/radar-on-line/televisao/a-crise-de-babilonia-e-as-

mudancas-na-novela/comment-page-3/>. Acesso em; 22 abr. 2015.
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essa foi a pior. Na vez do Félix foi apenas um selinho, agora ndo! Foi um beijao
entre duas mulheres. Que pouca vergonha! N&o podemos aceitar que isso
aconteca”.

Tomo a televisdo como exemplo pelo fato de reverberar o discurso homofdébico, pois
atinge a familia tradicional brasileira que toma o discurso heteronormativo como brasdo de
moralidade. Outro ponto que merece destaque, ¢ que o filme “Carol” (2015) gerou frutos
produtivos na indistria do cinema, dentre os quais estdo as premiacdes conquistadas’®. A
selecdo desse filme se justifica ainda pelo fato do mesmo trazer o conflito de um casal de
Iésbicas que permanecem com as caracteristicas tidas como de mulheres, isto €, nenhuma

delas, assume o suposto papel de “homem” na relagéo.

1.4, C.R.A.ZY.-Loucos de amor em sinopse

Figura3— C.R.A.Z.Y — Loucos de amor
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Fonte: Cine playes.19

A figura 3 representa um espaco masculino baseado no fato de que no padrdo

heteronormativo, tendo, inclusive, o carro como representacdo do masculino. Ou seja, € um

18 No Festival de Cannes, indicacBes ao Oscar 2016 e consideracdo pelo American Film Institute —
Instituto (AFI) de Cinema Norte-Americano) como um dos melhores filmes do ano. O filme “Carol” (2015)
recebeu ainda cinco nomeagdes ao Globo de Ouro: melhor filme de drama, melhor diretor, melhor atriz para
ambas Cate Blanchett (Carol) e Rooney Mara (Therese) e melhor trilha sonora original.

19 Imagem ilustrativa do filme C.R.AZY - Loucos de amor. Disponivel em:
<http://www.cineplayers.com/imagem/crazy--loucos-de-amor/2466/crazyloucosdeamor01.jpg.>. Acesso em: 14

set. 2016.
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lugar de autoafirmacdo. Todos demonstram estar a vontade no espago, exceto Zac que se
posiciona olhando para baixo, ou seja, contrasta com a realidade heteronormativa. O filme
“C.R.A.Z.Y — Loucos de amor” se passa nos anos de 1960 ¢ 1970. Nessas décadas, mesmo
apos a morte de Hitler em 1945, ainda perpetuam vestigios das décadas de 1930 — sendo o ano

de 1934 conhecido como ano do “Holocausto gay”?

pelo fato de Hitler ter autorizado a
execucdo de aproximadamente 15 mil homossexuais nos campos de batalha na chamada
“Noite das facas longas”. Do outro lado do mundo, em entrevista concedida ao diario
mexicano La jornada, no dia 31 de agosto de 2010, Fidel Castro assume gue nos anos de 1960
e 1970 homossexuais foram perseguidos em Cuba, justificando que essa perseguicdo se deu
pelo fato desses néo se adequarem ao modelo revolucionario®. Essas perseguicBes também
aconteciam em outros paises como o Canada. No entanto, atualmente o Canada € tido como o
melhor pais para que @s homossexuais vivam. E o pais com maior quantidade de direitos
para LGBT adquiridos®.

A histdria se passa em uma cidade do Canad e gira em torno de uma familia
composta por uma mae, um pai e cinco filhos na ordem do mais velho ao mais novo:
Christian, Raymond, Antoine, Zachary e Yvan. A juncdo das primeiras letras do nome de
cada filho nomeia o filme e a0 mesmo tempo forma a palavra “CRAZY” que também

simboliza o amor do Sr. Gervais pela musica, ja que “CRAZY” ¢ nome de uma musica

composta por Willie Nelson e interpretada por Patsy Cline no ano de 1961. Zac, que dentre 0s

20 “Durante o holocausto, a perseguicdo continuou, tendo muitos sido enviados para campos de

concentragdo. As estimativas sobre o nimero de homossexuais mortos nos campos varia muito, entre 5 e 15 mil,
consoante os autores consultados. O sofrimento dos homossexuais ndo terminou depois do fim da guerra, uma
vez que as leis anti-homossexuais dos Nazis ndo foram suprimidas, tal como aconteceu com as leis anti-
semiticas, por exemplo. Alguns homossexuais foram obrigados a terminar a pena a que estavam condenados pelo
Governo Militar Aliado do p6s-guerra na Alemanha. Outros, ao regressar a casa e aos seus paises de origem
tiveram que manter o siléncio sobre o seu sofrimento, por medo de discriminagdo”. Disponivel em:
<http://jornalggn.com.br/blog/luisnassif/o-holocausto-gay>. Acesso em: 30 dez. 2016.

Para Fidel Castro: “Néo era uma tarefa facil escapar da CIA [a agéncia de inteligéncia americana, que
comprava tantos traidores, as vezes entre eles mesmos. Mas, no final das contas, de qualquer maneira, se for
preciso assumir a responsabilidade, eu assumo. N&o vou jogar a culpa em ninguém. Nos anos 60 e 70 muitos
gays foram exilados ou encarcerados em campos de trabalho, as chamadas Unidades Militares de Ajuda a
Producdo (UMAP), por ndo corresponder ao modelo revolucionario”.  Disponivel em:
<http://www.doqueosgaysgostam.com/fidel-assume-perseguicao-a-gays-nos-anos-60-e-70/>. Acesso em: 30 dez.
2016.
22 “0 Canada ¢ um dos paises mais avangados em relacdo aos direitos LGBT (Lésbicas, Gays, Bissexuais,
Travesti e Transexuais) e isso fez com que o pais se tornasse referéncia mundial no assunto. Suélen Mariano
compartilha um pouco sobre o assunto. Praticamente a metade da populacdo gay se concentra em Toronto,
Montreal e Vancouver, as trés grandes cidades canadenses. Toronto, a maior cidade do Canada, tem um dos
melhores distritos rainbow do mundo (arredores da estacdo de metrd Wellesley) e os cidaddos homossexuais tém
quase os mesmos direitos que qualquer outro cidaddo. Os gays aqui, além de poderem casar, adotar, trocar de
género, servir o exército, etc, também sdo cobertos por leis anti-discriminacdo em diversas areas, incluindo
discurso de 6dio (discriminagdo indireta)”. Disponivel em: <http://oitoronto.com.br/20852/direitos-Igbt-no-
canada/>. Acesso em: 16 dez. 2016.
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cinco filhos do casal, se destaca por sentir-se atraido por pessoas do mesmo sexo, ndo tem
uma trajetoria facil no filme, pois enfrenta véarios conflitos. Diante de uma sociedade machista
e homofobica e de uma familia nomeadamente “tradicional”, Zac se sente culpado por sentir
atracdo por homens. Em consequéncia disso, bem como das constantes manifestaces
homofobicas, ele apresenta dificuldades em assumir-se como homossexual na tentativa de
seguir os padrdes tidos como ideais para sua familia, que é composta por uma mée muito
religiosa e um pai machista.

A dificuldade em assumir a homossexualidade, pode-se dar pelo fato de que se “[...]
oferece [...] poucas oportunidades para que adolescentes ou adultos assumam, sem culpa ou
vergonha, seus desejos. O lugar do conhecimento mantém-se, com relacdo a sexualidade,
como lugar do desconhecimento e da ignorancia” (LOURO, 1999, p. 30), assim sendo, “o
processo de invisibilizacdo de homossexuais, bissexuais e trangéneros [nos distintos espacos,
carece] ser desestabilizado” (JUNQUEIRA, 2009, p. 32), ja que ha possibilidades distintas de
posicBes de sujeito que cada um@ pode assumir ao longo da vida.

E importante afirmar que “os variados investimentos discursivos [...] terminam por
ensinar aos sujeitos formas especificas de vivenciar o masculino e o feminino. Tais investidas
educam homens e mulheres ao naturalizar posi¢des de sujeito em relacdo a género [...]”
(CUNHA, 2011, p. 47). No entanto, como pode ser exemplificado, Zac ao longo do filme,
progressivamente, opta por assumir a posi¢ao de sujeito homossexual. Visto que “sdo muitos
0s jeitos e as possibilidades de ser homem e de ser mulher, dependendo de muitos fatores
sociais, inclusive da forma como eles e elas vivem sua sexualidade” (LOURO, 2001, p. 71).

Para tentar reprimir sua homossexualidade, que € fortemente reprimida pela sua
familia, Zac luta contra o desejo que possui pelo namorado da prima e vira ateu. Na tentativa
de seguir os padrbes heteronormativos, ele tenta namorar uma garota. Essa tentativa ndo deu
certo, pois 0 seu desejo € por rapazes. A luta de Zac se intensifica cada vez mais e com muita
lamentacdo, em meio a crises de culpa profundamente religiosas. Ele faz uma promessa,
inclusive, que, mesmo sendo ateu, frequentara algumas missas para que seja minimizada sua
culpa por desejar homens. Zac, na trama, atravessa a adolescéncia ouvindo classicos do rock
da época e utilizando instrumentos musicais que sempre ganhava de presente de seu pai como
uma tentativa de repressao, ja que Zac demonstrava preferéncia por bonecas e objetos tidos
como de meninas desde a infancia. Contudo, ha sempre resisténcias, Zac vai amadurecendo e
passa a ter atitudes cada vez mais reativas aos insultos homofobicos, principalmente por parte

do seu irmdo Raymond. Zac chega aos anos 80 sendo cada vez mais um homossexual
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assumido e apresenta alguns escapes, mudando seu jeito de vestir, passa a usar lapis no olho e
magquiagem no rosto, pouco usuais para heterossexuais.

Esse filme € pertinente para analise pela tematica que aborda o conflito vivido por um
jovem ao tentar assumir a sua homossexualidade perante uma familia tradicional em uma
sociedade heteronormativa, e também pelo seu sucesso de bilheteria para aos padrbes do
relativamente pequeno mercado de Quebec, 0 que indica que muitas pessoas tiveram acesso
ao mesmo e pela sua repercussdo internacional. Essa repercussdo gerou prémios em Varios
festivais internacionais, foi selecionado como candidato do Canada para o Oscar de melhor
filme estrangeiro no Oscar 2006, no 26° prémio Genie para filmes canadenses, ganhou 11 dos
13 prémios, e ganhou varios prémios no Prix Jutra para filmes de Quebec.

1.5.  Madame Satd em apresentacao

Figura 4 — Madame Satd

Fonte: Moda manifesto23

Maquiagem marcante, com acessorios ditos de “traveco” ou de “mulherzinha”. E
assim que Madame Sata se traveste. A figura aqui em destaque mostra o espago escuro onde
se passa a maioria das cenas do filme, o pode retratar as marcas do preconceito que Jodo

Francisco, a personagem principal, sofre.

2 Imagem ilustrativa do filme Madame Sata. Disponivel em:

<http://www.modamanifesto.com/index.php?local=detalhes_moda&id=677>. Acesso em: 06 jul. 2016.
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No filme “Madame Satd” (2002), Jodo Francisco dos Santos € travesti, vive em uma
favela na Lapa, no Rio de Janeiro — Brasil, nos anos 1930 e 1940. No periodo do Estado Novo
(1937-1945)?*, conhecido como a ditadura de Getllio Vargas, a existéncia de gays era
ignorada. N&o existiam homossexuais nos anos 1930 no Brasil? Sim, mas ndo se dizer. Caso
fosse exposta a homossexualidade, o sujeito era perseguido, agredido, discriminado e sofria
muitas humilhages (ALMEIDA, 2009). Os anos 1930 foram marcados no Brasil pela
emblematica figura de Madame Satd® de onde surgiu esse filme que elenquei para analise.
Em uma familia grande, composta por dezessete irmaos, Jodo Francisco desde os 13 anos de
idade se metia em confusdes e cometia alguns furtos. Ao desfilar no bloco “Cagadores de
Veados” no carnaval do Rio de Janeiro em 1942 ficou conhecido como Madame Satd. E
importante dizer ainda, que esse filme é baseado em fatos reais o que o torna tdo pertinente
nessa analise. Esse filme € marcado por cenas de violéncia, de modo que a personagem
principal se mostra muito agressiva sempre, sendo envolvida, constantemente, em agoes
violentas, eu diria que talvez as rea¢Ges de Jodo Francisco funcionassem como uma estratégia
de sobrevivéncia. Exemplo disso é quando ele diz que nasceu para ter vida de malandro e que
vai leva-la de maneira rasgada. Ele pouco se importa com o que pensam. E quando sofre
algum insulto, imediatamente, revida. Jodo Francisco é preto — as pessoas negras no Brasil
sofrem de muito preconceito, o racismo resulta na discriminacdo dessas pessoas de cor preta —
e travesti. Como travesti ao ser questionado em um bar se estava fantasiado de mulher ou de
homem, ele diz que é “bicha” porque quer e que ndo deixa de ser homem por ser bicha. Em
distintas cenas do filme a agressividade funciona como uma estratégia de resisténcia, seja para
se defender, ou defender prostitutas e outras pessoas que considera seus amigos, diante do
preconceito da sociedade para as pessoas que fogem aos padrdes tidos como corretos.

2 “A partir do golpe de novembro de 1937, entrou em vigor o “estado de emergéncia”, que afetou a vida e

o cotidiano da populagdo. O estado de emergéncia era a nova situacdo politico-juridica que permitia aos agentes
do governo medidas extraordinarias como invadir casas e prender pessoas, julga-las e condena-las de forma
rapida e autoritaria” (COTRIM, 2012, p. 156).

A figura de Madame Satd surgiu quando “as maltas cariocas foram extintas em 1908 a 1910 e os
capoeiristas que ndo foram mortos pela policia morreram nos presidios. E poucos se safaram deste genocidio,
[...] [tendo] que mudar [o] estilo de vida, mais novos vadios, malandros capoeiristas surgiram, andavam muitas
vezes sozinhos [...], zanzavam pelos bares da boémia portuéria morando em cortigos [...]. No meio desta boémia
surgiu Jodo Francisco, um negro de 1m e 90cm, pesando quase 100 kg de musculos com cabelos longos alisados,
costumava usar camisa de seda e pantalona [...]. Sua fama de malandro comegou aos 13 anos de idade quando
comegou a cometer pequenos furtos [...] com marujos europeus 0 que lhe garantia a entrada em cabarés,
botequins e cassinos. Sempre demonstrava que era um bom capoeirista e sempre estava se envolvendo em
brigas, foi preso varias vezes. Analfabeto, o melhor emprego que conseguiu foi o de carregador de marmitas.
Foram fatores de sua marginalizacdo o fato de ser negro, pobre e homossexual. Dotado de uma indole irnica e
extrovertida, ele logo pegou gosto pelo carnaval carioca. Foi assim que, em 1942, ao desfilar no bloco de rua
Cacador de Veados, surgiu seu apelido. O transformista se apresentou com a fantasia Madame Satd, inspirada em
filme homonimo de Cecil B. DeMille”. Disponivel em: <http://grupokdecapoeira.blogspot.com.br/2014/05/0-
madame-sata.html>. Acesso em: 02 jan. 2016.
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Atualmente, o Brasil ainda € lider no ranking de violéncia contra LGBT no mundo.
Para delimitar os nimeros coletados pelo banco de dados do Grupo Gay da Bahia (GGB)®
para atingir esse ranking, tomo como exemplo as mortes nos anos de 2014 e 2015 dessa
pesquisa. No ano de 2014 foram 326 mortes e no ano de 2015 um total de 318, motivados por
homofobia. Esses dados demonstram o quanto o Brasil precisava avancar no diz respeito aos
direitos de homossexuais, trangéneros, travestis e bissexuais. Cada dia, quando acessamos a
internet ou ligamos a TV nos deparamos com algum tipo de agressdo a pessoas gque nao
assumem posi¢cdes de sujeito heterossexual. Optei por analisar o filme “Madame Sata?"

(2002) por ser brasileiro, ser baseado em fatos reais e trazer a homofobia tdo fortemente em

seu curriculo.

1.6. Arrematando as apresentacoes

Comungando com o pensamento de Ribeiro (2013) de que as relacGes de poder ndo
sdo fixas, nem ha um sujeito ou grupo que a possui, busco analisar as estratégias, mecanismos
e técnicas de subjetivacdo e de poder utilizadas no curriculo dos quatro filmes aqui
apresentados para divulgar determinadas posi¢cdes de sujeito, bem como a tentativa de
produzir um tipo de sujeito “normal”. Isto posto, esta pesquisa busca contribuir também com
a identificacdo e andlise dos escapes e das resisténcias as tentativas de aprisionar um jeito de
ser padrdo, heterossexual.

Nos quatro filmes € ainda importante observar a abrangéncia e riqueza de variaveis —
idade, sexo, cor da pele, tempo historico e padrdo econdmico — que salientam a importancia
dessa discussdo. No que diz respeito as idades Billy era um adolescente, Zac era crianga e
jovem (o filme aborda a infancia de Zac também, mas a homossexualidade esta marcada na
sua juventude), Therese uma jovem, Carol uma mulher de meia idade e Jodo Francisco um

adulto. Quanto ao poder aquisitivo, Billy e sua familia estdo com dificuldades financeiras, Zac

26 O Grupo Gay da Bahia (GGB) organiza essas informagdes ha pelo menos trés décadas e os registros

tém aumentado nos Gltimos anos. De 2005 até 2014, o Grupo calcula um total de 2.181 homicidios contra a
populacdo LGBT (sigla para lésbicas, gays, bissexuais, travestis e transexuais). O pais registra uma morte a cada
27 horas. Disponivel em: <https://homofobiamata.wordpress.com/estatisticas/assassinatos-2012/>. Acesso em:
02 jan. 2017.

Quanto as suas premiacdes merecem destaque: a Mostra Internacional de Cinema de Sdo Paulo 2002
(Brasil), o Grande Prémio BR do Cinema Brasileiro 2003 (Brasil), o Chicago International Film Festival (EUA),
o0 Festival de Havana 2002 (Cuba), o Festival Internacional de Cine Independiente 2003 (Argentina) e o Festival
de Cartagena 2004 (Col6mbia).
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é de classe média, Carol € uma mulher rica, e Jodo Francisco pobre. No que se refere a cor da
pele, Zac e Billy sdo de cor branca enquanto Jodo Francisco € negro. Em sintese, o curriculo
dos filmes — “Billy Elliot” (2000), “Carol” (2015), “C.R.A.Z.Y. — Loucos de Amor” (2005) e
“Madame Satd” (2002) — se produz em uma infinidade de representacdes, estando todas elas

imbricadas pelos discursos de género e homofobia.
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CAPITULO 2

PERCORRENDO A ANALISE DO DISCURSO

Existem momentos na vida onde a questdo de saber se pode pensar diferentemente
do que se pensa, e perceber diferentemente do que se vé, é indispensavel para
continuar a olhar ou a refletir (FOUCAULT, 1984, p. 13).

O caminho metodolégico percorrido esta fundamentado na andlise de discurso. Assim
como Ribeiro (2010), fui fazendo, no caminhar da investigacdo, escolhas, bem como expus
alguns percursos que pretendia fazer e os caminhos que acreditei que trilharia. Busquei em
Foucault (1984), refletir acerca dos discursos que circulam. Foquei nos discursos
homofdbicos, presentes nos discursos sobre género, que circulam nos filmes pesquisados.
Foucault (2007, p. 242) acredita na pertinéncia de agir com leveza, de modo a “estar muito
atento ao presente; que contribui, no lugar em que estd de passagem [...]”. Ao pesquisar
género, venho investigando, construindo e reconstruindo significacdes para trilhar caminhos
conhecidos e/ou ndo, a fim de buscar respostas as minhas insatisfagfes, inquietacdes e
duvidas, como fez Corazza (2002). Assim, almejei desagregar pensamentos existentes, rever
caminhos, buscando novos, trilhar pelas brechas, buscar novos saberes com o intuito de
duvidar das verdades tidas como absolutas na demanda por corpos normalizados em um
padrédo heteronormativo.

Considero os filmes — “Billy Elliot (2000)”, “Carol (2015)”, “C.R.A.Z.Y. - Loucos de
Amor (2005)” e “Madame Sata (2002)” — ora propostos para analise um curriculo cultural.
Embora “ndo exista um curriculo que ndo seja cultural, uma vez que todos eles sdo produtos e
produtores de cultura, a nogéo de curriculo cultural procura estender a concepcéo de curriculo
ao propor que diversas instancias ensinam (SILVA, 2008, p. 10). Os curriculos apresentam
determinados modos de agir, “modos de ser, estar e fazer considerados adequados e
desejaveis” (PARAISO, 2002, p. 96), aos individuos a quem os filmes sdo enderecados. O
conceito de curriculo cultural possibilita afirmar que a educacdo se da em diversos espacos

sociais, de modo que embora a escola esteja incluida nesse processo, a educacéo nédo se limita
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a ela (SILVA, 2008). Desse modo, os filmes aqui considerados como curriculo, “transmitem
uma variedade de formas de conhecimento que, embora ndo sejam reconhecidos como tais,
sdao vitais na formagdo de identidades e subjetividades” (SILVA, 2001, p. 140). O ponto
fundamental dessa consideragé@o é que um olhar sobre género que possibilita a sua construgédo
inacabavel, que vem sendo constituida pelos discursos que circulam, pelas resisténcias e
embates para com esses discursos que mostram a existéncia da homofobia, mesmo com os
avangos — escapes as normas, normas essas que constantemente tentam ser impostas aos
sujeitos.

Essa pesquisa, que intenciona perceber a homofobia nos espagos dos filmes, apresenta
fundamentacdo teorica foucaultiana. Os sujeitos dessa pesquisa S0 as personagens —
ocupando diversas posices de sujeito — dos filmes que se constituem como campo de
investigacdo. A metodologia escolhida constitui-se como ponte para se alcancar os objetivos
propostos na pesquisa, no entanto, € pertinente suspeitar de toda e qualquer metodologia. E
isso consiste em interrogar sobre tudo o que é dito, tudo o que pode ser dito e tudo aquilo que
é visto ou se poder ver. Nos Estudos Culturais, @ pesquisador@ se aventura por labirintos
desconhecidos, por acreditar que “ndo podemos ficar trabalhando apenas com um método
unico, [...] nem mesmo com um aglomerado de métodos” (CORAZZA, 2002, p. 122), ja que
nenhuma metodologia pertence a essa pesquisadora, que assume uma maneira de investigar
ambigua, desconfortavel e peculiar. E importante ressaltar que ndo existe uma metodologia
ideal e segura, j4 que “nenhuma metodologia ¢ recomendada com seguranca, embora
nenhuma também possa ser eliminada antecipadamente” (PARAISO, 2004, p. 55). Desse
modo, o caminho metodolégico que utilizei perpassa por construcdes e reconstrucdes
constantes, fundamentadas na analise do discurso.

Investigar filmes nessa perspectiva possibilita, sob varios angulos, discutir, nesse caso,
género e homofobia no curriculo dos quatro filmes escolhidos para analise. Meyer e Soares
(2005) afirmam que as pesquisas sdo desafiadoras e permitem viagens, interrogacfes que
podem levar @ pesquisador@ ao contato com mundos e realidades diferentes, distantes,
proximas e até mesmo colocar em contradicdo aquilo que se aprendeu. Essa pesquisa -
inserida no conjunto de investigagdes pos-criticas em educacdo, que investe na articulacdo
entre cultura, educacdo e subjetividade — mostra “que o sujeito (ou a subjetividade) é
produzido, montado ou fabricado em diferentes praticas discursivas (tanto na escola como
fora dela) que se combinam ou nio para a regulagio das nossas condutas” (PARAISO, 2004,

p. 293). A referida autora destaca ainda que, cabe questionamento aos métodos, ja que
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“acostumamos a considerar [...] [determinadas ‘verdades’] ‘boas’ porque [...] [sdo]
caracterizadas como ‘democraticas’, ‘libertadoras’, ‘transformadoras’, ‘cidadas’, etc”
(PARAISO, 2004, p. 293).

Nos filmes viajei pelos espacos e trazer comigo anotagdes no meu didrio de campo para
reconstituir, recompor e ilustrar a histdria que conto posteriormente a viagem/pesquisa. Diante
disso, embora eu, a pesquisadora, tenha passado por essa viagem (ter visto os filmes
anteriormente) e té-la conhecido “de outras estadas, agora eu” procurarei “olha-lo com outros
olhos, de outra posi¢dao” (SANTOS, 2005, p. 13). Enquanto pesquisadora nao me limitei a
coletar dados — os discursos que circulam nos filmes e as posi¢des de sujeito demandadas e
assumidas — e partir. Pretendo ainda participar em eventos e em grupos de pesquisa de
discuss@es sobre género e homofobia.

A minha intencdo foi buscar nos filmes, nas situacfes vivenciadas e visualizadas
informacdes para analisar a constituicdo dos discursos, o tempo, a histéria em que foram
produzidos e por que alguns discursos “receberam mais status de verdade em vez de outros”
(RIBEIRO, 2010, p. 33). Como parte dessa pesquisa, estdo os siléncios, que “sdo parte
integrante das estratégias que apdiam e atravessam os discursos” (FOUCAULT, 2006, p. 34).

Assim busquei atentar-me, como alerta Foucault (2006, p. 34), ao fato de que:

[...] ndo se deve fazer divisdo binéria entre o que se diz e 0 que ndo se diz; é preciso
tentar determinar as diferentes maneiras de ndo dizer, como sao distribuidos os que
podem e 0s que ndo podem falar, que tipo de discurso €é autorizado ou que forma de
descrigdo é exigida a uns e outros.

A analise do discurso consiste em dar conta de relagdes historicas, de praticas muito
concretas, que estdo “vivas” nos discursos. Ja que, “analisando os préprios discursos, vemos
se desfazerem os lacos aparentemente téo fortes entre as palavras e as coisas, e destacar-se um
conjunto de regras, proprias da pratica discursiva” (FOUCAULT, 1986, p. 54). Uma vez que
os discursos sdo tidos “como praticas que formam sistematicamente os objetos de que falam”
(FOUCAULT, 1986, p. 54-55). E ndo devem mais ser tratados como conjunto de signos,
embora “certamente os discursos sdo feitos de signos; mas o que fazem ¢ mais que utilizar
esses signos para designar coisas. E esse mais que os torna irredutiveis a lingua e ao ato da
fala. E esse ‘mais’ que ¢ preciso fazer aparecer e que é preciso descrever” (FOUCAULT,
1986, p. 55).

Nesse sentido, segundo Foucault (1986) tudo é pratica e encontra-se imerso em
relacfes de poder e saber, j& que para ele, como afirma Fischer (2001, p. 198), “nada ha por

tras das cortinas, nem sob o chdo que pisamos”. Assim o0 que € dito, esti radicalmente
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amarrado as dindmicas de poder e saber de seu tempo. A partir dai, o conceito de pratica
discursiva ndo se confunde com a mera expressdo de ideias, pensamentos ou formulagéo de
frases. Em outras palavras, o exercicio da pratica discursiva se da segundo determinadas
regras de conduta, bem como nas relagdes de poder e saber que se dao dentro de um discurso
(FISCHER, 2001).

Para realizar a analise dos discursos que circulam nos espacos dos filmes, 0s quais séo
compreendidos como praticas produzidas em atos de linguagem (RIBEIRO, 2010), apegar-
me-ei ao conceito de praticas discursivas, definido por Foucault (2005, p. 133), como sendo
um “conjunto das regras andnimas, historicas, sempre determinadas no tempo e no espago,
que definiram, em uma determinada época ou para uma determinada area social, econdmica,
geografica ou linguistica, as condi¢des de exercicio da fungdo enunciativa”.

Trato os discursos que circulam — enfatizando os que fortalecem a
heteronormatividade — como produtores de objetos e de percep¢do do mundo. Ha de se convir
que a historicidade dos filmes precisa ser compreendida, “ndo na sua simples representagao
do passado, mas na sua época, decodificando-se as imagens [...] [as cenas, 0s espacos em que
se passa] para interrogar a vastidao dos ndo ditos” (FEIGELSON, 2009, P. 379). A anélise do
discurso “ndo esta no significado das palavras, mas sim no papel produtivo que exerce nas
préaticas sociais, na producdo de ‘verdades’, nas formas como os discursos institucionalizados
funcionam como praticas que induzem efeitos regulares de poder” (PARAISO, 2006, p. 15).
Nessa direcdo, a analise do discurso sugere provocar e veicular; dentre outras coisas, saber,
poder e subjetividade (VEIGA-NETO, 2004). E pertinente destacar que 0s processos de
subjetivacdo sdo “a modificacdo dos limites que nos sujeitam, para nos reconstruir com outras
experiéncias, com outra delimitagio” (DOMENECH, TIRADO, GOMEZ, 2001, p. 130).
Assim, somos construidos com subjetividades instaveis, contingentes e permanentemente
modificaveis (RIBEIRO, 2010). Isto €, os sujeitos vdo sendo construidos pelas suas crencas,
caracteristicas especificas e maneiras de ser e viver. Para tal, “os seres humanos vém a se
relacionar consigo mesmos € com o0s outros como sujeitos de um certo tipo” (ROSE, 2001, p.
36). Focando as analises discursivas, atento ao que Foucault (2006, p. 96-97) chama atencgéo

ao dizer que,

[...] ndo existe um discurso do poder de um lado e, em face dele, um outro
contraposto. Os discursos sdo elementos ou blocos taticos no campo das correlagdes
de forca; [assim] podem existir discursos diferentes e mesmo contraditérios dentro
de uma mesma estratégia; podem, ao contrario, circular sem mudar de forma entre
estratégias opostas.
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Para cruzar informacGes dos trabalhos produzidos sobre homofobia por autores como
Borrillo (2009, 2010), Junqueira (2009), Lionc¢o; Diniz (2009), e dos dados coletados durante
a pesquisa, utilizei a analise do discurso. Assim sendo, os discursos que circulam nos filmes
sao admitidos como parte de “um jogo complexo e instavel em que o discurso pode ser ao
mesmo tempo, instrumento e efeito de poder, e também obstaculo, escora, ponto de
resisténcia e ponto de partida de uma estratégia oposta” (FOUCAULT, 1993, p. 92).

A pesquisa é como uma viagem. Ao se realizar ambas, o sujeito traz recordac6es do local
onde circula. Procurando compreender as praticas cotidianas e os discursos que nela circulam,
tomei como locus de pesquisa os filmes “Billy Elliot” (2000), “Carol” (2015), “C.R.A.Z.Y. -
Loucos de Amor” (2005) e “Madame Satd” (2002). A escolha desses filmes da-se pela
presenca de discursos sobre género — somam se a esses discursos outros discursos, como
homofobico, moralista, biologista, religioso — nos espacos em que se passam, das posicdes de
sujeito ocupadas pelas personagens, bem como pelas premiacGes recebidas por estes filmes.
Tanto na descri¢do da pesquisa como na escrita pretendi retratar o que foi vivido no ambiente
e como 0s sujeitos do lugar pesquisado viviam e se relacionavam (SANTOS, 2005).

No processo da pesquisa assisti aos filmes registrando os discursos que circulam nas
diversas cenas em atividades cotidianas. Observando: interacbes entre as personagens, a
selecdo musical, o ambiente, o enredo, 0s gestos, 0s movimentos, a leitura dos tempos e dos
espacos, os siléncios e as cores. Tudo isso foi de suma importancia no registro da observagéo.
Acerca da observacdo de filmes, Lagny (2009, p. 102) afirma, que “se suas imagens ndo
dizem grande coisa sobre a realidade dos fatos, elas testemunham, entretanto, sobre a
percepcao que dela temos, ou que queremos ou podemos lhes dar [...]”. Hé de se considerar

que a representacao nos filmes

serve para exercitar o homem [e a mulher] nas novas percepgdes e reagdes exigidas
por um aparelho técnico cujo papel cresce cada vez mais em sua vida cotidiana.
Fazer do gigantesco aparelho técnico do nosso tempo o objeto das inervagdes
humanas — € essa a tarefa historica cuja realizagdo da ao cinema o seu verdadeiro
sentido (BENJAMIN, 1985, p. 174).

Tal questdo € pertinente para que haja resisténcias as tentativas de imposicoes pré-
estabelecidas e para que o sujeito, como acredita Benjamin (1985) repense na maneira como
se representa no mundo e ndo apenas nos longas-metragens.

Com a intencdo de realizar as andlises que aqui sugeri, necessitei realizar alguns

procedimentos, a saber:
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1 — Selecdo de filmes para a pesquisa: nesse momento, foram selecionados quatro filmes,
“Billy Elliot” (2000), “Carol” (2015), “C.R.A.Z.Y. - Loucos de Amor” (2005) e “Madame
Sata” (2002), para analise baseado nas intengdes da pesquisa e os objetivos.

2 — Observacao dos filmes: assisti aos filmes para observar e identificar os discursos sobre
género neles presente. Essa etapa da investigacdo foi fundamental para obter informacoes
sobre quais as posicOes de sujeito demandadas pelas personagens, quais discursos
homofobicos que circulam no ambiente dos filmes, e ainda como se dao as relacdes de poder
nesse espacgo. Os discursos foram examinados como capazes de conceder “poderes a alguns e
delimitar os poderes de outros, capacitam alguns a julgar e outros a serem julgados, [...]
alguns a falar e outros a reconhecer sua autoridade e abraca-la, aspira-la ou submeter-se a ela”
(ROSE, 2001, p. 151).

3 — Analise dos filmes: nessas analises almejei buscar nos discursos de género que circulam
nos espacos dos filmes “para a producdo de determinadas posi¢cdes de sujeito possiveis”
(RIBEIRO, 2010, p. 34) as personagens, verificando nos filmes os discursos de cunho
homofobico e a heteronormatividade. Foi proposito ainda nessa etapa, encontrar indicios que
me permitissem analisar e problematizar as posi¢cdes de sujeito demandadas e divulgadas no
curriculo dos filmes em questdo. Fica demonstrado no curriculo desses longas-metragens a
valorizagdo das posicdes de sujeito assumidas pelas personagens como resisténcia. E
importante destacar que os discursos circulam e sdo recorrentes em espagos, tempos e
instituicGes distintas. Ao assumir a pesquisa como descrevi aqui, tinha consciéncia dos
inimeros desafios com o0s quais me depararia. Isto posto, se necessario fosse, novas
metodologias seriam tragcadas. 1sso se deve ao fato de que “sabemos que o modo como
fazemos nossas pesquisas vai depender dos questionamentos que fazemos, das interrogacoes
que nos movem e dos problemas que formulamos” (PARAISO, 2012, p. 24). O trabalho de
campo leva a revisdo ou a retomada do problema inicial sob outro prisma, é preciso aprender
a lidar com essa instabilidade. No entanto, o desenvolvimento do estudo apresenta-se como
um funil: no inicio, ha questdes ou focos de interesse muito amplos que, no final, tornam-se

mais diretos e especificos.
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CAPITULO 3

FERRAMENTAS TEORICO-CONCEITUAIS

3.1. Curriculo, processos de subjetivacao e relacdes de poder

O curriculo € o espago onde se concentram e se desdobram lutas em torno dos
diferentes significados sobre o social e sobre o politico (SILVA, T., 2010, p. 10).

O curriculo dos filmes que me propus a analisar constitui-se como espaco no qual
circulam discursos homofdbicos reforcados pelos discursos religiosos, biologicistas e
heteronormativos®®. Discursos esses que s&o produzidos nas relagdes de poder, visto que “é
por meio do curriculo, concebido como elemento discursivo da politica educacional que 0s
diferentes grupos sociais, especialmente os dominantes, expressam sua visao de mundo, seu
projeto social, sua ‘verdade’” (SILVA, T., 2010, p. 10). Silva, T. (2010) acredita que o
curriculo ¢ central na constru¢do da educacao, uma vez que, “[...] se [atravessam] praticas de
significacdo, de identidade social e de poder. E por isso que o curriculo esta no centro dos
atuais projetos de reforma social e educacional” (SILVA, T., 2010, p. 29). O referido autor

reflete ainda que,

[...] como politica curricular, como macrodiscurso, o curriculo tanto expressa as
visOes e significados do projeto dominante quanto ajuda a reforga-las, a dar-lhes
legitimidade e autoridade. Como microtexto, como pratica de significacdo em sala
de aula, o curriculo tanto expressa essas visoes e significados quanto contribui para
formar as identidades sociais que lhe sejam convenientes.

Vale destacar que é necessario reconhecer que “suas [do curriculo] proposi¢oes, suas

imposigdes e proibicdes fazem sentido, t€ém ‘efeitos de verdade’, constituem parte

8 Esses discursos serdo descritos e analisados ao longo da dissertacéo.
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significativa das histérias pessoais” (LOURO, 1999, p. 21). Igualmente, o curriculo dos
filmes, compreendido como um curriculo cultural, se constitui em um ambiente de maltiplas
aprendizagens, construcfes coletivas e individuais e ainda da busca de determinar padrbes
tidos como corretos. Assim € possivel inferir que o foco do curriculo esta no modo de
producdo de significados na cultura que cria sobre os discursos, aqui compreendido como um
conjunto de enunciados de um determinado saber articulados entre si, saberes que sdo
historicamente construidos em meio a disputadas de poder (FOUCAULT, 1995), por isso
cabe refletir acerca da tentativa de imposicdo de padrdes a seguir no curriculo dos filmes. O
curriculo por sua vez, “pode ser visto como um discurso que, ao corporificar narrativas
particulares sobre o individuo e a sociedade, nos constitui como sujeitos — e sujeitos também
muito particulares” (SILVA, T., 2009, p. 195). Nesse sentido, as subjetividades sdo
produzidas nos sujeitos, pois “ao se produzir o curriculo, somos também produzidos, [...]
produzidos de formas muito particulares e especificas” (SILVA, T., 2009, p. 194). Assim, a
subjetividade pode ser descrita como uma

[...] forma particular de se colocar, de ver e estar no mundo que ndo se reduz a uma
dimensdo individual. A subjetividade é um fato social construido a partir de
processos de subjetivacdo, o qual é engendrado por determinantes sociais —
historicos, politicos, ideoldgicos de género, de religido, conscientes ou ndo. Dessa
forma, em diferentes contextos culturais, diferentes subjetividades sdo produzidas
(DIMENSTEIN, 2000, p. 116- 117).

Na perspectiva da producdo de subjetividade, Louro (2013) destaca que o grande
desafio talvez esteja em admitir que todas as posicdes de sujeito podem se mover, que
nenhuma é natural ou estavel e que mesmo as fronteiras entre elas estdo se desvanecendo.
Visto que é pertinente desconsiderarmos “toda [...] diversidade de sujeitos e de praticas como
um ‘problema’ e passar a pensa-la como constituinte do nosso tempo” (LOURO, 2013, p. 50-
52). Ao passo que para Silva, T. (2000, p. 101) a subjetividade “refere-se as propriedades e
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aos elementos que caracterizariam o ser humano como ‘sujeito’”. Nesse contexto, a
subjetivagdo “trata-se de uma histdria dos jogos de verdade nos quais 0 sujeito, enquanto
sujeito, pode converter-se em objeto de conhecimento” (CASTRO, 2016, p. 408),
conhecimento esse gque atrelado a cultura estdo evidenciados nos filmes em analise quando as
personagens assumem uma ou mais posi¢oes de sujeito, e “dizem respeito, fundamentalmente,
a producdo, ao fazer algo com coisas. Consequentemente [sic], também o curriculo é
centralmente produzido” (SILVA, T., 2009, p. 193). A maneira como “o ser humano se

transforma em sujeito [...] [, bem como] a maneira em que o sujeito se reconhece como sujeito
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de uma sexualidade” (CASTRO, 2016, p. 408) se da pelo modo de subjetivagdo que 0 sujeito
se produz.

Em suma, Castro (2016) ressalta que em uma perspectiva foucaultiana os processos de
subjetivacdo sdo as maneiras como 0s sujeitos se constroem, como compdem a Si mesmo,
uma vez que os sujeitos possuem a opcao de viver para si ou para 0s outros (CASTRO, 2016).
Para Foucault (2004, p. 236) “os processos de subjetivacdo e de objetivagdo que fazem com
que o sujeito possa se tornar, na qualidade de sujeito, objeto de conhecimento”.

Os processos de subjetivacao no curriculo dos filmes analisados mostram o quanto 0s
escapes aos padrdes instituidos sdo frequentes, por mais velados que estejam na sociedade. O
conceito de subjetividade se difere de uma experiéncia universalista, j& que a ela apresenta
carater processual e produtivo. Isto posto, a subjetividade € concebida como essencialmente
social ¢ vivida nas experiéncias particulares dos individuos, sendo que “a subjetividade esta
em circulagdo nos conjuntos sociais de diferentes tamanhos” (GUATTARI; ROLNIK, 1986,
p. 33). Uma vez que, apesar da tentativa de se determinar socialmente que os sujeitos tenham
Seus corpos inscritos em territérios pré-estabelecidos, como classe social, cor da pele,
sexualidade, ocorre um continuo movimento desses, de modo que 0s mesmos ndo Sao seres
finalizados e ocupam diversas posic¢des de sujeito (DOEL, 2001).

O curriculo dos filmes demonstra que a determinacdo e o controle dos corpos
configura-se em uma construcao histérica na qual busca-se o estabelecimento de relacdes de
poder desiguais, uma vez que “[...] em toda sociedade a producdo de discurso € ao mesmo
tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de procedimentos
que tem por fun¢do conjurar seus poderes e perigos [...]” (FOUCAULT, 2014, p.8). Com a
intencdo de controlar os corpos “a heterossexualidade configura uma norma, um principio
ordenador segundo o qual a pluralidade das experiéncias sexuais ¢ significada” (LIONCO;
DINIZ, 2009, p. 54). E importante dizer que os curriculos sdo “o conhecimento, a informagao,
os ‘fatos”” (SILVA, T., p.101, 2010), os quais sdo carregados, transmitidos, transferidos,
adquiridos e permutados entre autor@s. Em outras palavras, o curriculo é construido pelos
sujeitos que o compde e desse modo, 0s sujeitos homossexuais também compdem o curriculo
dos filmes escolhidos para esta pesquisa. Nos curriculos diversos discursos se encontram em
disputa pelo poder, de narrar formas de ser, de se comportar e de entender o mundo e as
pessoas (RIBEIRO, 2013). Em dialogo com as desagregacdes de padrdes binarios, o enfoque
nas questdes de género no curriculo dos filmes é pertinente, de modo que, sugere que 0s
sentidos estejam afiados para que sejamos capazes de ver e ouvir as multiplas formas de
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constituicdo dos sujeitos implicadas na concepc¢do, na organizacdo e no fazer dos distintos
espacos no cotidiano (LOURO, 1997). A tentativa de imposicdo de padres é bem marcante
no curriculo dos filmes, visto que “em nossa sociedade, devido a hegemonia branca,
masculina, heterossexual e cristd, tém sido nomeados e nomeadas como diferentes aquelas
que ndo compartilham desses atributos. A atribuicdo da diferenca é sempre historicamente
contingente” (LOURO, 2014, p. 53-54). Nesse sentido, as relacGes de poder estdo explicitas
na sociedade. S&8o nelas onde ocorrem medidas de incentivo ao casamento e procriacao,
regulacdo e controle de taxas de nascimento e mortalidade, dentre outras formas de controle.
Para tanto, a heteronormatividade, conceito esse que trago na proxima sec¢do, fundamenta-se,
sobretudo, no discurso biologicista, que naturaliza o sexo biolégico, a relacdo heterossexual e

0s corpos, bem como os silencia, ou os faz falar, como no discurso religioso.

3.2. Género, homofobia, norma e heteronormatividade

Tornar-se um sujeito feminino ou masculino [...] implica uma construcdo que,
efetivamente, nunca se completa. [Visto que, para Butler] género ndo é algo que
somos, mas algo que fazemos. Nao ¢ algo que se “deduz” de um corpo. Nao ¢ [algo]
natural. [...] O género é feito de discursos (LOURO, 2016, p. 13).

N&o nascemos estabelecidos por um género biologicamente determinado, mas esse é
construido por discursos, de modo que o género €é forjado nas relacdes de poder e nas préaticas
de significacdo por elas estabelecidas. Género “é a estilizacdo repetida do corpo, um conjunto
de atos repetidos no interior de uma estrutura reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza
no tempo para produzir a aparéncia de uma substancia, de uma classe natural de ser”
(BUTLER, 2008, p. 59). Ou seja, “todos os sujeitos interpretam, de seu jeito, continuamente,
as normas regulatorias de sua cultura, de sua sociedade” (LOURO, 2016, p. 15), o que implica

que a propria nomeacao do corpo o torna performativo. Para Butler (2010, p. 152)

a performatividade deve ser compreendida ndo como um ‘ato’ singular ou
deliberado, mas, ao invés disso, como a pratica reiterativa e citacional [no contexto]
pela qual o discurso produz os efeitos que ele nomeia. O que, eu espero, se tornara
claro no que vem a seguir ¢ que as normas regulatorias do ‘sexo’ trabalham de uma
forma performativa para constituir a materialidade dos corpos e, mais
especificamente, para materializar o sexo do corpo, para materializar a diferenca
sexual a servico da consolidagdo do imperativo heterossexual.
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Em outras palavras, o sexo é sempre performativo, de modo que os corpos declarados
“nao sdo meramente descritos, eles sdo sempre constituidos no ato da descrigdo” (SALIH,
2015, p. 124-125). Na perspectiva da performatividade, Louro (2014) reflete acerca da
necessidade de desagregacdo da oposicdo binaria — masculino/feminino —, além da
dominacdo/submissdo que tenta ser imposta no pensamento dicotdmico e polarizado sobre os
géneros. Ela afirma que para “desconstruir a polaridade rigida dos géneros, entdo, significa
problematizar tanto a oposic¢ao entre eles quanto a unidade interna de cada um” (LOURO,
2014, p. 35-36). Face ao exposto, o género € produzido nas e pelas relacdes de poder
(LOURO, 2014).

Acerca do estudo de género, Adelman (2002, p. 51) sugere alguns objetivos como

[...] questionar as dicotomias segundo as quais “homens” e “mulheres” sdo
categorias estaveis definidas a partir de uma oposicéo binéria fundamental para [...]
captar na sua pluralidade as formas histéricas de construgdo de masculinidades e
feminilidades, [...] esclarecer seus vinculos com formas de controle social,
desigualdade e poder para [...] contribuir para supera-las.

E oportuno frisar que, o género é flutuante, variante e mutavel, ndo é fixo e inabalavel.
Ele se constroi nas relacdes de poder onde as resisténcias também sdo produzidas. Mesmo
diante de verdades discriminatoérias que o curriculo dos filmes demonstram, as personagens
dos filmes escapam a elas, assumindo posicdes divergentes do que se € estabelecido nos
padrdes machistas.

Assumo nessa pesquisa que género “[...] pode (e deve) nos levar a interrogar os
conceitos basicos de [...] nossas teorias” (PAULSON, 2002, p. 31). Dentre as teorias e
verdades criadas, merece destaque “a crenga de que todo humano naturalmente” apresenta
desenvolvimento como homem ou mulher, sendo que qualquer outra maneira de ser é vista
como anormal, “um desvio da natureza”, e necessita ser repudiado. Seguindo o pensamento
de Butler (2000) o género ndo deve ser reduzido a sexualidade. Os filmes mostram
exatamente isso, que “nem sexualidade, nem sexo seriam verdades essenciais, mas apenas
construgdes historicas. [Desse modo,] tratar o historico como natural sempre € estratégia de
poder” (TIBURI, 2016, p. 10).

Adelman (2002, p. 60) acredita que “torna-se cada vez mais urgente encarar as
‘diferencas’ de género geradas pelas praticas de poder e exclusdo que ainda operam na nossa
sociedade e que impedem que cada um de nos tenha plenas chances de ‘trabalhar e amar’”.

Muitos tratamentos preconceituosos, medidas discriminatorias, ofensas, exposicdo a
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constrangimentos, ameacas e agressdes fisicas ou verbais tém sido uma constante na vida dos
sujeitos (JUNQUEIRA, 2009). Os sujeitos nao heterossexuais sdo expostos a uma “pedagogia
do insulto” (JUNQUEIRA, 2009), constituida de piadas, brincadeiras, jogos, apelidos,
insinuacdes, expressdes desqualificantes — poderosos mecanismos de silenciamento e de
dominagdo simbolica. Por meio dessa situacdo, as pessoas aprendem a “mover as alavancas
sociais da hostilidade contra [a homossexualidade] antes mesmo de terem a mais vaga nogéo
quanto ao que elas se referem” (SULLIVAN, 1996, p. 15).

Nesse sentido, Lopes (2003) pontua que um garoto pode ser objeto de zombaria por
parte de colegas, amig@s, professor@s e apontado como “o veadinho da escola ou do curso”,
antes mesmo de identificar-se como gay. As marcas no corpo podem ou néo existir, e elas ndo
significam que o sujeito assuma essa ou aquela posicdo, como por exemplo, assumir marcas
tidas como grosseiras seria homem, e marcas delicadas seria mulher. Carol Aird, no filme
“Carol” (2015), por exemplo, mostra que uma mulher pode ser vaidosa, apresentar marcas
tidas como femininas e relacionar-se afetivamente com outra mulher. E importante destacar
que o fato de assumir-se como bissexual ou ainda realizar atividades tidas como de mulheres é
uma forma de burlar a norma, o que consiste em um escape perante as estratégias de poder.
As lutas ndo cessam nas relagdes de poder. No filme “Billy Elliot” (2000), a personagem Billy
teme inicialmente as aulas de ballet por acreditar que podera ser tachado de “menininha”
pel@s colegas. E embora se assumisse como heterossexual optou por fazer ballet e ndo boxe,
Ou seja, a presenca ou ndo de marcas no corpo nao necessariamente define essa identificacao
do sujeito. Ao assumir-se como um sujeito que ndo segue 0s padrdes heteronormativos, para
Caetano e Rangel (2003), o sujeito muitas vezes é exposto a constrangimentos como, nome
escrito em banheiros, carteiras e paredes da escola, se tornando alvo de zombaria, comentarios
e outras variadas formas de assédio e violéncia ao longo de sua vida escolar e cotidiana.

Os discursos que sustentam a homofobia estdo em todos os lugares. Seguidores da
Igreja Batista de Westboro®, por exemplo, carregaram um cartaz dizendo “Deus odeia as
bichas” e disseram que acham repugnante qualquer associacdo com homossexuais,
simplesmente porque eles sdo atraidos por pessoas do mesmo sexo. Pessoas que perseguem,

maltratam ou assassinam homossexuais, transgéneros, travestis, transexuais e bissexuais, por

2 A igreja batista independente de Westhoro é conhecida por suas manifestagcGes contra homossexuais e

tem menos de vinte membros de uma mesma familia. Além da violéncia constante contra homossexuais realizam
sempre protestos extremistas. Disponivel em: <http://aforcadaesperanca.blogspot.com.br/2010/03/igreja-
evangelica-faz-protesto-contra.html>. Acesso em: 09 jan. 2016.
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um odio inexplicavel, utilizam do argumento da anormalidade para justificar seus atos
homofobicos.

A homofobia constitui-se como um preconceito aqueles que fogem ao padrdo
heteronormativo, do que difere do visto com “normal”. Ela ¢ tida como “uma manifestagao
arbitraria que consiste em designar o outro contrério, inferior ou anormal; por sua diferenga
irredutivel, ele ¢ posicionado a distdncia, fora do universo comum dos humanos”
(BORRILLO, 2010, p. 13). Ou seja, a homofobia se da com a repugnacéo de gays, lésbicas,
transgéneros, travestis, transexuais, bissexuais por diferenciarem-se do que € a norma social e
em consequéncia disso, torna-se necessario questionar a hostilidade — verbal ou fisica —
desencadeada contra esses sujeitos, ou seja, pessoas que ndo se enquadram na
heterossexualidade.

Logo, ao se estabelecer um padrdo de condutas tidas como corretas, a horma tenta
controlar os individuos. Isso é perceptivel nos discursos homofébicos que divulgam a
heteronormatividade e elegem a condicao heterossexual como auténtica expressao do humano
(POCABY; OLIVEIRA E IMPERATORI, 2009). A tentativa de determinacdo da norma
funciona como mecanismo de poder que ¢ disposto em torno do “anormal”, que visa tanto
marcar como modificar os corpos (FOUCAULT, 1991). Trata-se da concepg¢do do normal
como algo natural, assim, por exemplo, seria normal a relacdo heteroafetiva e anormal a
relagdo homoafetiva. Dessa forma, produzem “diferengas, distingdes e desigualdades”
(LOURO, 1999, p. 87). Desse modo, a heteronormatividade se constitui como normalizacéo,
e fixacdo de corpos ditos normais: homens e mulheres. O que pode ser observado nos filmes
em anélise.

A andlise dos filmes versa sobre a compreensdo de que “a sociedade busca,
intencionalmente através de multiplas estratégias e taticas” (LOURO, 2010, p. 26), determinar
o binarismo masculino e feminino como “normal” e duradouro. E importante dizer que as
posicdes de sujeito sdo multiplas, embora “a heterossexualidade configura uma norma, um
principio ordenador segundo o qual a pluralidade das experiéncias sexuais ¢ significada”
(LIONCO; DINIZ, 2009, p. 54).

Um exemplo de imposi¢do da heterossexualidade como norma estd no filme “Billy
Elliot” (2000) onde o pai de Billy exige que o filho aprenda a lutar boxe, restabelecendo o
padrdo binario — masculino e feminino. A esse restabelecimento, existe uma critica por parte
da teoria queer que apresenta algumas mudangas conquistadas ao criticar, “o binarismo

homem/mulher [...]” (WELZER-LANG, 2001, p. 473). E importante dizer, baseada em
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Butler, que “a teoria queer empreende uma investigacdo e uma desconstrucdo [das categorias
de sujeito gay, sujeito lésbico, ‘fémea’ ou ainda sujeito ‘feminino’], afirmando a
indeterminagdo e a instabilidade de todas as identidades sexuadas e ‘generificadas’” (SALIH,
2015, p. 20). Por conseguinte, para Louro (1999) a heteronormatividade constitui-se na
construcdo de sujeitos compulsoriamente heterossexuais e se fazem acompanhar pela rejeicdo
a homossexualidade, sendo abertamente homofdébicos em suas atitudes, enunciagdes e

comportamentos. Daf resulta falas como®

“Ndo tenho nada contra, mas [...] ”; “Ele é gay mas ninguém diz. Se veste igual a
todo mundo”; “Ndo tenho preconceito, tenho até amigos que sdo gays”; “Tudo bem
ser gay, mas ndo precisa ficar desmunhecando”; “Adoro gay, mas ndo gosto que
fiquem se beijando na minha frente”; “Vocés podem ndo se tocar ou beijar? Meus
filhos ndo vdo entender”; “Ndo precisa ficar contando para todo mundo que vocé é
gay”; “Ele é tdo bonito, nem parece que é gay”; “Ndo sou preconceituoso, mas nao
acho normal. Mulher com mulher até vejo, mas homem com homem, acho nojento”

ou ainda “homem que é homem bate em veado”, “veado tem que morrer”, “eu
prefiro um filho morto do que um filho gay”.

Essas falas reforgam o quanto a sociedade reitera o discurso da homofobia, mostrando-

se preconceituosa. Foi nesse contexto que a escola estruturou-se historicamente

[...] a partir de pressupostos fortemente tributarios de um conjunto dindmico de
valores, normas e crencas responsavel por reduzir a figura do “outro” (considerado
“estranho”, “inferior”, “pecador”, “doente”, “pervertido”, ‘“criminoso” ou
“contagioso”) todos aqueles e aquelas que ndo se sintonizassem com o Unico
componente valorizado pela heteronormatividade e pelos arsenais multifariamente a
ela ligados — centrados no adulto, masculino, branco, heterossexual, burgués, fisica e
mentalmente “normal” (JUNQUEIRA, 2009, p. 14).

Esses pressupostos ndo consistem em privilégio das instituicdes educacionais, ja que
tambeém sdo percebidos no curriculo dos filmes analisados. Nas tramas escolhidas para
andlise, as posicdes de sujeito homossexual, heterossexual, bissexual e travesti sdo percebidas
como “anormais” nos discursos homofobicos que circulam nos espagos em que cada filme se
passa. Em relacdo a normalizacdo, Junqueira (2009) reflete sobre a importancia de se
contribuir de maneira mais eficaz no que diz respeito ao enfrentamento do que impede ou
dificulta a participagdo social e politica de pessoas que ndo se assumem como heterossexuais
e que, concomitantemente, contribui para a reproducdo de l6gicas perversas de opressao e

incremento das desigualdades.

30 Frases homofébicas. Disponivel em: <http://www.pragmatismopolitico.com.br/2014/03/frases-de-

homofobicos-que-se-dizem-amigos-de-gays.html>. Acesso em: 08 fev. 2016.
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3.3. Homofobia, discurso e posi¢des de sujeito

O discurso ndo é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de
dominacdo, mas aquilo porque, pelo que se luta, o poder do qual nos queremos
apoderar (FOUCAULT, 1996, p. 10).

Os discursos sdao tomados nesta investigacdo “como um conjunto de estratégias que
fazem parte das praticas sociais” (FOUCAULT, 2009, p. 11) e que circulam no curriculo dos
quatro filmes pesquisados. Apoderar-se daquilo pelo qual se luta e se deseja, resulta em
assumir-se como sujeito que pode ocupar quantas posicdes de sujeito desejar, de modo que,
“as posicdes de sujeito se definem igualmente pela situagdo que lhe é possivel ocupar em
relacdo aos diversos dominios ou grupos de objetos” (FOUCAULT, 1997, p. 59), como é o
caso das personagens dos filmes.

Os discursos homofdbicos, aqui em andlise, ndo atuam sozinhos, mas em parceria com
os discursos religiosos, bioldgicos, médicos e familiares, por exemplo. Tais discursos
fundamentam-se em uma determinada moralidade, na tentativa de justificar o posicionamento
contrario as formas de relacionamento que ndo sejam heterossexuais. As afirmacGes
apresentadas permitem inferir que comportamentos diferentes dos ditos ‘“naturais”,
constituem-se em “desvios” de comportamento (LOURO, 2014). Foucault (2007) afirma que
0 mundo do discurso ndo deve ser submetido ao poder e nem oposto a ele, ndo deve ser
“dividido entre discurso admitido e discurso excluido, ou entre o discurso dominante e 0
discurso dominado, [mas] como uma multiplicidade de [possiveis estratégicas baseadas nos]
elementos discursivos” (FOUCAULT, 2006, p. 95-96).

Diante disso, além de mera indiferenga, sdo visiveis “os contornos de uma vedacao a
manifestacdo de simpatia ou solidariedade, [ja que ¢é perceptivel] uma proibicdo socialmente
sancionada que, entre outras coisas, contribui para fortalecer os processos de internalizagéo da
homofobia” (JUNQUEIRA, 2009, p. 26). Johnson (1996) apud Louro (2014) acredita que
qguando os conservadores apresentam homossexuais, bissexuais e transexuais como ameaga e
afirmam que a exposicédo da identidade gay/lésbica afeta a familia eles estdo errados. Afinal,
como questiona Johnson (1996) apud Louro (2014, p.53), “Quem, exatamente, ¢ ameagado?
Devemos sempre policiar os limites sexuais e congelar nossas formas de viver? Por que néo
podemos ver a diversidade sexual como uma fonte de construcdo de algumas novas
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possibilidades?”. A ameaca esta sendo sofrida pel@s homossexuais, bissexuais e lésbicas, e
ndo pelos conservadores. Em contrapartida a exibicdo por parte da midia, de sujeitos
homossexuais, bissexuais e transexuais é importante para desestabilizar esse pensamento
preconceituoso, uma vez que essa exposicdo interfere nas representacdes sociais desses
sujeitos. Um traco nitido da homofobia é sua expressdo na indiferenca cultivada no que diz
respeito ao sofrimento e aos seus efeitos nocivos na vida de pessoas. Nessa dire¢do, Reis

(2015, p. 174-175) faz a seguinte ponderacao:

[...] entre as atitudes homofdbicas mais recorrentes, geralmente aparece a busca pela
causa das sexualidades diferentes da heterossexual — a partir de uma visdo de que
sdo erradas, a nocdo de que sdo algo que é preciso corrigir, a convicgdo religiosa de
que essas sexualidades s&o antinaturais, a opinido de que tratam-se doenca,
xingamentos e vocabuldrio discriminatérios, a manutencdo do status [...]
heteronormativo e discursos que reafirmam o preconceito, entre tantas outras
atitudes (REIS, 2015, p. 174-175).

Pautadas no discurso biolégico, moralista e religioso, atitudes de cunho homofdbico
fundamentam a heteronormatividade, tida como o padrdo ideal e admissivel. Nos filmes,
sendo considerados costumes familiares e sociais, & possivel perceber, como “se a
homossexualidade fosse ‘contagiosa’, cria-se uma grande resisténcia em demonstrar simpatia
para com sujeitos homossexuais [bissexuais e transexuais]: a aproximacdo pode ser
interpretada como uma adesao a tal pratica ou identidade” (LOURO, 1999, p. 29).

Acerca do sujeito no seu meio social, Woodward (2014, p. 50) relata que “a diferenca
pode ser construida negativamente — por meio da exclusdo ou da marginalizacdo daquelas
pessoas que sdo definidas como os ‘outros’ ou ‘forasteiro’”. Diante dessas consideracdes e da
busca dos movimentos sociais em ter suas identidades, Hall (2015) afirma que a identidade é
construida por meio da diferenca e ndo fora dela, e toda identidade, “eu/nds”, so se estabelece
em relagdo com o outro, com aquilo que lhe falta, cabe frisar que cada pessoa se constroi “[...]
historicamente, e ndo biologicamente [...] [bem como,] assume [...] [posi¢cOes de sujeito]
diferentes em diferentes momentos, [...] [posi¢des] que nao sdo unificadas [...]” (HALL, 2015,
12).

Dado o interesse em investigar as posi¢cdes de sujeito disponibilizadas nos discursos
que circulam e que sdo produzidos pelos curriculos dos filmes em analise é pertinente
conceituar identidade que para Silva T. (2011, p. 82), “significa classificar [...] A identidade e
a diferenca estdo estreitamente relacionadas as formas pelas quais a sociedade produz e utiliza
classificagoes”, de modo que tanto a divisdo quanto a classificagdo funcionam como meio

para hierarquizagdo. Assim, a identidade e a diferenca, se manifestam, portanto, nas
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demarcacdes normalizadoras que objetivam classificar os sujeitos declarando se pertencem a
este ou aquele grupo. E importante destacar que a identidade e a diferenca ndo podem ser
desassociadas das relacdes de poder. Considerando as relagdes de poder e as préaticas sociais
discriminatorias, em razdo das posicOes de sujeito assumidas pelas pessoas no que se refere ao
género, bem como manifestagdes diretas e indiretas de atitudes preconceituosas, pode-se dizer
que “a homofobia, 0 medo voltado contra [@s] homossexuais [bissexuais e transexuais], pode
se expressar ainda em uma espécie de ‘terror em relagao a perda do género’, ou seja, no terror

299

de ndo ser mais considerado como um homem ou uma mulher ‘reais’ ou [auténtic@s]
(LOURO, 2014, p. 32-33).

Assim, o processo de invisibilizacdo de homossexuais, bissexuais e transgéneros,
carece ser desestabilizado nos distintos espacos (JUNQUEIRA, 2009), ja que ha
possibilidades distintas de posi¢fes de sujeitos que cada um@ pode assumir ao longo da vida
(RIBEIRO, 2013). Além disso, que sejam desagregadas “relacdes de poder e doutrinas
opressivas, bem como [subvertidas] logicas [...] geradoras de [...] opressao” (JUNQUEIRA,
2009, p. 369). Visto que, torna-se pertinente dissolver “constru¢cdes que dependam de
oposicOes diametrais entre pares conceituais irredutiveis (eu-outro, branco-negro, homem-
mulher, hetero-homossexual, puro-impuro etc.)” (JUNQUEIRA, 2009, p. 418). Assim
configura-se como fundamental no sujeito as posi¢des que ocupa. PosicOes essas em constante
construcdo, inacabadas, isto é, passiveis de transformacdo. Essa constante construcdo de
posicBes de sujeito esta evidenciada nos filmes em analise, assim como a escola, ja que
constituem-se como espa¢o no qual convivem, de forma nem sempre harmoniosa, distintos
grupos, em que se disputam significados que produzem, atualizam e modificam algumas de
suas posicoes.

Em outras palavras, os filmes, constituem-se num espaco social complexo e plural no
qual interagem fatores internos, marcados pela complexidade e a heterogeneidade do espaco
em si, baseado nas caracteristicas sociais, politicas e econémicas dos individuos que o
compdem, além dos impactos dos meios de comunicacgao nas culturas que atravessam as telas,
bem como, decorrem do contexto social particular em que cada individuo vive.

Ao analisar nos filmes “Billy Elliot” (2000), “Carol” (2015), “C.R.A.Z.Y. - Loucos de
Amor” (2005) e “Madame Sata” (2002) no decorrer da pesquisa, 0 modo como homossexuais,
bissexuais e, em alguns casos, contra transgéneros e pessoas intersexuais séo nomead@s,
descrit@s e caracterizad@s, com suas posi¢Oes de sujeito incluidas/excluidas dos/nos meios

de convivéncia bem como ridicularizadas e vistos como “anormais”, esta pesquisa ndo apenas
9
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problematiza a producdo discursiva que divulga a revisdo dos conceitos preconceituosos
estabelecidos nos diversos espacos, como também analisa as relacdes de poder presentes
nessa trama. E nessa perspectiva que apresento no capitulo seguinte o discurso biologicista
como tentativa de producdo do sexo, perpassando pela heteronormatividade, pelo discurso

religioso e psicolégico.
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CAPITULO 4

A PRODUCAO DO SEXO EM CARTAZ: ESTRELANDO O DISCURSO
BIOLOGICISTA

As reiteragdes que produzem os géneros e a heterossexualidade sdo marcadas por
um terrorismo continuo. H& um heteroterrorismo [...] A cada reiteracdo do/a pai/mae
ou professor/a, a cada “menino ndo chora!”, “comporta-se como menina!”, “isso ¢
coisa de bicha!”, a subjetividade daquele que é o objeto dessas reiteragdes é minada
(BENTO, 2011, p. 552).

“Eu fiz boxe”. “O meu pai fez boxe”. “Vocé faz boxe”. [Fragmentos das falas do pai
de Billy no filme “Billy Elliot”]. “Puxa vida! Ballet e boxe, que mistura (risadinha
sarcastica)”! “Ballet e boxe! Deviam por as meninas com luvas de boxe; e os garotos com
aqueles sapatinhos cor-de-rosa de mulherzinha. Seria engragcado’! [Fragmentos das falas do
professor de boxe no filme “Billy Elliot”]. Afirmag¢des como essas configuram o
heteroterrorismo abordado na epigrafe, ou seja, “cada enunciado que incentiva ou inibe
comportamentos, [...] cada insulto ou piada homofobica” (BENTO, 2011, p. 552).

Tomando por base a defini¢do natural de que homem e mulher se da pela presenca do
0rgéo genital pénis e vagina, “as reitera¢cdes que produzem os géneros e a heterossexualidade
sdo marcadas por um terrorismo continuo” (BENTO, 2011, p. 552). Mais que isso, ha uma
normalizacdo do sujeito heterossexual “a cada enunciado que incentiva ou inibe
comportamentos, a cada insulto ou piada homofobica. Se um menino gosta de brincar de
boneca, os heteroterroristas afirmardo: ‘Pare com isso! Isso ndo € coisa de menino!’”
(BENTO, 2011, p. 552). Os o6rgéos sexuais possuem a funcdo de encaixar-se um no outro e o
sujeito que fugir a esse padrdo heteronormativo é um ser anormal e ndo sera bem aceito na
sociedade.

Partindo do pressuposto de que quem tem vagina deve se comportar como
menina/mulher e quem tém pénis deve se comportar como menino/homem, os discursos
biologiscistas e heteronormativos divulgados nos filmes trazem uma padronizagdo de como se
comportar, que coisas se deve fazer e gostar a partir do sexo bioldgico de nascimento. Assim

estd definido, nessa analise, o discurso biologicista que caracteriza a presenga/auséncia do
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0rgdo genital para a definicdo da sexualidade dos sujeitos. Esse discurso biologicista divulga
em primeira mao a posigdo de sujeito macho e fémea, discurso estando estas posigdes de
sujeito atreladas a comportamentos tidos como de homem e de mulher. Isto é, um sujeito
macho deve se comportar de maneira grosseira e realizar atividades que reforcam a figura
masculina enquanto sujeito forte, como, por exemplo, praticar o boxe no filme “Billy Elliot”
(2000). Em contrapartida, o sujeito fémea deve ser delicado, fragil e realizar atividades como
ballet no filme “Billy Elliot” (2000), que evidenciem sensibilidade como marca de corpo
biolégico feminina. Assim o discurso biologicista se fundamenta no corpo bioldgico para
definir as posicGes de sujeito a serem assumidas pelas personagens, e consequentemente
definir condutas, modos de ser, pensar e agir evidenciados nesse filme através dos esportes.
Assim sendo divulga-se padrdes de normal e anormal e quem estiver fora dessa linha passa a

ser 0 alvo do heteroterrorismo. Quanto ao normal e anormal, Foucault (1991, p. 165) diz que

a divisdo constante do normal e do anormal, a que todo individuo € submetido, leva
até nos, e aplicando-os a objetos totalmente diversos, a marcagéo binéria e o exilio
dos leprosos; a existéncia de todo um conjunto de técnicas e de instituicbes que
assumem como tarefa medir, controlar e corrigir os anormais faz funcionar os
dispositivos disciplinares que o medo da peste chamava. Todos os mecanismos de
poder que, ainda em nossos dias, sdo dispostos em torno do anormal, para marca-lo
como para modifica-lo, compdem essas duas formas que longinquamente derivam.

Dessa forma, tanto a normalidade quanto a anormalidade funcionam como
mecanismos de poder. Visto que a norma “[...] ndo emana de um unico lugar, ndo é enunciada
por um soberano, mas, em vez disso, estd em toda parte. Expressa-se por meio de
recomendacdes repetidas e observadas cotidianamente, que servem de referéncia a todos. Dai
por que a norma se faz penetrante, dai por que ela é capaz de se naturalizar” (LOURO, 2008,
p. 22). A heterossexualidade ¢é, dessa forma, “concebida como ‘natural’ e também como
universal e normal. Desse modo “[...] as outras formas de sexualidade sdo construidas como
antinaturais, peculiares e anormais” (LOURO, 2010, p. 17). Esse olhar binario sobre a
sexualidade rechaca qualquer desvio & norma, resultando em preconceito, isolamento e
violéncia.

As marcas do corpo biologico ndo estdo presentes apenas no filme “Billy Elliot”
(2000), quando Billy reitera que é heterossexual e permanece fazendo ballet mesmo que
escondido do seu pai e do seu irmao, também estdo evidenciadas em “C.R.A.Z.Y. — Loucos
de Amor” (2005), quando o pai de Zac ndo tenta forcar que ele tenha um relacionamento
heterossexual simplesmente porque que a vizinha esta interessada no seu filho pautado em um

comportamento que um homem deve quando uma mulher esta interessada nele, caracteristico
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do discurso biologico. No filme “Carol” (2015), as marcas do corpo bioldgico mantidas pela
personagem Carol funcionam como uma forma de resisténcia ao discurso biologista, pois
caminha na contramédo desse discurso, ja que como bissexual ela ndo apresenta marcas tidas
como masculinas.

A resisténcia ao discurso biologicista também esta evidenciado na obra
cinematogréfica “Madame Satd” (2002) quando a personagem Jodo Francisco ndo permite
que o corpo bioldgico — presenca do 6rgdo genital — engesse a posi¢édo de sujeito, ja que ao se
assumir travesti, de acordo como o discurso biologicista Jodo Francisco deveria ser delicado e
fragil, no entanto constantemente apresenta atitudes grosseiras e tidas como de macho. Ou
seja, mesmo se assumindo como sujeito travesti, ele ndo se comporta como o gay idealizado
no discurso biologicista. Esse discurso biologicista € também reforcado, por exemplo, pelo
discurso religioso. O discurso religioso divulga a heterossexualidade como o normal e aceito
por Deus. Fora dessa norma a pessoa pecadora precisa se redimir e se ajustar. Deste modo, o
argumento central deste capitulo € de que o discurso bioldgico reforcado pelo discurso
religioso circula no curriculo dos filmes investigados na tentativa de instituir um padréo

heteronormativo.

4.1. Trailer: a heteronormatividade como tentativa de controle dos corpos

[...] Eu nasci assim, eu cresci assim e sou mesmo assim, vou Ser sempre assim,
Gabriela, sempre Gabrielal (CAYMMI, 1975, s/p.).

O trecho da mausica utilizada na epigrafe é constantemente usada no cotidiano como
uma maneira de dizer que algumas coisas, pessoas e situagdes nunca vo mudar. E 0 mesmo
que dizer “pau que nasce torno, nunca se endireita (ditado popular)”. E nessa perspectiva que
apresento a heteronormatividade como tentativa de controle dos corpos, visto que desde o
nascimento sdo divulgados padrdes de como ser homem e como ser mulher, sendo
consideradas a presenca ou auséncia de pénis ou vagina na crianca. Nesse sentido, com a
intencdo de se construir comportamentos padronizados, discursos biologicistas demandam,
por exemplo, que meninas se vistam de rosa e meninos se vistam de azul, afirmam que
meninas brincam de casinha e fazem aulas de ballet e meninos brincam de carrinho e praticam

boxe, ou ainda que, como disse Billy Elliot & sua professora de ballet, “os meninos que
73



praticam ballet seriam ‘maricas’”. Billy também seria “marica” por cuidar da avd? Por
preparar a comida e o café dela? J& que na sociedade heteronormativa essas seriam atividades
a serem executadas por meninas e no filme é Billy quem as realiza. No filme Billy, percebi
ainda a tentativa de controle dos corpos na seguinte cena que chamo de “atitudes de

menininha’;

Cena do filme Billy Elliot: Falas do professor de boxe de Billy.

Professor de Boxe de Billy: “- Nao fique ai parado. Ah ndo! De novo ndo! Isso é
um combate de homem para homem, e ndo uma aula de ballet”! ©“ O que vocé esta
fazendo? Va ld, bate nele”. “- Va la e acerte-o com forgca. Parece até uma
menininha”! (Gritando e com muita raiva.)

Essas falas integram o momento em que o professor de Billy reclama da sua atuagéo no
boxe. Billy se encontra nervoso, com medo. Sua expressdo é de desespero, afinal ele ndo
apresentava aptidao para o boxe, o que “seria normal”. Normal? Nao, normal ndo. Nao para
Billy que levava consigo uma luta interna muito maior do que qualquer embate no boxe.
Embora ele estivesse se esforcando para realizar os golpes e toda a movimentacdo que o
esporte solicita. As enunciacdes “acerte-o com forga” seriam no discurso biologista tido com
marcas de homem, pois 0 homem seria forte e deveria sempre reagir com grosseria, pois se
trata de “[...] um combate de homem para homem”. Em contrapartida, por ndo se tratar de
“[...] uma aula de ballef” que seria tido como uma atividade para mulher, que ¢ tida nesse
discurso como fragil, sensivel e delicada. Aqui estd o discurso biologicista fortemente
marcado, vejo-o em funcionamento ainda quando o professor diz “Parece até uma
menininha”! Ou seja, pautado nesse discurso, por ter vagina e ser menina, ndo conseguiria
bater forte, pois meninas sdo sensiveis e batem fraco.

O conflito interno de género se externaliza no medo de encarar os olhares ao redor.
Tem muitos colegas o observando, alguns com sorriso sarcastico, zombador no canto da boca.
Outros nem se deram o trabalho de esconder a zombaria diante do desempenho ruim de Billy,
pois conversavam no ouvido dos colegas e faziam gestos de desaprovagdo por sua
performance, ou melhor dizendo, pelo fato de Billy ndo estar dentro da suposta normalidade
exigida a um garoto a partir do discurso bioldgico. As expressdes pejorativas e desempenho
ruim de Billy aparecem cada vez mais fortes, como uma avalanche. Ele tenta disfarcar, mas a
“bola de neve” vai tomando proporgdes gigantescas, se expandindo em reagdo a toda essa
gama de risadas, palavras e gestos a ele direcionados. Tudo culmina no terrorismo

heteronormativo, quando o professor, a figura que exerce mais poder naquele ambiente, lanca
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a grande “bola de neve” na direcdo de Billy uma fala que exige determinada sexualidade:
“Parece até uma menininha”.

Essa cena representa apenas uma das formas de controle por meio de relagdes de poder
que estdo divulgadas em meio aos discursos heteronormativos. Esse controle dos corpos, ao
ditar formas de Billy se comportar como homem, ou seja, ndo apresentar interesse pelo ballet
por se tratar de uma atividade para meninas, se faz presente nos discursos homofdbicos que
circulam no filme, e atribui a sexualidade de forma binar, isto €, apenas dois géneros sao
possiveis — masculino e feminino — o que reforca um padrdo heteronormativo, gerando
repudio aqueles que fogem a regra. A fala do professor refor¢a que defende que, “a
heterossexualidade € instituida e vivenciada como Unica possibilidade legitima de expressdo
identitaria e sexual” (Warner (1993) apud Junqueira, 2009, p. 14). Nessa direcdo, Louro
(2004) afirma que os sujeitos que fogem as normas no que diz respeito a
sexo/género/sexualidade séo tidos pela sociedade machista e heteronormativa como sujeitos
menos importantes do que os ditos “normais”.

A heteronormatividade é também ¢é reforcada nos demais filmes em analise, embora
aparecam os escapes e resisténcias a imposi¢do de normas estabelecidas. No filme “Madame
Sata (2002)” a forma de controle do corpo também ¢ evidenciada na personagem principal
que foge a normalidade ocupando a posicdo de sujeito travesti em um momento histérico
onde ndo havia nenhuma aceitacao a sua escolha. Em “Carol” (2015), como ja mencionado,
Carol, também em uma época na qual as mulheres usualmente estavam restritas as tarefas
domésticas e ao marido, assume publicamente um divorcio e a bissexualidade. Assim, nas
fissuras dos curriculos desses filmes posi¢des de sujeito, tais como homossexual, bissexual e
travesti vao aparecendo.

No filme “Carol” (2015), o que parece coisa do passado ¢ muito atual, j4 que 66 anos
apos a época em que a histdria é contada a bissexualidade continua sendo vista como anormal
e é repudiada. Isso pode ser percebido nos relatos de Amanda Camasmie ao afirmar ter
conhecido o discurso de 0dio contra bissexuais antes mesmo de desejar outra mulher, de
modo que a discrimina¢do marcou-a desde sua infancia. No entanto, para se assumir, ela
necessitou de algum tempo e depois disso partilhou sua autodescoberta através de um blog
que criou. A discriminagdo e o discurso de 6dio também estdo em a¢do no filme “Carol”

(2015) na personagem Harge (ex- marido de Carol), evidenciado no fato de que ele nédo

3 Amanda Camasmie relata nessa reportagem o preconceito que sofreu diante de sua bissexualidade.

Atualmente, assume-se bissexual e foi quem foi quem criou o “BlogSouBi”. Disponivel em:
<http://epoca.globo.com/vida/noticia/2016/01/conheci-o-discurso-de-odio-contra-bissexuais-antes-de-desejar-
outra-mulher.html>. Acesso em: 10 fev. 2017.
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consegue aceitar o fato de sua ex-mulher ter um relacionamento homoafetivo. Situacao que ja
existia, inclusive, antes do casamento. Na cena que chamo de “a surpresa e a raiva” Harge

deixa clara sua irritacdo diante da vida escolhida por Carol.

Cena do filme Carol: Aproximava-se do natal, e Carol convidou Therese para ir a
sua casa. De repente Carol se surpreende com a visita de Harge, que com uma voz
rispida, logo indaga se ha algum problema para que ele possa visitar a filha dele. A
surpresa € a raiva na expressao do olhar de Harge é clara. E quando indagado por
Carol, que se mostrou preocupada e com raiva, sobre o fato de Harge ter se
adiantado para buscar a menina, uma vez que o combinado era que ele fosse buscar
a filha no dia do natal, ja a véspera Rindy passaria com Carol. Ele justifica que a
mée dele decidiu antecipar a viagem que estava prevista para o natal. Transtornado
com a presenca de Therese (que permanece sem ac¢do, mas muito assustada), Harge
tropega, cai e diz “ Que droga!”. Em seguida, questiona sobre como Carol e
Therese se conheceram, mas antes mesmo de ouvir os detalhes da resposta, Harge
(com muita raiva estampada no rosto) ja diz: “_Que descaramento!”.

A cena de embate se passa na porta da casa de Carol, 0 ambiente estd muito escuro.
Embora a cena descrita ndo esteja repleta de palavras, o olhar de Harge, a masica de fundo
juntamente com a Unica expressdo que sai da sua boca “ Que droga!” constitui evidéncias do
discurso biologicista, pois a presenca de Therese ja o faz lembrar o que € divulgado nesse
discurso de forma arbitraria: duas mulheres ndo podem se relacionar afetivamente. A sua
segunda expressdo de raiva quando diz, apenas confirma o que o todo da cena ja explicitava:
“ Que descaramento!”, ou seja, safadeza, ndo ter vergonha de fazer essa coisa tida como
errada para a sociedade machista e heteronormativa. Crencas como a de Harge reforca o
heteroterrorismo que assume a centralidade desta cena quando Harge agride verbalmente

Carol e Therese. Isto posto,

[...] enquanto ndo se reconhece a diversidade sexual, no entanto, heterossexualidade
é reiteradamente afirmada na dindmica das relagdes sociais, nas concepcdes de
familia e conjugalidade ou na explicacdo bioldgica e naturalizada da relacdo sexual
como o encontro dos corpos com efeitos procriativos (LIONCO; DINIZ, 2009, p.
11).

Esse ndo reconhecimento constitui na homofobia que é definida como uma
“manifestagdo perversa e arbitraria da opressdo e discriminagdo de praticas sexualS Nao
heterossexuais ou de expressdes de género distintas dos padrdes [...] masculino e [...]
feminino” (LIONCO; DINIZ, 2009, p.52). Nessa direcdo, as tentativas de Harge para

controlar o corpo de Carol séo inimeras, outro exemplo esta na cena que nomeio de “a familia

perfeita do comercial de margarina: marido, mulher e filha™:
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Cena do filme Carol: Harge (expressando desespero) ndo se contenta com o
escandalo que fez na casa de Carol e tenta beija-la em mais uma tentativa de
convencé-la a ir com ele, Rindy e sua familia a viagem. Carol que, de maneira fria e
impaciente, o abraca rapidamente e bate em seu ombro, rejeitando-o sob a alegacédo
de que Harge esta bébado. Em contrapartida ele retruca, com muita raiva e em um
tom sinico, dizendo que Carol vai aproveitar para ficar com Abby e com Therese.
Tanto a cena “a surpresa e a raiva” como a cena “a familia perfeita do comercial de
margarina: marido, mulher e filha”, retratam a dificuldade de Harge em lidar com a posi¢ao
bissexual assumida por Carol, buscando de vérias estratégias para convencé-la a manter o
relacionamento heterossexual consigo. Apesar das constantes tentativas de Harge em definir o
modo de viver de Carol, ela o ignora. Isso reforca que nas relagdes de poder o sujeito se
constitui, pois “jamais somos aprisionados pelo poder: podemos sempre modificar sua
dominagdo em condi¢des determinadas” (FOUCAULT, 2007, p. 136). Ou seja, “em cada
relacdo que estabelece [0 sujeito], se posicionara de uma forma diferente” (MURAD, 2010,
p.1). No entanto, romper com as amarras de um padréo heterossexual ndo parece ser tarefa
facil diante das ameagas de um marido que vé “sua honra afetada”. Nesse filme o discurso
biologicista esta em funcionamento na fungdo do corpo biolégico, ja que mesmo Carol tendo
a vagina como 0rgdo genital, ela se relaciona tanto com homens quanto com mulheres
assumindo sua bissexualidade.
O discurso heteronormativo ¢ claro nas cenas “atitudes de menininha”, “a surpresa e a
raiva” e “a familia perfeita do comercial de margarina: marido, mulher e filha” ao tomar a
heterossexualidade como Unica forma correta de se viver. Dessa forma, reafirma-se que corpo
e os desejos devem responder ao sexo de nascimento marcando desde o berco “os territorios
[...] de maneira implacavel, fixa o individuo seja a masculinidade, seja a feminilidade”
(BORRILLO, 2010, p. 26-27). Para essa sociedade heteronormativa e discriminadora a
homofobia geral ¢ denominada por Borrillo (2010) como aquela que, “permite denunciar os
desvios e deslizes do masculino em direcdo ao feminino e do feminino em direcdo ao
masculino e vice-versa”, com uma espécie de trai¢do ao “género correto” (BORRILLO, 2010,
p. 26), enquanto para ele “a homofobia especifica constitui uma forma de intolerancia que se
refere, especialmente, aos gays e as lésbicas” (BORRILLO, 2010, p. 27). Os deslizes e
desvios evidenciam que o género é performativo, na perspectiva de Butler (2010), ou seja, as
pessoas sdo livres para ocupar distintas posi¢des de sujeito.
Dai eu me pergunto: qual a necessidade de impedir que mulheres e homens nédo
desviem do padrao heterossexual? Se fosse natural ndo havia possibilidade de “desvios”, da

mesma maneira, “se ndo houvesse resisténcia ndo haveria poder (FOUCAULT, 2006a, p.720).
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Assim, ¢ admissivel “que todas as formas de sexualidades sdo construidas [...], talvez [seja
possivel] compreender melhor o fato de que diferentes sujeitos [...] vivam de varios modos
seus prazeres ¢ desejos” (LOURO, 2014, p. 85).

Vérias sdo as maneiras das personagens dos filmes romperem com esse suposto padrao
naturalizado. O curriculo do filme “Carol” (2015) ensina que a estratégia de ignorar, adotada
por Carol quando sugere a Therese que ignore Harge na cena “a familia perfeita do comercial
de margarina: marido, mulher e filha”. As formas de resisténcia evidenciadas nas falas e
atitudes de Carol sdo resultado das lutas em torno das verdades presentes nesse curriculo.
Outra estratégia ensinada ¢ da reafirmacdo, como se pode observar no filme “Madame Sata”
(2002), quando Jodo Francisco diz: “Eu sou bicha porque eu quero. E ndo deixo de ser
homem por causa disso ndo” [Fragmentos do filme “Madame Satad”]. Jodo Francisco joga por
terra o discurso biologicista, jA mostra a possibilidade de ocupar diferentes posicdes de sujeito
concomitantemente. Para Butler (2016), “a ideia de que o género ¢ construido reforca um
certo determinismo de significados do género, de modo que os corpos [s&o] anatomicamente
diferenciados [...]” (BUTLER, 2016, p. 28). Jodo Francisco por assumir-Se COmo travesti vive
constantes situagdes de conflito, como na cena “o mundo fedorento” em que acaba se

envolvendo com a personagem Renato:

Cena do filme Madame Satd: A personagem principal Jodo Francisco é
popularmente conhecida no bairro por ser um excelente lutador de capoeira. Renato
aparece na vida de Jodo usando a necessidade de aprender capoeira como uma
desculpa para estar mais perto do capoeirista. Jodo parece inicialmente inseguro de
se envolver com Renato. Contudo apds encontros e muita insisténcia de Renato,
Jodo Francisco sede e logo se tornam amantes. Ambos se encontram constantemente
na casa, que na verdade é um “barraco” pouco iluminado, onde Jodo mora, em uma
favela na lapa cariocaPara chegar até o “barraco” ¢é preciso subir varias escadas
sujas. Ao mesmo tempo em que o desejo entre eles fica evidente, Jodo demonstra
um certo receio ao relacionamento deles e demonstrando desespero diz para Renato:
“ sai desse mundo devasso e fedorento”! [Fragmentos do filme Madame Satd].

A afirmativa de Jodo e a situa¢do da cena “o mundo fedorento” constituem evidéncias
de que Jodo sentia-se culpado por ser travesti e “perverter” o Renato. Jodo o expulsa de sua
casa na tentativa de “salvd-lo” do mundo que o proprio Jodo descreve como devasso e
fedorento. O curriculo de “Madame Satd” mostra o quanto podem ser flutuantes os
ensinamentos e aprendizagens sobre género. Ao mesmo tempo em que reafirma suas escolhas,
Jodo é capturado exatamente pelo que combate: o heteroterrorismo. Jodo reforca, nessa cena,
as aprendizagens disponibilizadas no filme quando contribui com “a produgdo de seres

abjetos e poluentes (gays, lésbicas, travestis e [tod@s @s] seres que fogem a norma de
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género) e a desumanizacdo do humano [que] s&o fundamentais para garantir a reproducdo da
heteronormatividade” (BENTO, 2011, p. 554).
A heteronormatividade embasada no discurso biologicista, também pode ser observada

na cena “o desejo do pai” no filme “C.R.A.Z.Y — loucos de amor” (2005)

Cena do filme C.R.A.Z.Y — loucos de amor: Zac tenta namorar uma garota para
satisfazer o desejo de seu pai, mas a0 mesmo tempo assume marcas optando por
apetrechos e roupas tidas como femininas, maquiagem no rosto e voz afeminada, o
que muitas vezes, representam a homossexualidade. Zac lava o carro do pai e olha
com desejo para 0s garotos que passam na rua, além disso, é visto pelos vizinhos e
pelo pai com maquiagem no rosto dublando a musica “Space Oddity” de David
Bowie.

O reforgo do discurso biologicista se evidencia quando Zac tenta se encaixar em uma
suposta normalidade, se comportar como “macho”, mas ndo consegue diante do seu desejo 0
que implica em fissuras que podem ser encontradas nos ensinamentos desse curriculo. Ainda
nessa cena nao é diferente, quando o Senhor Gervais, pai de Zac, o vé dublando musicas de
David Bowie no quarto e afirma com raiva: “Estd dublando esse veaddo?” [Fragmentos do
filme “C.R.A.Z.Y. — Loucos de amor], e em seguida agride Zac fisicamente. Essas cenas
ilustram como muitas pessoas consideram comum a inferioridade com a qual é tratada a
homossexualidade diante da interagdo com outros grupos sociais ja que, a homofobia gera

insultos e agressdes verbais aos gays e lésbicas. Bento (2011, p. 556) destaca que

[...] quando compreendemos a produgdo das identidades de género marcada por uma
profunda violéncia, passamos a entender a homofobia enquanto uma préatica e um
valor que atravessa e organiza as relagdes sociais, [...] e regula comportamentos [...].

Nas relagdes de poder presentes na cena “o desejo do pai” ha uma tentativa de
regulacdo de comportamentos. Diante disso, vencer a homofobia consiste num processo
moroso de modificar valores culturais e padronizados. O sujeito que ndo se enquadra no padrdo
heteronormativo, € muitas vezes tratado como uma pessoa que precisa ser curado e buscar um

tratamento psicoldgico sobre o qual trago recorréncias na proxima secao.

4.2. Trilha sonora: a cura da homossexualidade

Um belo dia resolvi mudar
E fazer tudo o que eu queria fazer

L]
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E fui andando sem pensar em voltar

No ar que eu respiro

Eu sinto prazer

De ser quem eu sou

De estar onde estou [...] (RITA LEE, 1975, s/p.).

Cura? Como assim € preciso curar @s homossexuais? As posicOes de sujeito sao
multiplas e assumi-las € um desejo pessoal. O caminho estar ocupando esta ou aquela posi¢éo
de sujeito é prazeroso. E como diz Rita Lee, o sujeito sente prazer de ser quem ¢é e de estar
onde esta. Ou seja, se assumir-se como um sujeito de escolhas. Nessa perspectiva, a cena do

“si mesmo” apresenta exatamente esse momento de prazer e desejo

Cena do filme C.R.A.Z.Y — loucos de amor: Na cena, Zac em casa, ho quarto esta
completamente feliz, seu olhar é terno e pelo fato de estar sozinho em casa se sente a
vontade para ser ele mesmo. Entdo pega a maquiagem da mae, se maquia e, de
repente, a porta se abre. E o pai de Zac, ou melhor, é E quando Gervais grita
espantado sobre a maneira como Zac esta arrumado, O olhar de Gervais para o filho
é de decepcdo, em contrapartida a expressdo de Zac é de susto, de desespero.

Aqui esta percebido o prazer de Zac em sentir-se realizado e feliz, e a0 mesmo tempo
o olhar ditador do Sr. Gervais, a fonte de padronizacdo e a for¢a do discurso biologicista
pesam sobre o conflito de Zac diante da tentativa de imposicéo de determinados padrdes que
ditam formas de vestir como homem ou como mulher, de comportar e agir a serem seguidas
no padrao normativo da heterossexualidade. Em resposta ao debate “normativo” Butler (2015)
insiste no fato de que ha diferentes construcdes de sujeitos, de modo que hd um equivoco
quando ha tentativa de pressupor a maneira que o sujeito deve ser. No entanto, o senhor
Gervais reafirma a existéncia de uma anormalidade e toma a homossexualidade como doenga.
O discurso psicoldgico é acionado para justificar a normalizacdo por ele desejada, quando diz:
“Se for necessario pagarei um psicologo”. “Erradicaremos qualquer vestigio da cabeca
dele” [Falas do pai de Zac no filme “C.R.A.Z.Y — loucos de amor”]. O discurso psicoldgico
que trata a homossexualidade como doenca, acredita na cura por meio da terapia, ja que
supostamente se trata de algo que estd na mente das pessoas.

Por meio do discurso psicologico a homossexualidade — tida como “anomalia
psiquica” — é vista pela familia de Zac como algo que pode ser curado e, exatamente por iSso
busca ajuda especializada. Eles encontram apoio na medicina da época que tratava a
homossexualidade como um ato contra a natureza e, por isso, se encaixava nas “categorias da
doenca, neurose, perversio ou excentricidade” (BORRILLO, 2010, p. 67). A
homossexualidade foi retirada da lista de doengas mentais do Cddigo Internacional de
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Doengas — o cdodigo 302.0 era o que se referia a “Homossexualismo” e estava incluido no
Capitulo V: Transtornos Mentais — no dia 17 de maio de 1990, pela Organizacdo Mundial da
Salde (OMS). Essa “decisdo também eliminou o uso do sufixo ‘ismo’, desvinculando a
orientagdo sexual da ideia de enfermidade” (CARRANO, 2013, p. 1).

Na perspectiva do discurso psicoldgico, a mée de Zac em conversa com 0 senhor
Gervais afirma que o problema de Zac esta na cabega ¢ que “se alguém nédo é normal deve se

tratar” [Fragmentos do filme “C.R.A.Z.Y. — Loucos de amor”]. Nesse sentido,

[...] a norma é portadora de uma pretenséo ao poder. A norma ndo é simplesmente
um principio, ndo é nem mesmo um principio de inteligibilidade; é um elemento a
partir do qual certo exercicio de poder se acha fundado e legitimado. [...] a norma
traz consigo a0 mesmo tempo um principio de qualificagdo e um principio de
correcdo (FOUCAULT, 2010, p. 43).

A ideia da familia de Zac, de que a homossexualidade pode ser curada ndo é atipica,
pois comumente a homossexualidade ¢ vivida como “sofrimento para as familias, levando-as,
quase sempre, a consultar um psicanalista” (BORRILLO, 2010, p. 17). O discurso psicologico
também circula na obra cinematografica “Carol (2015)”, como se pode ver na cena “o

psicoterapeuta” que segue.

Cena do filme Carol: Em um restaurante, Carol para se aproximar da sua filha
Rindy, janta com o ex-marido, ex-sogro e ex-sogra, ja que a menina estd morando
provisoriamente com Harge e sua familia. Tod@s conversam tranquilamente, até
que surge a mesa (de maneira irbnica), por parte da mae de Harge, o assunto de
como estava sendo o tratamento de Carol e se 0 médico que estava cuidando bem
dela. Carol (demonstrando impaciéncia) reage dizendo que se trata de um
psicoterapeuta e ndo um medico em si. A mde de Harge retruca dizendo que o
médico em questdo é um bom profissional e que custa caro. Carol sem delongar o
assunto, afirma que gosta bastante do médico e que ele tem ajudado-a bastante.

O discurso psicolégico atua em consonancia com a heterossexualidade, que é
considerada um referente positivo, enquanto a homossexualidade é o outro posto, e deve ser
abolida. Na cena quando é evidenciado o tratamento que Carol tém feito com o
psicoterapeuta, sdo perceptiveis as “técnicas de normalizagdo, e os poderes de normalizagéo
que sao ligados [...] [as técnicas]” (FOUCAULT, 2010, p. 23) e que compdem com toda a
sociedade um certo tipo de poder que disciplina os corpos. A utilizacdo da técnica de
normalizacdo também ¢ percebida no filme “Billy Elliot” (2000). O conflito de Billy com o
aprisionamento de seu corpo se inicia quando ele recebe o convite para as aulas de ballet. A

cena “a entrega das chaves” evidencia o momento em que Billy vé seu desejo pelo ballet:
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Cena do filme Billy Elliot: Certo dia, o0 espago onde aconteciam as aulas de ballet
precisou ser usado pelos grevistas das minas, entdo as aulas de ballet passaram a ser
depois do treino de boxe. Ap6s perder uma disputa de boxe em um dos treinos, Billy
fica responsavel por entregar as chaves para a Senhora Wilquison, professora de
ballet, e encantou-se pela aula ministrada pela professora e além de assisti-la,
participou da aula. A professora, ao perceber aquele talento, convida-o para fazer
aulas de ballet.

Apo0s o convite e depois de fazer a aula, que chamo de aula experimental, Billy fica

angustiado. Billy e Debbie — aluna do curso de ballet e filha da senhora Wilquison que € a

professora — conversam sobre o desempenho ruim de Billy no boxe e em contrapartida a

aptidao dele para o ballet.

Cena do filme Billy Elliot: Dialogo entre Billy e Debbie.
Billy Elliot: _N&o posso, vou lutar boxe.

Debbie: Vocé é muito fraco no boxe!

Billy Elliot: _N&o sou néo!

Debbie: Venha a aula de ballet amanha.

Billy Elliot: _N&o posso, tenho que fazer boxe!

O corpo é constantemente vigiado e enquadrado em um certo modelo que impde

atividades especificas para meninas e meninos. Neste caso, Billy ndo pode fazer ballet, pois,

caso contrario serd homossexual. Um discurso machista define a sexualidade de Billy de

forma naturalizada, pois a heterossexualidade ¢ uma “norma invisivel relativamente a qual as

outras formas de sexualidade, sobretudo a homossexualidade, sdo vistas como um desvio,

como uma anormalidade” (SILVA, 2015, p. 106). Assim, em oposi¢do, a homossexualidade é

definida como um desvio da sexualidade dominante e tida como anormal, mas que pode e

deve ser corrigida. O discurso religioso, que apresento a seguir, atua como reforco ao discurso

biologicista para justificar a homossexualidade como anormal.

4.3. Claquete: o discurso religioso em acéo

A autoridade da biblia é condenar o pecado. A biblia define o que é pecado e eu
estou aqui para condenar o pecado (MALAFAIASZ, 2013, s/p.).

32

Silas Lima Malafaia é pastor evangélico e televangelista. Ele sempre se envolve em polémicas,

incluindo polémicas contra homossexuais. Disponivel em: <https://www.mensagenscomamor.com/biografia-de-
silas-malafaia>. Acesso em: 10 fev. 2017.
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A homossexualidade € tida por Silas Malafaia (2013) como pecado, por ser um
principio cristdo, e ele o defende de maneira fundamentalista utilizando os escritos da biblia
para argumentar essa defesa. O discurso religioso, tanto para Malafaia (2013) como para
muitos cristdos e outros religiosos fundamentalistas, é utilizado para condenar esse pecado e
reforcar a homofobia. Nessa direcdo, Borrillo (2009) esclarece que a homofobia ndo se
resume a rejeicao irracional ou ao 6dio em relacdo a gays e Iésbhicas, mas que se trata uma
manifestacdo arbitraria que consiste em qualificar o outro como contrario, inferior ou
anormal.

Sob a prerrogativa do discurso religioso, para reforcar o discurso biologicista, a
homofobia ¢ evidenciada também no filme “C.R.A.Z.Y — loucos de amor” (2005) nas atitudes
do pai de Zac. O discurso religioso esta aqui entendido como aquele que utiliza a biblia —
documento historico e livro referéncia para os cristdos tido como a palavra absoluta de Deus —
para reforcar o discurso bioldgico, ou seja, “Deus criou macho e fémea”. Assim sendo, o
discurso religioso toma a homossexualidade como pecado. Com frequéncia o senhor Gervais
busca no discurso biologicista a explicacdo para que Zac ndo seja gay, isto € assuma a posi¢ao
de sujeito homossexual, como nas seguintes falas “A natureza nao comete erros, ndo ha
pontos intermediarios. De duas uma: ou menino ou menina. [...] Nosso garoto é um garoto.
De maneira nenhuma eu gerei uma bichinha” [Falas do pai de Zac no filme “C.R.A.Z.Y —
loucos de amor™].

Preocupada em “ter” um filho homossexual, a mae de Zac, procura 0 padre para ajuda-
la a tratar do “problema” que estava acontecendo com o seu filho. Isso se da pelo fato da mae
acreditar que o sacerdote teria uma solugdo divina. O discurso religioso funciona como um

mecanismo para reforcar a homofobia, como na cena “o sacerdote salvador”, por exemplo:

Cenas do filme C.R.A.Z.Y — loucos de amor: A mée de Zac muito agoniada com a
situacdo em que se encontra sua familia e na luta para que o filho ndo seja gay,
principalmente pelo posicionamento machista do pai, busca orientacdo com o padre.
Por ser uma senhora muito religiosa, cré que o sacerdote possa ter um meio de
ajuda-la. Posteriormente a conversa com o sacerdote, a mée de Zac, relata ao marido
0 que o sacerdote afirmou que as pessoas ndo nascem e sim que tornam-se
homossexuais. Além disso, afirmou ainda que consiste como dever da familia ndo
permitir que @ filh@ se torne homossexual. Nesse momento, o senhor Gervais fica
transtornado ao saber que o filho tornou-se gay. Sem rumo e sem saber como agir,
ele anda de um lado para o outro no quarto. Gervais diz que precisam tomar
providéncias para ndo permitir que essa desgraca aconteca na familia deles.

O discurso religioso é forte nessa cena, visto que ao procurar pelo sacerdote que
afirmou também que a homossexualidade é pecado, mas que nao é o fim do mundo. Entendo

aqui, que concomitantemente com o preconceito, ocorre a violéncia nas mais diversas formas,
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e ndo apenas a fisica. O que se constitui em um modo de producédo de significados na cultura
que cria sobre os discursos, aqui compreendido como um conjunto de enunciados de um
determinado saber articulados entre si, saberes que séo historicamente construidos em meio a
disputadas de poder (Foucault, 1995).

Em seguida, ainda nessa cena o pai e a mée de Zac dialogam sobre a homossexualidade
dele, Gervais — diante da vergonha perante a sociedade heteronormativa — proibe sua esposa
de contar a alguém esse fato “absurdo” que estd acontecendo em sua casa, embora possa
acontecer com qualquer um. O fato de Gervais ndo se conformar com a situacdo de Zac

assumir sua homossexualidade, pode ser definido como uma

crenca na existéncia de uma hierarquia das sexualidades, em que a
heterossexualidade assume posi¢do superior. Todas as outras formas séo
qualificadas, na melhor das hipoteses, como incompletas, acidentais e perversas, e
na pior, como patolégicas, criminosas, imorais e destruidoras da civilizag&o.
(BORRILLO, 2009, p. 25).

Logo, a mée e o pai de Zac acreditam que ele tem uma anormalidade. Como &
evidenciado na cena que chamo de “a promessa”. Embora, como afirmei em momento
anterior, Zac tornou-se ateu como forma de negacdo ao discurso religioso ou homofabico,

entretanto, os conflitos de Zac come¢am quando ainda era crianca:

Cena do filme C.R.A.Z.Y — loucos de amor: Certo dia o pai de Zac o pega com as
roupas de sua mae e, a partir de entdo, a relagdo entre os dois nunca mais foi a
mesma. A cena é marcada por decep¢do, surpresa e vergonha, ja que o pai abre a
porta do quarto e se depara com Zac em trajes “de mulher”. Em contrapartida Zac se
surpreende com a presenca do pai e envergonhado, se culpa e faz uma promessa para
minimizar o “pecado” de assumir-Se gay.

A homofobia praticada pela familia da personagem Zac € hostil, aponta a
homossexualidade como “invertida, inferior ou anormal, e segundo a qual as pessoas com
praticas homossexuais seriam pecadoras [...] ou doentes” (REIS, 2015, p. 30). Assim sendo,
o0s pais de Zac ndo querem que a homossexualidade do filho seja exposta a outras pessoas por
vergonha. O discurso religioso € percebido tanto na cena “o sacerdote salvador” como na cena
“a promessa”. Nessas cenas tal discurso € justificado na biblia sagrada (1993), livro que os
cristdos utilizam como base para a vida, e que é contraria aos desejos do corpo. Como afirma
em | Corintios 6: 18 “Fugi da impureza. Qualquer outro pecado que uma pessoa cometer ¢é
fora do corpo; mas aquele que pratica a imoralidade peca contra o proprio corpo”. De modo
que “Deus criou o homem [...] e a mulher [...] e lhes disse: sede fecundos, multiplicai-vos,

enchei a terra [...]” (GENESIS, 1: 27-28). Nessa dire¢ao, para 0s cristdos, homossexuais
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[...] sdo contrarios a algo muito mais precioso que a liberdade de outrem, a saber:
tais atos opdem-se a ordem natural dos sexos e das sexualidades, assim como a
vontade divina, que, ao criar-nos homens e mulheres, atribuiu uma posicdo
preeminente, no dmago desse ordem, a heterossexualidade (BORRILLO, 2010, p.
61).

A reiteracdo da anormalidade pautada no discurso biologicista reafirma a criacdo do
homem e da mulher como seres complementares. Tomas de Aquino (1225-1274) apud
Borrillo (2010) reforca a tradicdo homofobica da igreja ao defender que “o prazer sexual ¢
legitimo somente na medida em que ndo é acompanhado de um ato suscetivel de entravar a
reprodugdo” (BORRILLO, 2010, p.53). Essa fala data do século XIII, mas continua atual
quando observamos as falas de outr@ religios@s como do pastor José Wellington Bezerra da
Costa, presidente da Convencdo Geral das Assembléias de Deus no Brasil. Nas falas do
pastor, a homossexualidade é colocada como “uma perversao satanica dos instintos sexuais
do ser humano” (COSTA, 2013). Para o pastor: “A Biblia ndo classifica a homossexualidade
como doenga qualquer, pelo contrario, afirma claramente que se trata de uma deliberada
desobediéncia a Deus e aos seus mandamentos” (COSTA, 2013). O discurso religioso carrega
consigo um discurso biologicista em tudo que é contrario a reproducdo — a masturbacdo, o
sexo oral ou anal e a homossexualidade (BORRILLO, 2010). Diante da resisténcia de suas
familias muit@s homossexuai@s ndo assumem sua sexualidade mesmo que continuem
mantendo relagbes com pessoas do mesmo sexo. Nesse sentido, Foucault (2010, p. 202)

destaca que

[...] tenta-se apagar, de certo modo, todos esses incéndios verbais que se acendiam
com a propria analise do desejo e do prazer, com a prdpria analise do corpo. Passa-
se a borracha, esconde-se, metaforiza-se, inventa-se toda uma estilistica da discricao
na confissdo e na dire¢do da consciéncia.

Deste modo, utiliza-se do silenciamento para controlar os corpos e os desejos dos
sujeitos. A presenca de marcas do corpo, tidas como de homem e de mulher, ou a inexisténcia
das mesmas, por vezes, funcionam como estratégia de resisténcia, pois o corpo pode falar em
siléncio. Isto €, uma pessoa que se assume como gay pode ndo apresentar trejeitos que no
discurso biologista é tido como marca de mulher, bem como uma lésbica ndo precisa deixar
de se maquiar, usar vestidos, fazer a unha — tidas a partir do olhar do discurso biol6gico como
caracteristicas femininas —, pois na perspectiva do discurso biologicista “sapatdo” ¢ sinénimo

de “machao”, de brutalidade. Manifestacdes homofobicas, revestidas de “puritanismo” —
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desacato, desprezo aqueles que ndo assumem a posicdo de sujeito heterossexual séo
evidenciadas nos filmes.

4.4. Tomada final: o discurso biologicista e as reticéncias

O discurso biologista — refor¢ado por outros discursos como o discurso religioso, o
discurso psicoldgico, é percebido nos longas, “Billy Elliot” (2000), “Carol” (2015),
“C.R.A.ZY.— Loucos de Amor” (2005) e “Madame Sata” (2002). Nessa diregao,

LRI

[...] [os] sujeitos ndo buscam ser “integrados”, “aceitos” ou “enquadrados”; o que
desejam € romper com uma logica que, a favor ou contra, continua se remetendo,
sempre, a identidade central. Assumem-se como estranhos, esquisitos, excéntricos, e
assim querem viver — pelo menos por algum tempo, ou melhor, pelo tempo que bem
Ihes aprouver (LOURO, 2013, p. 51).

Diante do fato dos sujeitos ndo se enquadrarem no “padrdo”, esses sujeitos passam a
assumir suas sexualidades abertamente, o que funciona como escapes e resisténcias nas obras
cinematograficas. No filme “Madame Sata” (2002), sdo detectados escapes na personagem
Jo&o Francisco, que inicialmente por ser travesti, encontrara dificuldades em se enquadrar nos
espacos como boates e bares, contudo ndo deixa de assumir-se como travesti, de maneira que
sua postura encontra nos bares e boates o estopim para sua carreira e sucesso. Dito de outra
maneira, a resisténcia da personagem ganha espaco na divulgacdo outras posic¢des de sujeito —
como a posicdo de sujeito travesti — ao quebrar o padrao. No filme “Carol” (2015), exemplo
disso é Carol que se assume bissexual abrindo médo da guarda da filha diante de uma
sociedade preconceituosa, na qual a tentativa de se manter um padrdo heteronormativo é bem
marcante. Ja no filme “C.R.A.Z.Y. - Loucos de Amor” (2005). Assumir a homossexualidade
mesmo diante da forca da heteronormatividade na familia de Zac se torna um desafio.
Enquanto no filme “Billy Eliot” (2000) a maior resisténcia é permanecer nas aulas de ballet e
ser heterossexual. Assim, é evidenciado no curriculo dos quatro filmes, que existem
resisténcias e escapes por parte das personagens para ndo permitir que haja o silenciamento de
Seus corpos.

Nessa diregcdo, o curriculo afirma-se como um instrumento que “forma e produz
modos de agir e conduzir; como uma linguagem, na qual as palavras usadas para nomear as

coisas, 0s sujeitos e 0 mundo sdo produzidas nas relagdes de poder e tém efeito sobre aquilo
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que nomeia” (PARAISO. 2007, p. 93). Como esta no argumento deste capitulo, o discurso
biologicista apareceu na tentativa de controle dos corpos nos espagos como escola, familia,
religido, roda de amig@s, produzirem efeitos sobre os corpos, disciplinando-os e demandando
uma posicao de sujeito heterossexual como a normal e correta. E importante ressaltar que o
discurso biologicista ndo atua sozinho, ele aparece nesse capitulo reforgado pelo discurso
religioso e psicologico. Neste capitulo busquei evidenciar a tentativa de controle dos corpos,
por meio de sua normalizacdo pautada no discurso biologicista. No capitulo a seguir apresento

a homossexualidade enrustida como invencao de uma anormalidade.
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CAPITULO 5

HOMOSSEXUAL ENRUSTID@: A INVENCAO DE UMA ANORMALIDADE

Lembro quando vocé me falou,

dentro do armario,

sO tem bolor e naftalina.

Vem ja pra fora, meu bem,

que so aqui é que tem,

calor e adrenalina (ZECA BALEIRO, 2010, s/p.).

O armario é um espaco escuro, fechado e sem ventilacdo, eu diria que é sufocante
viver em um espaco assim. Esse conflito de “estar” na escuriddo ¢ vivenciado por Zac no
filme “C.R.A.Z.Y. — loucos de amor” (2005). “Estar no armdrio”, expressdo metaforica
corriqueira, que caracteriza @ homossexual que esconde da sociedade suas paixdes e desejos
por pessoas do mesmo sexo, parece ter uma recorréncia que transcende 0s espagos

geogréficos, o tempo historico e as classes sociais nos curriculos investigados. De modo que,

0 armario [...] parece ser o mecanismo de controle [nas vidas daquel@s que se
assumem como heterossexuais], no fundo, solitarias, ja que vividas em um limbo
comprimido entre a socialmente aceita e a secreta, em que tentam alocar seus
desejos, prazeres e sonhos (MISKOLCI, 2009, p. 188).

Estar no armario funciona como um mecanismo que reprime 0s corpos na tentativa de
manté-los aprisionados. Em contrapartida “sair do armario” seria deixar o bolor e a naftalina e
sair em busca de calor e adrenalina, vivenciar um novo conflito, aquele que a sociedade
alimenta cotidianamente: a homofobia. Esse conflito serd inevitavel, ja que “[...] em toda
sociedade a producdo de discurso € ao mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e
redistribuida por certo numero de procedimentos que tem por fungdo conjurar seus poderes e
perigos [...]” (FOUCAULT, 2014, p. 08). A determinagéo e controle dos corpos séo forjadas
em uma construcdo historica permeada por nas relacdes de poder. Essas relagdes de poder
estdo tomadas por discursos heteronormativos refor¢ados por discursos religiosos, moralistas
e biologicistas que circulam no curriculo dos filmes e se dobram nos corpos das personagens

como se fossem roupas.
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Diante disso, o argumento central deste capitulo é de que o discurso homofobico ao
reforcar a normalizacdo dos corpos produz o que chamo de homossexualidade enrustida. A
homossexualidade enrustida pode ser também entendida como ‘“homofobia internalizada”,
como a nomeia Borrillo (2009). Esse tipo de homofobia se d&d quando @ homossexual nega
sua sexualidade atendendo ao néo externalizar suas escolhas, pois elas ndo atendem ao padrao
heteronormativo que a sociedade divulga como correto. A sua homossexualidade é

considerada como errada, amoral e pecadora.

5.1. A homofobia internalizada: que roupa devo usar? A do desejo ou da culpa?

[...] o homossexual sofre solitario o [exilio] ligado a sua homossexualidade, sem
nenhum apoio de seus proximos e frequentemente em um ambiente familiar hostil.
Ele é, portanto, vulneravel a uma atitude de aversdo a si mesmo e a uma violéncia
interiorizada que pode levé-lo ao suicidio (BORRILLO, 2009, p.33).

Na homofobia internalizada, a pessoa homossexual vivencia conflitos. A vivéncia de
momentos dificeis pode ser representada no filme “C.R.A.Z.Y. — loucos de amor” (2005) na

cena em que Zac esta em uma consulta com o psicologo. Nessa cena que nomeio “do fodido”

Cena do filme C.R.A.Z.Y. — loucos de amor: Em conversa com o psicologo, Zac
se mostra muito confuso e aflito, e acaba questionando ao profissional se seria
melhor ser “feliz e sauddavel” ou “miserdavel e fodido”, referindo se a
homossexualidade.

A pergunta de Zac traz a tona evidéncias devastadoras das construgdes do discurso
homofobico em sua vida, o que justifica, em seu conflito, continuar no arméario por um tempo.
ReacBes fobicas como as que atormentam Zac sdo bastante comuns entre pessoas
homossexuais, sejam elas mulheres ou homens que ndo “sairam do armario” e que lutam
contra seus proprios desejos e contra 0 reconhecimento de sua sexualidade. Acerca do

reconhecimento como sujeito homossexual, Louro (2014) afirma que

[...] para que um/a jovem possa vir a se reconhecer como homossexual sera preciso
que ele/ela consiga desvincular gay e lésbica dos significados a que aprendeu a
associa-los, ou seja, sera preciso deixar de percebé-los como desvios, patologias,
formas ndo naturais e ilegais de sexualidade. Como se reconhecer em algo que se
aprendeu rejeitar e a desprezar? Como, estando imerso/a nesses discursos
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normalizadores, é possivel articular sua (homo) sexualidade com prazer, com
erotismo, com algo que pode ser exercido sem culpa? (LOURO, 2014, p.87).

O posicionamento da sociedade machista de rejeicdo @s homossexuais se justifica por
colocar em perigo a norma heterossexual que da privilégios aos homens, visto que baseado no
discurso religioso de que homem ndo pode assumir-se gay, ou seja, assumir a posicdo de
sujeito homossexual e que se isso acontece ha um desvio das leis de Deus. Diante da
“naturalidade” heterossexual, ¢ dificil reconhecer a propria homossexualidade por parte de
gays que se isolam e séo vitimas de angustias. No entanto @s heterossexuais acreditam que
cabe @ “homossexual, em decorréncia de sua diferenga, apresentar-se, solicitar autorizagéo e
prevenir os ‘normais’ de sua entrada em um territério que ndo ¢ naturalmente destinado a
ele”. (BORRILLO, 2010, p. 103). Ou mesmo que apresentem escapes e resisténcias ao
padrdo, se véem, com frequéncia, em situacdo de conflito e violéncia.

O sujeito homossexual pode vivenciar a homofobia individual (rejei¢do) e a social
(supremacia heterossexual) que podem funcionar de maneira distinta e autbnoma, e ainda, a
homofobia enrustida (BORRILLO, 2010). A homofobia enrustida também se faz presente na
educacdo como, por exemplo, nas discussées de género no Plano Decenal® — documento
elaborado com diretrizes relacionadas a metas para melhoria na educacgdo a ser cumprido em
um prazo de dez anos. O plano decenal estd objetivado na Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional e é reelaborado de dez em dez anos (MENEZES, 2001). O item Ideologia
de Género é polémico nos planos decenais em varios municipios como Séo Jodo Del Rei-MG,
Divinopolis-MG, Campo Grande-MS, Salvador-BA, Vitéria-ES, dentre outros do Brasil, no
que se refere a inclusdo da discussdo nos planos ou ndo. No municipio de Montes Claros —
MG, onde resido, vereadores e um grande numero de pessoas de diversos segmentos se
manifestaram contra ou favoraveis a inclusao das discussdes de género nos curriculos. Essas
manifestagbes foram realizadas, sobretudo, nos comentarios em que o vereador Claudio
Prates, postou na sua pagina do facebook* — “Posicionamento do Vereador Claudio Prates
(PTB) em relacdo ao projeto que serd votado amanhd: Plano Municipal de Educacédo, a

Ideologia de Género/ldentidade de Género - lutaremos para retirar do Plano Municipal de

3 Em 09 de janeiro de 2001, quando o Presidente da Republica, Fernando Henrique Cardoso aprova o

Plano Nacional de Educacdo — PNE — Lei no 10.172, que, em seu art. 5°, estabelece a obrigatoriedade dos
Estados e Municipios elaborarem a proposta de um Plano Decenal prdprio, submetendo-a a apreciacdo e
aprovagdo do Poder Legislativo correspondente. Sendo constituido a partir dos eixos Educagdo como direito de
todos; educacdo como instrumento de desenvolvimento econdmico e social; educacdo como fator de inclusdo e a
democratizacdo da gestdo do ensino publico nos estabelecimentos oficiais. O dltimo Plano Decenal foi elaborado
no ano de 2005, dai justifica-se 0 ano de 2015 para a elaboracdo de uma nova proposta. (Disponivel em:
<http://uberaba.mg.gov.br/portal/acervo/educacao/arquivos/plano_decenal.pdf>. Acesso em: agosto de 2016.)

3 Disponivel em: <https://www.facebook.com/claudio.prates.39?fref=ts>. Acesso em: 30 jun. 2015.
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Educagdo de Montes Claros, a ideologia de género/identidade de género”. Segundo @s

manifestantes contrari@s:
A ldeologia de Género ou Identidade de género, também conhecida como Ideologia
da Auséncia de Sexo, defende a ideia segundo a qual ndo existe apenas a mulher e 0
homem, mas que existem também “outros géneros”; ¢ que qualquer pessoa pode
escolher um desses “outros géneros”, ou mesmo alguns desses “outros géneros” em
simultaneo. Tal ideologia afirma que os dois sexos — masculino e feminino — séo
“construgdes culturais e sociais”, € que por isso os chamados “papéis de género”
(que incluem a maternidade, na mulher), que decorrem das diferencas de sexos

alegadamente “construidas” — e que por isso, ndo existem , sdo também
“construgdes sociais e culturais” (FACEBOOK®, 2015).

Diante desse posicionamento surgem manifestacBes contrarias do tipo: “Totalmente
contra! Virou bagunga esse pais? Essa cidade? Cheio dessa imposi¢do gay”! “Totalmente
contra. A escola deve se preocupar com suas funcdes as quais tem desempenhado muito
precariamente” (FACEBOOK®, 2015). Manifestagdes como essas reforgam que “a sociedade
esta feita de acordo com as caracteristicas do género dominante [...]. Ela parte de um impulso
de dominacgdo e controle: sobre a natureza e sobre os seres humanos” (SILVA, 2015, p. 93).

Além de questionar o que cabe a escola como sua funcdo, esse grupo convida
manifestantes contrari@s as discussdes de género para se reunirem com o objetivo de reforcar
0 grupo que defende a familia. Defender a familia ndo é argumento apenas d@s
manifestantes, ja o discurso cria redes de significacdo em distintos espacos e tempos
historicos. Dessa forma, também o ex-marido de Carol, no filme “Carol” (2015), assume 0
discurso moralista, que enquadra a familia em um padrdo heterossexual, quando busca de
todas as maneiras , colocar a bissexualidade como uma acdo contraria a familia, ou seja,
utiliza o ciume e a heteronormatividade como ferramentas para defender a “familia” ¢ o
“suposto” amor que possui por Carol. Dentre as agdes ciumentas e machistas de Harge se
destaca a contratacdo de um detetive para seguir e coletar provas contra Carol na viagem que
ela fez com Therese.

Pautado na defesa a familia, meio do discurso moralista e do discurso homofébico, o
grupo de manifestantes de Montes Claros, que realizou de manifestacbes sobre o plano
decenal, fez, entdo, a seguinte chamada: “Quem também for contra compareca amanha 24/06

as 08h na Camara Municipal de Montes Claros, onde estara ocorrendo a votagdo do plano

% Disponivel em:

<https://www.facebook.com/eventosmocnoticias/photos/a.328650903813185.86741.328638393814436/9995989
90051703/?type=1&theater>. Acesso em: 30 jun. 2015.
3 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/eventosmocnoticias/photos/a.328650903813185.86741.328638393814436/9995989
90051703/?type=1&theater>. Acesso em: 30 jun, 2015.

92



municipal de educacdo e concomitantemente uma manifestacdo pacifica de repldio a
ideologia de género” (FACEBOOK?’, 2015). Defender a familia tradicional afirmando que:

“Quem orienta as criangas quanto as questoes de ‘género’ é a familia”! “Uma
coisa é respeito, outra coisa é forcar todo mundo a acatar e aceitar a desconstrucéo
da familia que vem de uma base milenar [...] temos que proteger nossas criancas,
uma vez que ¢é a familia e ndo o estado que deve gerar valores nelas [...]”; “Sou
totalmente a favor da familia. Nasci de um homem e uma mulher. Acho isso

[homossexualidade] nojento, uma verdadeira agdo de satandas” (FACEBOOK38,
2015).

Essa direcdo de pensamento também esta evidenciada no filme “C.R.A.Z.Y — Loucos
de amor” (2005) em uma cena que Zac, temendo a homossexualidade, em um momento de
oragdo, diz: “Qualquer coisa, menos isso!” [Fragmentos do filme “C.R.A.Z.Y — Loucos de
amor”]. Aqui o discurso religioso, € colocado em funcionamento, assim como pel@s

manifestantes de Montes Claros como se pode evidenciar nas enunciagdes que seguem.

“O que me conforta é saber que um dia essa podriddo vai ser exterminada da terra.
Essas pessoas subestimam o poder de Deus e desrespeitam as pessoas que o temem,
quando tem o descaramento de fazer uma pergunta dessa”. “Uma cambada de sem
o0 que fazer que fica querendo impor e opor as vontades e criagdes de Deus. Legido
de deménios que ndo valorizam uma familia” (FACEBOOK?®, 2015).

A homossexualidade enrustida se fundamenta ainda na ideia de que se trata de uma
acao satanica e de algo nojento. Mais uma vez o discurso religioso que néo raras vezes, langa
médo do mecanismo da culpa, é utilizado para reforcar a homofobia. Diante disso, a
dificuldade em reconhecer-se homossexual se fundamenta ainda no medo de ser rejeitado e de
ser objeto de discriminagéo e constrangimentos, diante do padrdo normalizador demandado na

sociedade.

5.2. Na gaveta do armario esta o padrédo normalizador?

3 Disponivel em:

<https://www.facebook.com/eventosmocnoticias/photos/a.328650903813185.86741.328638393814436/9995989
90051703/?type=1&theater>. Acesso em: 30 jun, 2015.
%8 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/eventosmocnoticias/photos/a.328650903813185.86741.328638393814436/9995989
90051703/?type=1&theater>. Acesso em: 30 jun. 2015.
» Disponivel em:
<https://www.facebook.com/eventosmocnoticias/photos/a.328650903813185.86741.328638393814436/9995989
90051703/?type=1&theater>. Acesso em: 30 jun. 2015.
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Percebem-se [...] colocagdes [...] que vao desde o nlcleo familiar, passando pelo
contexto cultural e chegando até a institucionalizacdo da rejeicdo de manifestagdes
da sexualidade que ndo se enquadra na visao heteronormativa (REIS, 2015, p. 194).

Ter filhos gays, léshicas, bissexuais, travestis ou transexuais ndo esta entre as
expectativas da maioria dos familiares. Por isso, € muito comum ouvirmos enuncia¢fes do
tipo “Nao é preconceito, e sim uma questdo de princz'pios./40 7. “Vou te levar em um psicologo
e vais ver que s6 uma fase! Vai passar!*" . Enunciaces como essas reforcam a rejeicéo d@s
homossexuais, transgéneros e transexuais pelas familias constituidas apenas por pai, mée e
filh@s heterossexuais, isto é, familias que tentam se enquadrar no padréo heterornormativo de
familias . Para ndo decepcionar a sua familia e na tentativa de se enquadrar no padrdo
normalizador, Zac, no filme “C.R.A.Z.Y. — loucos de amor” (2005) busca ajuda de um

psicélogo em busca de cura.

Cena do filme C.R.A.Z.Y. — loucos de amor: Em conversa com o psicélogo Zac
pergunta se parecia bicha, pois diz que seu comportamento leva a pensar que €é
homossexual pelo fato de conversar afeminado e vestir-se “como um pavdo”. Em
seguida se vé impaciente e diz que as indagagdes feitas ao psicologo sdo uma perda

de tempo, ja que ele ndo é veado e que caso isso fosse verdade morreria primeiro.

O posicionamento de Zac acerca da homossexualidade de negacéo preferindo a morte
constitui em evidencia de que “estar bicha” seria um fato inaceitavel. E cabivel voltarmos
para praticas que desestabilizem a naturalidade e que reafirmem o carater construido, movente
e plural de todas as posi¢des de sujeito ocupadas pelas pessoas, ja que a homossexualidade —
ao afastar-se do padrdo tido como ideal — consiste em buscar o desvio. Desse modo, 0s
discursos heteronormativos que circulam no curriculo dos filmes tendem a produzirem
verdades sobre 0s sujeitos e sobre seus corpos (LOURO, 2013). Silva (2015, p. 106) define a
heterossexualidade como ‘“norma invisivel relativamente a qual as outras formas de
sexualidade, sobretudo a homossexualidade, sdo vistas como um desvio, como uma
anormalidade”. Desse modo, a homossexualidade é definida como um desvio da sexualidade
dominante e tida como anormal. Assim, vestir-se como um pavao seria usar apetrechos
chamativos, que é tido pela sociedade como atos femininos. As fissuras dos discursos que

reafirmam marcas normalizadoras do masculino mostram que

10 Disponivel em: <https://pensador.uol.com.br/homossexuais_preconceito/17/>. Acesso em:

20 jan. 2017.
a Disponivel em: <http://revistadonna.clicrbs.com.br/noticia/nao-e-uma-fase-10-frases-que-
um-filho-ouve-dos-pais-quando-conta-gque-e-gay//>. Acesso em: 20 jan. 2017.
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[...] para um homem heterossexual, confrontar-se com um homem efeminado
desperta a angustia em relagdo as caracteristicas femininas de sua propria
personalidade; tanto mais que esta teve de construir-se em oposi¢do a sensibilidade,

a passividade, a vulnerabilidade e a ternura, enquanto atributos do “sexo fragil”
(BORRILLO, 2010, p.89).

Encarar o confronto com o Sr. Gervais, machista e resistente @s homossexuais, faz
com que Zac se veja em conflito e tema ocupar a posicdo de sujeito homossexual,
influenciado pelo preconceito que Ihe foi ensinado. Isso faz com que ele tenha dificuldade em
assumir-se homossexual, embora perceba que esse é seu desejo. Pautado na anormalidade,
Furlani (2013) ressalta que a énfase dada a reproducdo, de modo que a norma sexual esta
atrelada a um vida reprodutiva, constitui-se na principal responsavel pelo raciocinio de ter
como ‘“natural”, exclusivamente o envolvimento sexual e afetivo entre pessoas do sexo
oposto. Desse modo torna-se desafio ampliar a visdo dos sujeitos para uma sexualidade mais
maultipla, visto que o corpo é algo que perpassa todas as etapas da vida e ndo apenas o periodo
reprodutivo. De modo que a sexualidade seja concebida numa dimensao prazerosa, na qual a
procriacdo deve ser uma consequéncia e um direito de escolha (FURLANI, 2013).

Encarar a familia e a sociedade nédo é privilégio apenas para Zac. Para Billy Elliot, o
desejo de fazer ballet e a obrigacdo imposta por seu pai de lutar boxe traz sofrimento e dor, ja
gue ndo é considerado normal meninos fazerem ballet. Contudo, os escapes a normalizacédo
sdo trazidos por uma amiga de Billy quando o pergunta “Porque vocé nédo faz ballet? Muitos
homens fazem ballet sabia? Aqui ndo é comum, mas muitos homens fazem”. Billy Elliot,
fundamentado no discurso heteronormativo retruca: “ Bichas”. Debbie insiste dizendo:
“ Nao necessariamente”. E menciona o0 nome de “Wayne Sleep” [Fragmentos do filme
“Billy Elliot”] que segundo ela ndo é bicha.

Billy vive a interdicdo de seus desejos pelo pai, pelo professor de boxe, pelo irméo e
pela sociedade. Ele sente vontade, mas teme quebrar uma norma, e confrontar-se com
questdes arraigadas na sociedade de que um menino praticar ballet seria anormal. E
importante dizer que “[...] o anormal estd na norma, ¢ previsto nela, julgado e encaminhado
por ela” (MARQUEZAN, 2009, p. 110). Logo, ballet seria para meninas. O discurso
biologicista, presente na cena, atribui a posse de determinado 6rgdo genital a atribuicdo social
de papel que determinam ser mulher e ser homem. Desse modo, para o discurso biologicista
“estar bicha” seria anormal. Diante de tal situagdo, trata-se ainda de pensar a diferenca entre

0s sexos baseada ndo na diferenca biologica, mas com uma elaboracéo politica que divulga o
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discurso homofdbico, elemento reforcador da normalizacdo dos corpos tendo como producéo

0 que chamo de homossexualidade enrustida. Uma vez que

[...] a preservacdo do dispositivo politico da distingdo entre os sexos implica,
igualmente, a conservagdo da diferenca entre uma “natureza feminina” e em outra
“natureza” masculina, dessemelhantes e complementares, encontra-se na origem de
uma opinido disseminada segundo a qual as relaces heterossexuais sdo as Unicas a
desempenhar o verdadeiro encontro dos seres que, por sua diferenca sexuada, teriam
a vocacdo para se completar (BORRILLO, 2010, p.25).

A defesa da supremacia normativa da heterossexualidade justifica que por natureza
homem e mulher se completam e que cada um cumpre um papel especifico em uma relagdo
natural. A tentativa de imposicdo da homossexualidade como anormal reforca o conflito da

homossexualidade enrustida vivenciada por Zac:

Cena do filme C.R.A.Z.Y. — loucos de amor: Zac decide ir & loja de vinis, como
fazia corriqueiramente, contudo, inesperadamente se depara com o namorado de sua
prima, aquele por quem vivera um desejo em outros momentos. Imediatamente Zac
se vé tomado pelo sentimento incontrolével que tem pelo garoto. O enredo da cena
se desenvolve sob um padrdo de confusdo mental, muitos pensamentos e cenas de
sua histéria de vida vém & sua mente, como que causando um movimento frenético
de pensamentos/conflitos/desejos/negacdo. A cena prossegue no transito, o turbilho
de emocOes de desejo e ndo-desejo, aceitacdo e ndo-aceitacdo continuam se
movimentando em sua mente. Ele ultrapassa o sinal vermelho e sofre um acidente.

Toda essa movimentacdo dentro do “armério”, digo na vida da personagem Zac, gera
uma necessidade urgente de fuga, de maneira que sem ser percebido, ele sai, sobe na moto e
acelera como quem quisesse sair velozmente ndo somente da loja de vinis, mas dessa situacao
conflitante da homossexualidade enrustida. Essa cena que chamo de “a cena do acidente” é
marcada pelo discurso homofdbico que se dobrou sobre a mente de Zac produzindo a
homossexualidade enrustida, que nesse caso, quase o levou a morte. Aqui fica evidenciado
que o curriculo produz sujeitos nas relagdes de poder, visto que “ndo existe sujeito a ndo ser
como o simples e puro resultado de um processo de producdo cultural e social” (SILVA,
2015, p. 120). Desse modo, fica implicita a causa do acidente: o turbilhdo de pensamentos que
gerou uma desaten¢do no transito e o acidente enquanto resultado do desejo de acabar com o
conflito gerado pela homossexualidade enrustida.

A homossexualidade enrustida resulta em um indice elevado de mortes e tentativas de

suicidio” motivadas pelo medo da sociedade heteronormativa. O filme “Madame Satd”

42 O alto indice de suicidios € justicado pelo medo que o jovem tem da sociedade heteronormativa. O Dr.

Lincon Andrade afirma que “adolescentes com orientacdo sexual homossexual, bissexual ou pertencentes a
comunidade LGBT estdo sujeitos a altos niveis de estresse e apresentam taxas de suicidio acima da média para
sua faixa de idade”. Para ele isso se da “devido ao preconceito sexual e suas diferentes manifestacdes, como
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(2002) retrata a homofobia em constantes cenas violéncia na vida da personagem principal,
cenas essas que funcionam como elemento motivador da homossexualidade enrustida, ainda
que neste filme a personagem principal mostre muito mais escapes do que se sucumba aos
processo de subjetivacdo que demandem uma posicdo de sujeito enrustido.

O discurso homofobico mostra-se forte nas obras analisadas. Therese, mostra-se em
um conflito muito grande, em uma situag@o de divida e culpa. Na cena “a divida” no filme
“Carol” (2015) Therese questiona Richard sobre ser possivel se apaixonar por pessoas do

Mesmo Sexo:

Cena do filme Carol: Dialogo em Richard e Therese.

Richard: Vou te dizer uma coisa. H4 um problema na formagdo quando isso
acontece. (Momento de inquietacéo)

Therese: Ndo acha que pode acontecer com qualquer um?

Richard: Nao. Eu ndo acho ndo! O que foi? Ta apaixonada por uma garota?
Therese: Nao! (Expressdo assustada).

Richard: N&ao sabe que eu quero passar minha vida com vocé? Va para a Franca
comigo. Vamos nos casar.

Therese: (Grita nervosa) Richard! Eu ndo estou preparada para isso. Eu ndo
consigo decidir.

Richard: O que? Me fala. (Expressdo de desespero).

Therese: Eu preciso ir. Sinto muito.

Richard utilizando reitera a anormalidade de uma relagdo homossexual e aproveita da
situacdo para falar de um casamento considerado normal. Os desejos vivenciados no dia a dia
por pessoas que se assumem como homossexuais sdo constantemente rodeados por tentativas
de apagamentos d@s mesm@s. Nesse sentido, a homofobia, é percebida diante de fenémenos
banais, como por exemplo, se inquietar ao descobrir que @ namorad@ passou a desejar outra
mulher, como foi o caso de Therese por Carol.

Nessa diregdo Junqueira (2009), destaca que cabe aos sujeitos compreender que 0
reconhecimento de gays e léshicas é uma questdo que diz respeito a tod@s. Além disso, que a
“homossexualidade e a bissexualidade deveriam ser apresentadas como manifestagoes de
sexualidade tao legitimas e bem sucedidas quanto a heterossexualidade” (BORRILLO, 2010,
p. 110). A homofobia enrustida supervaloriza a heterossexualidade que “configura uma

norma, um principio ordenador segundo o qual a pluralidade das experiéncias sexuais é

ocorre, por exemplo, na homofobia, adolescentes LGBT estdo sujeitos a altos niveis de estresse”. Lincon
Andrade destaca ainda como impasses para enfrentar o preconceito: “[...] Dificuldade em ter certeza de sua
orientacdo sexual devido a pouca idade e experiéncia sexual, [...] Dificuldade extrema em tornar publica sua
orientacdo sexual homossexual ou bissexual, ou sua identidade de género transexual, por medo de sofrer
preconceito e estigmatizacdo dos amigos, da familia e de estranhos, [...] Ndo poder, quando ainda ndo assumiu
sua singularidade sexual, exercer livremente sua sexualidade por medo de agressGes verbais e fisicas, ameacas,
humilhacbes [e ainda] ser vitima de bullying na escola. Disponivel em: <http://lincolnandrade.com.br/suicidio-
de-adolescentes-homossexuais-e-lIgbt-e-sua-prevencao/>. Acesso em: 27 jan. 2017.
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significada” (LIONCO; DINIZ, 2009, p. 54). Nessa dire¢do a norma que ¢ legitimada se torna
quase invisivel sendo que a masculinidade branca e heterossexual ndo necessita de dias

especiais para serem lembrados, ja que sdo “normais” (MEYER, 2013).

5.3. Cabides da moralidade

Imoral

Imoral

Minha vida sem sentido

Onde nada é real

Sob regras e descontos

Né&o consigo me encontrar [...] (BANDA LA MAFIA, 2014, s/p.).

Agir com imoralidade seria ndo seguir regras tidas como morais? Morais para quem?
Para a sociedade heteronormativa? A sociedade heteronormativa cria regras, cabides morais
para fundamentar o que chama de moralidade. Isto é, ter atitudes morais seria seguir 0s
padrdes do que é divulgado como normal, corriqueiro e certo tomando a vida heterossexual
como referente positivo. Carregado de moralismo e pautado, sobretudo, no discurso religioso,
reforga-se o padréo heteronormativo como superior e absoluto em muitas sociedades. Nesse
sentido, “todas as producdes de cultura construidas [...] assumem o carater de diferentes e,
quando ndo, sdo simplesmente excluidos dos curriculos” (LOURO, p. 2013, p. 46). Seja
curriculo escolares ou curriculos ndo escolares, como no caso dos filmes.

E comum ouvirmos frases do tipo “Ndo te criei para isso!”, ou ainda “Isso ndo é

normal*®”

. Frases essas que apontam um relacionamento ndo heterossexual como anormal e
que precisaria ser “aceito” pelas pessoas. Entretanto, essa afirmativa ndo vai ao encontro do
que acredito, pois ndo se trata de aceitar o diferente e como Furlani (2013) afirma, nas
familias contemporaneas, ¢ destaque também aquelas constituidas entre pessoas do mesmo
sexo. Acerca da constituicdo das familias e da imposicdo da familia a cena da clausula da

moralidade que segue é representativa

Cena do filme Carol: No escritdrio do advogado de Carol, Carol é informada pelo
referido advogado que Harge solicitou que até a audiéncia Rindy ndo tenha contato

43 Disponivel em: <http://revistadonna.clicrbs.com.br/naticia/nao-e-uma-fase-10-frases-que-um-filho-

ouve-dos-pais-quando-conta-que-e-gay//>. Acesso em: 20 jan. 2017.
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com a mée. Harge ndo quer mais a guarda compartilnada e sim edicdo de guarda
permanente. Carol questiona: _Como isso? E o advogado afirma que a solicitacéo
baseia-se na clausula de moralidade.

O discurso heteronormativo no qual se baseia a clausula da moralidade como
justificativa no processo de guarda de Rindy fica mais claro na cena do padrdo de

comportamento ensinado nesse mesmo filme:

Cena do filme Carol: Ainda no escritério do advogado de Carol, é esclarecido para
Carol pelo advogado que Harge e o advogado que o defende, justificaram sugerem
que a clausula da moralidade se aplica ao padrdo de comportamento de Carol com
Abby. Indignada, Carol retruca que Abby é madrinha da Rindy! Por instantes, Carol
fica pensativa e diz ter entendido. Ao se levantar para sair do escritorio ela afirma
que como Harge ndo pode mais ter Carol como esposa, ele fara de tudo para tirar a
Rindy dela.

Evidencio aqui o discurso moralista que é tomado por muitas familias heterossexuais,
para reforcar o discurso heteronormativo, de modo que o discurso moralista demanda a
homossexualidade enrustida, visto que personagens como Carol, embora assuma sua
bissexualidade precisa abrir mdo de seu relacionamento, em certo momento, para nao deixar
de ter contato com sua filha Rindy. Pautado no discurso moralista Harge tenta “ter dominio
sobre o corpo dos outros, ndo simplesmente para que fagam o que se quer, mas para que operem como
se quer” (FOUCAULT, 1991, p. 164).

O conflito vivido por Carol mostra que 0 ndo reconhecimento de outras sexualidades
como legitimas resulta na afirmacdo e reafirmacdo da heterossexualidade na dindmica das
relacBes sociais e nas concepcdes de familia. Esse ndo reconhecimento gera a préatica
discriminatoria e homofobica ao desqualificar outros modos de viver a sexualidade e exigir
um padrdo heterossexual (LIONCO; DINIZ, 2009).

A sexualidade que foge a heterossexualidade constitui-se como um tabu, sendo
sustentado pela justificativa de ndo ter carater reprodutivo e natural. Os mecanismos de

controle da sexualidade operam com

[...] um conjunto de acBes sobre acBes possiveis; ele [0 poder] opera sobre o campo
de possibilidade onde se inscreve o comportamento dos sujeitos ativos; ele incita,
induz, desvia, facilita ou torna mais dificil, amplia ou limita, torna mais ou menos
provavel; no limite, ele coage ou impede absolutamente, mas € sempre uma maneira
de agir sobre um ou Varios sujeitos ativos, e 0 quanto eles agem ou sdo suscetiveis
de agir. Uma acéo sobre a¢des (FOUCAULT, 1995, p. 243).

A tentativa de coacdo do marido de Carol funciona como mecanismo de controle nas

relacGes de poder instaladas entre Carol e 0 marido. Fica evidenciada na cena do padrédo de
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comportamento que Carol teme assumir sua bissexualidade em virtude da justificativa da
moralidade.

O filme traz uma cena que mostra que Therese e Carol se envolvem sexualmente em
uma viagem que realizam juntas. Contudo, quando Carol descobre a armacdo de Harge —
contratacdo de um detetive particular para seguir e registrar seus passos — Carol abandona o

relacionamento com Therese, como mostra a cena de “o encontro de Abby e Therese”.

Cena do filme Carol: A cena se passa em um dos hotéis em que Carol e Therese se
hospedaram e tem uma musica de fundo melancélica. Numa poltrona do quarto
enquanto Abby (mulher com que Carol se relacionou no passado) fuma um cigarro,
Therese dormia calmamente. De repente, Therese acorda e se depara com Abby
sentada no quarto olhando para ela. Assustada, pergunta imediatamente por Carol.
Abby responde que Carol se foi e que ndo voltar mais. Therese confusa questiona o
motivo pelo qual por que Abby a odeia e no mesmo instante justifica que nunca fez
nada para que Abby ndo gostasse dela. A conversa inicial entre ambas é estranha,
fria e truncada. Abby diz, ironicamente, que deve odiar Therese e desejar que ela
sofra, visto que atravessou o pais de avido para levar Therese embora. Em
contrapartida Therese diz que tudo que Abby estava fazendo era pela Carol e nédo
por ela. Abby confirma que Therese tem razdo, ja que estava ali por pedido da Carol.

O fim de relacionamento entre Carol e Therese se da pelas investidas de Harge, que,
com a coleta de provas da relacdo das duas tenta incriminar Carol para que a mesma nao tenha
a guarda de Rindy. Therese sem saber o motivo pelo qual Carol foi embora, se vé tomada pelo
ciime e teme que Carol e Abby reatem o relacionamento que tiveram no passado. Logo,
pergunta a Abby como elas se conheceram. Abby afirma que conheceu Carol quando tinha 10

anos, mas que o envolvimento elas tinha apenas cinco anos. Nesse momento, Abby explica:

Cena do filme Carol: Dialogo entre Abby e Therese.

Abby: “No verdo o0 meu carro quebrou tarde da noite perto da casa da minha mae.
Tentamos ficar acordadas, mas acabamos juntas na minha cama de solteiro. E foi
assim por um tempo, depois mudou. Isso muda. Sempre muda. E néo € culpa de
ninguem”.

Em seguida entrega a Therese uma correspondéncia que Carol deixou, descrita na cena

que segue.

Cena do filme Carol: A cena tem um fundo musical melancélico e traz a leitura
angustiada por Therese da carta escrita com muita tristeza por Carol, que dizia:
“nada é acidental, nos encontrariamos de uma forma ou de outra. Tudo d4 uma
volta completa. Agradego que tenha sido mais cedo do que mais tarde. Vocé vai
dizer que é crueldade minha falar assim, mas nenhuma explicagédo que der satisfara
vocé. Nao fique zangada por eu dizer que vocé busca explicacdes porque é jovem,
mas um dia vocé entendera”.

Therese sofre muito e ndo vé outra saida que ndo seja ir embora junto com Abby.
Ambas seguem viagem numa estrada escura e Therese adormece. Abby observa Therese
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dormindo no banco de tras e como voz de fundo, no decorrer da viagem, os escritos de Carol
passam a ser a musica da cena: “a vida pela frente sera um eterno alvorecer. E até 14 néo
teremos mais contato. Tenho muito a fazer e vocé ainda mais minha querida. Por favor,
acredite que eu faria qualquer coisa para ver vocé feliz! Entdo fago a Unica coisa que posso.
libero vocé!”. Carol, diante da dificuldade causada por Harge e do discurso moralista, ndo vé
outra saida. Afasta-se de Therese, embora sofra por isso e sofra inclusive para escrever a carta
que deixou. Muitos foram os mecanismos de poder utilizados por Harge, e que transcendem o
curriculo do filme, tais como a perseguicéo e o julgamento.

Isto posto, 0 poder é praticado em vez de possuido. O poder funcionando para induzir,
pode ser percebido também na fala de Zac na cena do dom: “ Se realmente eu tivesse um
dom, como forc¢a de seu instrumento (instrumentos musicais), talvez algum dia responderia as
minhas oracdes” [Fragmentos do filme C.R.A.Z.Y. — loucos de amor]. Zac acredita que se
conseguisse focar em determinado dom, no caso o dom de tocar os instrumentos que ganhava
do seu pai, estaria livre da homossexualidade. Visto que ao focar no dom de tocar talvez Zac
ndo tivesse tempo de pensar na sua homossexualidade, percebendo que pode se livrar da
homossexualidade. Utilizando da justificativa do talento de Zac para tocar e de que a
homossexualidade surge da mente vazia, hd uma tentativa de silenciamento do corpo de Zac,
0 que resulta mais uma vez na homossexualidade enrustida. A imposi¢do de se ter um dom
funcionaria como forma de defesa e, consequentemente, como estratégia de poder para
silenciamento do corpo de Zac. Para Furlani (2013, p. 70) é pertinente

[...] desestabilizar as “verdades unicas”, os restritos modelos hegemodnicos da
sexualidade normal, mostrando o0 jogo de poder e de interesses envolvidos na
intencionalidade de sua construgdo; e, depois, apresentar as varias possibilidades
sexuais presentes no social, na cultura e na politica da vida humana,

problematizando o modo como sdo significadas e como produzem seus efeitos sobre
a existéncia das pessoas.

E importante destacar que as relagBes de poder sdo imanentes e ndo externas a
nenhuma instituicdo e seus discursos. Dessa forma as pessoas sdo sujeitos de poder e saber, e
suas acdes implicam nas proprias relacfes sobre as quais elas agem (DEACON; PARKER,
2011). Assim, os sujeitos sdo produzidos nas relacdes de poder e saber de modo que as
verdades nelas produzidas ndo necessariamente serdo aceitas, atuando como uma construcdo
social, uma invencdo que pode ser modificada. Os padrdes tidos como morais podem ndo ser
verdades para si.

E importante dizer que bissexuais e homossexuais podem ou ndo apresentar marcas no

corpo. Exemplos disso, disso sdo Carol e Therese no filme “Carol” (2015) que nao
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apresentam essas marcas, que como lésbicas teriam um jeito grosseiro de se comportar, ja Zac
no filme “C.R.A.Z.Y. — loucos de amor” (2005) apresenta marcas no corpo, marcas essas que
seriam o jeito afeminado de se comportar. Talvez a inexisténcia de marcas, seja uma forma de
resisténcia a outra norma — de que gays sao delicados e lésbicas grosseiras — e de mostrar as
distintas formas de sexualidade existem. Acerca da resisténcia Foucault (2009, p. 407) diz que
“as relacdes de poder suscitam necessariamente, reclamam a cada instante, abrem a
possibilidade de uma resisténcia”. lgualmente “o corpo é uma constru¢do sobre a qual S&o
conferidas marcas em diferentes tempos, espacos, conjunturas econdémicas, grupos sociais, etc
[...I” (GOELLNER, 2013, p. 30). Como constru¢do, o corpo nao ¢ fixo, estd suscetivel as
inimeras intervencdes de cada cultura, de suas leis, seus cddigos morais, suas representacdes.
Para Goellner (2013) um corpo ndo € apenas um, mas seu entorno, os siléncios que por ele
falam e as possibilidades sempre reinventadas e em constantes descobertas.

O corpo se define nos significados culturais e sociais que a ele se atribuem
(GOELLNER, 2013). Nesse sentido, os preconceitos de género ocorrem também de maneira
velada, sendo que “inconscientemente esperavam coisas diferentes de meninos ¢ de meninas
[...] reproduzindo, assim, as desigualdades de género” (SILVA, T., 2015, p. 92). Por temer ao
preconceito e a discriminacdo, algumas familias tanto por questdes culturais quanto por
questdes religiosas, na maioria das vezes, negam 0 reconhecimento da sexualidade d@s
filh@s, por vergonha ou por falta de entendimento. Em uma das cenas no filme C.R.A.ZY. —
loucos de amor, Zac vem se reprimindo desde a infancia e ja adulto repete uma a oracgédo
pedindo que ndo seja permitido que ele seja homossexual. Aqui mais uma vez, é evidenciada
a forca do discurso religioso que amplia a culpa de Zac, reforcando a homofobia enrustida em

busca de uma moral construida pela sociedade heteronormativa.

5.4. O casaco da resisténcia

Quando néo houver saida

Quando ndo houver mais solucéo

Ainda hé de haver saida

Nenhuma ideia vale uma vida

Quando ndo houver esperanca

Quando ndo restar nem ilusédo

Ainda ha de haver esperanca

Em cada um de nds [...] (TITAS, 2003, s/p.).
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Com certeza, hé de haver uma saida. A saida embora esteja presente nos curriculos dos
filmes aqui analisados, discursos homofobicos e heteronormativos reforcam veementemente o
gue chamo de homossexualidade enrustida. Nas disputas pelo poder de narrar verdade sobre a
homossexualidade as resisténcias das personagens que eu nomeio como “saidinhas do
armario” podem ser identificadas. Como resisténcia a homossexualidade esta a cena da boate
no filme “Madame Sata (2002)” em que Jodo e seus dois amigos saem a noite para se divertir
em uma boate carioca. No entanto eles sdo impedidos de entrar e quando Jodo interroga o
motivo de todos poderem entrar e ele ndo, sua amiga responde: “Porque vocé ndo é todo
mundo” [Fragmentos do filme “Madame Satd”]. No que se refere ao preconceito, “[...] a
noc¢ao de “respeito” implica um certo essencialismo cultural, pelo qual as diferengas culturais
séo vistas como fixas, como ja definitivamente estabelecidas, restando apenas ‘respeita-las’”
(SILVA, 2015, p. 88). Assim, o contexto social torna alguns mais (ou menos) subjetivados
pelos mecanismos “que promove[m] a exclusdo social, a homofobia, a lesbofobia, a transfobia
e a discriminacdo sexual” (FURLANI, 2013, p. 294). Essa exclusdo estd presente desde o

inicio da obra cinematogréafica “Madame Sata (2002)”, como na cena “o desordeiro™:

Cena do filme Madame Sata: A cena do filme se inicia em um cenério escuro e
com a seguinte narracéo para referir-se a Jodo Francisco: Conhecido nas imediag6es
como desordeiro,frequentador contumaz da Lapa e suas imediacdes. E pederasta
passivo, usa as sobrancelhas raspadas e adota atitudes femininas alterando a
propria voz. N&o gosta do convivio em sociedade por ver que esta o repele. E visto
sempre entre pederastas, prostitutas, proxenetas e outras pessoas do mais baixo
nivel social. Nao tem religido alguma. Fuma, joga e é dado ao vicio da embriaguez.

Conforme se pode constatar, embora vivamos em um contexto fortemente marcado
pelo preconceito explicito e também silenciado contra as diferencas sexuais, bem como
presenciamos a omissdo em relacdo a quaisquer aspectos da homoafetividade (FONTES,
2009), percebo que Jodo Francisco apresenta resisténcia a norma pre-estabelecida e se assume
travesti. Embora o conceito de género varie diante de sua construgdo historica e entre as
diferentes sociedades, € compreensivel que nada é fixo, essencial ou natural e que diante da
“estranheza”, perturba-se a tranquilidade do que é tido como normal. Nessa perspectiva, o que
era considerado puramente bioldgico, fisico ou corporal passa a se sujeitar a um processo
historico de construgédo social (SILVA, 2015). Isso faz crer que, “estamos sempre ‘dentro’ do
poder, ndo ha como escapar dele, ndo existe, relativamente a ele, nenhum exterior absoluto
[...]” (FOUCAULT, 2006, p. 91). Como forma de desestabilizagdo da cultural machista, ha
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resisténcia ao discurso homofobico também por parte da personagem Carol na cena “o

tribunal’;

Cena do filme Carol: A cena se passa no escritério do advogado de Carol, onde ela
afirma que deseja que Harge seja feliz. Alegando que ela ndo o desapontou, e que
ambos poderiam ter se dado mais na relacdo. No entanto, que tiveram uma filha e
esse foi o melhor dos presentes que ja receberam. Ressalta que estdo perdendo
tempo tentando manter a crianca afastada de um dos dois. Carol diz ainda que
quanto ao que aconteceu com Therese, ela quis, que ndo vai negar isso, ainda que se
arrependa e sofra pela confusdo na vida de Rindy. Além disso, que tanto ela como
Harge, sdo responsaveis por tudo que aconteceu. E que para acertar a confusdo,
acredita que o Harge deva ficar com a guarda da filha deles, ja que ela ndo € martir e
que ndo sabe o que é melhor para si, mas sabe que isso é melhor para sua filha.
Carol ressalta que deseja ter direito a visitas e que ndo se importa que estas sejam
supervisionadas. Apenas gostaria que esta pratica fosse frequente.

Por fim, Carol desabafa, antes de sair chorando e seu advogado sair atras dela.

Cena do filme Carol: Desabafo de Carol.

Carol: _Houve um tempo que eu teria feito quase tudo, mas que utilidade tenho
para ela, para nos. Se eu estiver vivendo contra minha propria natureza. Entéo é
isso! Nao posso negociar mais, e se ndo aceitar vamos para o tribunal. E se formos
para o tribunal a situacdo ficara desagradavel.

Na cena “o tribunal”, quando Carol comega abrir mdo da guarda de sua filha, fica
evidenciado que o discurso da homofobia, mais especificamente sob o viés da
homossexualidade enrustida esta se dobrando sobre ela. Isso indica que o corpo é produzido
no coletivo e no individual. Assim a homofobia se expressa no desconforto moral causado
pela ruptura de um alinhamento heterossexual, ou seja, na provocacdo da suposta
naturalizacdo da ordem do desejo e das representacbes de género, nas quais a
heteronormatividade fundamenta a naturalizacdo da familia heterossexual e patriarcal
(LIONCO; DINIZ, 2009). Os regimes de verdade expostos por Foucault (1991) supdem
visdes de “verdade” que sdo utilizadas como formas de controle e de regulacdo. A verdade
existe em uma relacdo de poder e o poder opera em conexdo com a verdade, assim 0s
discursos funcionam como regimes de verdade (GORE, 2011). No entanto, na fluidez das
relacbes de poder, escapes a imposicdo de padrGes e controle dos corpos acontecem nos
filmes “Carol” (2015), “Madame Sat3d” (2002) e também podem ser evidenciados no filme

“Billy Elliot” (2000) como mostra a cena “o bailarino” a seguir:

Cena do filme Billy Elliot: Na cena, Billy esta concentrado dancando na aula de
ballet, quando é surpreendido por seu pai. Ao ver Billy dancando ele,
imediatamente, ordena que o filho va para casa. O pai de Billy, pensa sobre sua
atitude opressora e em seguida vai até a casa da professora de ballet conversar com
ela sobre o filho e o ballet. O pai de Billy pergunta para a professora quanto custara
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financeiramente para tornar o filho um bailarino. A conversa continua e a professora
relata o potencial, a aptiddo de Billy para o ballet e o pai decide que vai pagar para o
garoto ir fazer o teste na escola de ballet em Londres que a professora indicou.
Antes de despedir e ir embora, ele agradece a professora por tudo que ela fez pelo
seu filho.

O pai de Billy enfrenta dificuldades para conseguir dinheiro para custear as despesas
para o teste e sem nenhum dinheiro para as despesas com o filho, tenta voltar para a mina
onde trabalha. No entanto, encontra mais um obstaculo, Tony — seu outro filho, que também
trabalha junto com o pai e coordena a greve dos mineiros — que o impede de retornar ao
trabalho, ja que estdo a frente da greve. Diante disso, o pai de Billy ndo vé outra saida,
penhora algumas joias e envia 0 menino ao teste e Billy consegue ser aceito na escola em
Londres. Tempos depois, no espetaculo de ballet a familia de Billy e seu amigo Michael
comparecem ao evento e se orgulham do bailarino. Apesar das violéncias vividas, como se
pode observar na cena, sdo apresentadas resisténcias aos discursos heteronormativos e
homofobicos. Os escapes acontecem, a norma é frequentemente burlada, as posi¢fes de
sujeito se mostram em movimento e as personagens criam estratégias de resisténcia a
heteronormatividade. E importante dizer, que embora Billy Elliot pratique ballet ele assume-
se como heterossexual. 1sso é dito por Billy em uma conversa com seu amigo Michael, que
assume-se homossexual, mas pede segredo, ou seja, € um homossexual enrustido. Ele diz
ainda que Billy deveria usar “saias e tum-fum” [Fragmentos do filme “Billy Elliot”]. Em
contrapartida Billy diz: “Embora eu goste de ballet ndo sou bicha” [Fragmentos do filme
“Billy Elliot”]. O conflito da homossexualidade enrustida aqui ¢ refor¢ado pelos padrdes que

a sociedade dita sobre coisas de homem e coisas de mulher.

5.5. Encostando uma porta...

A homoafetividade se constitui em um poderoso instrumento de suporte para 0s
modos discriminatérios vigentes (FONTES, 2009, p. 111-112).

Diante das analises aqui expostas, posso dizer que @s homossexuais, bissexuais,
transgéneros e transexuais, e suas praticas tidas como “estranhas” ou ainda “bizarras”
constituem-se como ameaga potencial a “coesdo” cultural e moral da sociedade. A

“homofobia pode ser definida como a hostilidade geral, psicoldgica e social contra [aquel@s]
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que, supostamente, sentem desejo ou tém praticas sexuais com individuos de seu proprio
sexo” (BORRILLO, 2009, p. 34). Isto posto, ela “rejeita, igualmente, todos aqueles que ndo
se [enquadram nos papéis determinados] para seu sexo bioldgico” (BORRILLO, 2009, p. 34).

Aqui foram enumerados discursos biologicistas, moralistas, religiosos e
heteronormativos que circulam nos diversos espacos dos curriculos investigados, os quais
demandam determinados comportamentos tidos como morais e normais. Tais discursos
lancam mao de mecanismos de controle, por meio dos quais a norma heterossexual regula a
producdo de corpos e sujeitos. A definicdo das maneiras de ser homem ou mulher, baseadas
no padrdo da heterossexualidade, ndo é decorrente da natureza, mas de praticas sociais que
normatizam corpos e subjetividades por meio dos discursos (POCABY; OLIVEIRA;
IMPERATORI, 2009).

E importante dizer que a sociedade em que vivemos ndo é exclusivamente
heterossexual, mas heteronormativa. O carater heteronormativo das relagdes sociais [se faz
presente] nos padrbes de representacdo de género e de organizacOes familiares, [bem como]
nos discursos sobre afetos e [ainda] na auséncia do tema da diversidade sexual (LIONCO;
DINIZ, 2009, p. 52). Ficou evidenciado que a homofobia enrustida adentra e manifesta-se nos
curriculos dos filmes investigados das mais variadas formas, por outro lado, escapes a

normalizagdo foram identificados.
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INFERENCIAS

O QUE POSSO DIZER DA PESQUISA

Né&o é facil perceber coisas pelo meio, ndo de cima para baixo, da esquerda para a
direita, ou inversamente: tentem e verdo que tudo muda (DELEUZE; GUATTARI,
1995, p. 34).

O que dizer desta pesquisa? Dizer que muito aprendi com ela. E que aqui busco trazer
as percepcdes que tive com essa investigacdo sob a 6tica do meio. E que embora ndo tenha
sido tarefa facil retomo aqui as questfes de maior pertinéncia e apresento as consideracdes da
mesma. Nessa perspectiva trago como evidencia que 0s sujeitos sdo constituidos pelos
discursos que circulam na sociedade, visto que “os discursos devem ser tratados como
praticas descontinuas, que se cruzam por vezes, mas também se ignoram ou se excluem”
(FOUCAULT, 2014, p. 50); bem como pelas posic¢des de sujeito que ocupam e pelas relagdes
de poder. Nesse sentido Foucault (2014, p. 25) diz que “novo ndo esta no que é dito, mas no
acontecimento de sua volta”. Isto posto, os filmes — compreendidos como um curriculo
cultural — configuram-se como espaco narrativo privilegiado, pois neles se produzem
desigualdades, diferencas, discriminacdes, mas também produzem rupturas, conflitos e
resisténcias. E perceptivel nos filmes analisados a tentativa de imposicdo de um padréo
heteronormativo — por parte de alguns personagens — padréo esse que normatiza e normaliza
posturas, modos de pensar e estar no mundo para a constituicdo dos géneros masculino e
femininos. Um mundo visto de maneira binar e heterossexual.

Refletindo tais questdes percebo a necessidade de se pensar no “conhecimento
corporificado no curriculo”, em sua construgdo cultural e social com base nas diversas formas
de representacdo, ja que, 0s processos de constituicdo dos sujeitos heterossexuais produzem e
alimentam a homofobia. Isso se da pela normalizacdo do padrdo hétero em contrapartida da

impugnacdo de Iéshicas, gays, bissexuais, travestis, transexuais e tantos outros géneros™*.

4 E importante dizer que embora seja mais conhecido o termo LGBT para referir a lésbicas, gays,

bissexuais, travestis e transexuais, atualmente é utilizado o termo LGBTQI que se refere a léshicas, gays,
bissexuais, travestis, transexuais, queer e intersexual. Isso se da pelas posi¢des de sujeito que vem sendo
assumidas diante do nimero de géneros, que se amplia e modifica no decorrer do tempo. Isto posto, 0 LGBTQI
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Prevalece no cotidiano dos filmes analisados um arsenal heteronormativo, isto é, enunciagdes,
discursos, representacdes e producdo de significados para ensejar a construgao e o exercicio
da masculinidade e da feminilidade fixados nos corpos biologicos de nascimento. A demanda
por determinados comportamentos resultam no modelo de “homem de verdade” e de “mulher
ideal”. Assim, a construgdo do modelo hegemonico de masculinidade e de feminilidade
sujeita as personagens a afirmarem diante d@s demais suas virilidades e feminilidades.
Quando fogem a norma sédo expost@s a insultos e humilhagdes de cunho homofobico.

Tal investigacdo, baseada nas analises realizadas, mostra os discursos sobre género
constituindo praticas sociais discriminatérias em razdo da orientagdo sexual e das escolhas de
género das pessoas. Desse modo, por meio dos discursos heteronormativos que circulam nos
curriculos dos filmes ha constantes tentativas de controle dos corpos e das mentes. Os
principais discursos identificados nas analises que estavam em funcionamento junto ao
discurso homofdbico foram discursos biologicistas, machistas, religiosos e psicoldgicos. Tais
discursos se constituem por falas ditas, silenciadas e ainda por a¢ées demandando, sobretudo
posi¢des de sujeito heterossexuais, contudo “nem todas as regides sdo igualmente abertas e
penetraveis; algumas sdo altamente proibidas (diferenciadas e diferenciantes), enquanto outras
parecem quase abertas a todos 0s ventos e postas, sem restricdo prévia, a disposicdo de cada
sujeito que fala” (FOUCAULT, 2014, p. 35).

Nesse sentido busquei com a andlise dos discursos presentes nas falas e nas acdes dos
sujeitos da pesquisa viajar pelas regides abertas ou nao, penetraveis ou ndo em busca de
discursos homofdbicos que tentaram reforcar a heteronormatividade. Nessa tentativa, percebi
que na obra cinematografica “Madame Satd” (2002), por exemplo, Jodo Francisco, é tratado
com inferioridade como se pode perceber nas falas iniciais desse filme: “é visto sempre entre
pederastas, prostitutas, proxenetas e outras pessoas do mais baixo nivel social”. “N&o tem
religido alguma. Fuma, joga e é dado ao vicio da embriaguez” [Fragmentos do filme
“Madame Satd”]. A personagem € caracterizada de forma pejorativa e discriminatoria,
exatamente, por se auto nomear de bicha.

Ao longo da historia, assim como no longa metragem, o discurso religioso ganha forga
para desqualificar @s homossexuais ¢ “a condenagdo da sodomia na tradicdo judaico-crista
[...] aparece como o elemento precursor fundamental das diferentes formas de homofobia”
(BORRILLO, 2010, p.18). No entanto, embora Jodo Francisco diga no filme que ndo possui

religido alguma, a personagem afirma “Eu sou filho de lansé e Ogum. E de Josephine Baker,

surge para “reforgar a inclusdo, no cenario do ativismo recente de pessoas que se identificam como queer e
intersexual, sendo o ‘T, ai, usualmente referido a transgénerx” (GRUNVALD, 2016, p. 17).
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eu sou devoto” [Fragmentos do filme “Madame Satda”]. Aqui, inclusive, elementos da religido
africana sdo negados, isso devido & primazia da religido cristd. Para nada escapar a
heteronormatividade “segundo a Igreja, se ¢ possivel pressupor que 0s atos homossexuais
consentidos ndo prejudicam a pessoa, comete-se um profundo equivoco” (BORRILLO, 2010,
p. 61). Equivoco, que poderia ser reparado se a pessoa se “liberta” deste “mal” ou, se nada
pode ser feito, o silenciamento funciona como controle dos corpos e dos desejos dos sujeitos.

Na perspectiva do discurso biologicista, Silva (2015, p. 108) ressalta que “a
sexualidade [...] é tratada simplesmente como uma questdo de informacdo certa ou errada
[...]”. Ou seja, a sexualidade constitui-se de aspectos bioldgicos e reprodutivos. O discurso
biologicista é reforcado ainda pelo discurso machista que pode ser observado nos filmes em
analise. Harge, por exemplo, tenta controlar Carol e suas a¢fes. O que fica evidenciado na
cena em que ele vai até a casa de Abby procurar por Carol e diz: “_ Se Carol ndo estad em casa
ou esta comigo, sé pode estar aqui com vocé” [Fragmentos das falas de Harge no Filme
“Carol”]. No entanto Abby o responde com ironia afirmando: “ E. Sabe Harge, vocé tem
razdo. Vocé passou 10 anos assegurando que 0s Unicos pontos de referéncia dela fossem
vocé, seu trabalho, seus amigos e sua familia” [Fragmentos das falas de Abby no Filme
“Carol”]. A “certeza” de que seu machismo ¢ algo natural leva Harge a dizer ainda: “_Onde
ela estd? Que droga! Ela ainda é minha mulher. E minha responsabilidade (aos gritos)!”
[Fragmentos das falas de Harge no Filme “Carol”]. A personagem masculina que subjuga a
liberdade da personagem feminina busca também, por meio do poder que exerce o homem na
sociedade, fixar a heterossexualidade como correta e normal.

Nessa busca de padronizacdo sdo persistentes as atitudes homofdbicas e
preconceituosas. No entanto como nas relacbes de poder as resisténcias e escapes estdo
presentes, as personagens, em todos os filmes analisados, assumem em algum momento
posicbes de sujeito que diferem da posicdo de sujeito heterossexual. Dessa forma,
determinadas posi¢Oes de sujeito sdo disponibilizadas nos curriculos dos filmes investigados,
que poderiam ser assim nomeadas: posicao de sujeito “veadinho”, “mulherzinha”, “sapatdao” e
“machao”. Nessa dire¢do, quem assume a posicdo de sujeito “veadinho” ou “mulherzinha”

~ 9

sdo gays e “sapatdo” ou “machdo” sdo lésbicas. Os curriculos dos filmes ensinam que esses
sujeitos devem ser agredidos verbalmente ou repudiados pelas posi¢des que assumem. Porém,
a0 mesmo tempo ensinam possibilidades de fluidez das posi¢bes assumidas. E perceptivel que
no primeiro caso os apelidos aparecem no diminutivo e demonstram delicadeza para se referir

ao gay. Enquanto para o segundo caso aparecem no aumentativo e expressam grosseria, forca,
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ou seja, o masculino para apelidar as lésbicas. As possiveis posi¢des de sujeito “boiolinha”,
“bichinha”, “gayzinho”, “veadinho,” “‘sapatdo”, “machdo” sdo divulgadas no discurso
heteronormativo. Nesse sentido, as nomeagdes “analisaram os individuos a partir de suas
caracteristicas bioldgicas, ou seja, da forma e da aparéncia do seu corpo” (GOELLNER, 2013,
p. 36).

Assim em certos momentos sdo percebidas a inferiorizacdo de negros, bissexuais,
transexuais, homossexuais e/ou mulheres porque seus corpos apresentavam algumas
caracteristicas bioldgicas nomeadas pela ciéncia como inferiores ou incompletas. Merece
destague o fato de que embora Carol assuma a posicdo de sujeito homossexual ela nédo
apresenta marcas de “machdo”, pelo contrario apresenta marcas tidas como femininas:
delicadeza, cuidado estético, roupas tidas como femininas. Carol, inclusive, reforca essa
“feminilidade” sugerindo a Therese use batom e que deixe sua beleza aparecer. Aqui esta uma
maneira de resisténcia a padronizagGes tidas como verdadeiras ao assumir-se como
homossexual ou bissexual sem criar marcas que diferem da padronizacao social do que é ser
homem e mulher. Além de Carol apresentar resisténcia e ignorar as caracteristicas tidas como
padrbes, Jodo Francisco também como travesti € resistente aos padrdes, sendo bastante
grosseiro e agressivo, 0 que ndo € visto dentro da heteronormatividade como caracteristica
incomum de transexuais, ou seja, deveriam ser femininas e delicadas. Assim, os curriculos
dos filmes mostram as instabilidades da heteronormatividade.

Ensina-se, dessa forma, que as desigualdades ou discriminagdes, ndo séo determinadas
exclusivamente pela questdo do género, ja que nas relagdes entre géneros ou dentro do grupo
de homens e mulheres, “sexualidade, raca, classe social, midia e outros marcadores
funcionam como reestruturadores das relagdes sociais” (SOUZA, 2002, p. 82). Isso é
percebido também no filme ‘“Madame Satd” (2002), visto que, constantemente, Jodo
Francisco se envolve em confusdes por ndo aceitar o desprezo com o qual € tratado. Em
consequéncia disso, é preso algumas vezes e maltratado, dada a posi¢éo de sujeito travesti que
ocupa.

Por meio da imposigdo da heterossexualidade como normal e das demais sexualidades
como anormais o discurso homofobico é reforcado. A tentativa de controle e silenciamento
dos corpos, evidenciada nos curriculos dos filmes, tem espagcos garantido em outros
curriculos. Nas obras literarias € nas masicas, por exemplo, em maioria, ndo existem gays
nem relagcdes de pessoas do mesmo sexo. Poucos tém sido 0s avangos nesse sentido e como

exemplo destaco a musica “A imperatriz ¢ a Princesa” de Isabella Taviani e os livros
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“Interludio” de James McSill, “A Cancdo de Aquiles” de Madeline Miller, “Viagem Solitaria”
de Jodao Walter Nery, “O Retrato de Dorian Gray” de Oscar Wilde e “O Retrato de Dorian
Gray” de Oscar Wilde. Desse modo, por meio dos mais diversos artefatos, que inclusive
circulam nas escolas, ensina-se e aprende-se que apenas a heterossexualidade é normal,
possivel e permitida (LIONCO; DINIZ, 2009). As principais razdes — 0 medo do preconceito,
da discriminacdo da sociedade, a ignoréncia (falta de informac&o), o desrespeito a dignidade
humana, os conceitos preestabelecidos, a intolerancia religiosa (igreja), as imposi¢coes de uma
sociedade culturalmente machista — sdo culturalmente ensinadas e aprendidas.

A presenca da homofobia estd em todos os lugares. Ela se faz presente, por exemplo,
na separagédo de criangas nas brincadeiras e atividades, como a do ballet e do boxe retratada
no filme “Billy Elliot” (2000), a titulo de exemplo. Por género reforgar o siléncio que se
configura como uma estratégia discursiva dominante, que torna “nebulosa a fronteira entre
heteronormatividade e homofobia” (LIONCO; DINIZ, 2009, p.52).

Ouvir as pessoas se referirem @s homossexuais com afirmativas do tipo: “N&o sou
preconceituoso, mas ndo acho normal. Mulher com mulher até vejo, mas homem com homem,

45

acho nojento”™ implica que apesar de afirmar que ndo é preconceituos@, classifica como

anormal algo fora da heterossexualidade. Nessa dire¢do, tudo que foge a heteronormatividade
¢ considerado “estranho”, “esquisito”, “incomum”, “fora do normal”, “excéntrico” (SILVA,
2015).Diante da violéncia que incita o discurso homofébico muitos casais homossexuais,
bissexuais e transexuais se mantém na discricdo de sua intimidade, enquanto os casais
heterossexuais desfrutam socialmente seus desejos (BORRILLO, 2010). Nessa perspectiva, 0
referido Borrillo (2010) destaca ainda que caso, um@ homossexual ouse beijar ou demonstrar
carinho com @ companheir@ é visto como um@ provocador@. Pautada nesses fatos é que
Borrillo (2010) nomeia a homofobia liberal — aquela que “pretende garantir o respeito a
intimidade e por manifestagcdes privadas sem que seja reconhecida qualquer garantia aos
individuos homossexuais perante a sociedade (BORRILLO, 2010, p. 77).

O silenciamento dos corpos, também é percebido nas propagandas de televisdo, visto
que a empresa da marca de cosméticos “O Boticario”, citando caso analogo, foi palco de
boicote no ano de 2015, por lancar uma campanha de dia d@s namorad@s mostrando casais
de lésbicas, gays e heterossexuais presenteando seus pares. Diante disso, o discurso

homofobico mostra sua disseminacdo quando surge um video, gravado pelo pastor Silas

o Frases de  homofébicos que dizem ser amigos de gays. Disponivel em:

<http://www.pragmatismopolitico.com.br/2014/03/frases-de-homofobicos-que-se-dizem-amigos-de-gays.htmi>
Acesso em: 19 fev. 2017.
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Malafaia (2015) que “conclama” a populacdo evangélica a boicotar a marca. “Vai vender
perfume para gay”, provocou o religioso. Ja o deputado Jean Wyllys, afirma que o “ddio de
fundamentalistas religiosos ndo descansa nem numa data em que a lei é, literalmente, o
amor™*. A religiosidade também aparece na cena em que Zac diz: “Deus por favor ndo me
deixe ser delicado” [Fragmentos do filme C.R.A.Z.Y. — Loucos de amor]. Reforcando a
tentativa de controlar os corpos, o senhor Gervais em conversa com sua esposa demonstra
satisfacdo ao fato de Zac bater em um garoto maior do que ele. O que se justifica pelo
discurso biologicista de que ser homem € ser forte. Isso pode ser percebido nas seguintes
enunciagdes que se referem a Zac: “tem se comportado bem ultimamente” e “precisava de
uma namorada” [Fragmentos do filme “C.R.A.Z.Y. — Loucos de amor”]. Assim como nos
filmes, o discurso homofébico circula nas redes sociais e resisténcias também, visto que

surgem comentarios na internet*’ como:

PP

“Absurdo é ver tanto preconceito”. “Ndo vou boicotar o Boticario”. “Uma coisa é
ndo tolerar o pecado, outra é promover o odio”. “Hipocrisia define. Tantas coisas
para nos preocuparmos e as pessoas ficam se preocupando e causando por conta de
um simples comercial que mostra o0 amor entre pessoas do mesmo sexo, que mostra
que independente da cor, classe social e 0 sexo como foi demonstrado, ndo faz
diferenca que o importante é o amor”. “E entdo chega terceiros falando que issO
iria influenciar as novas geracgles, ha uns tempos atrds a midia ndo mostrava
nenhum tipo de relacionamento homoafetivo e nem por isso todo mundo virou
hetero”.

S80 expostos aqui discursos religiosos e moralistas que reiteram 0 padrdo
heterossexual, sendo alguns desses discursos de cunho homofdbico e outros machistas. Face
ao exposto, sexualidade e diferengas de género “sdo atribuidas as mulheres ou aos sujeitos
homossexuais, sem duvida, expressam-se materialmente em seus corpos e na concretude de
suas vidas, ao mesmo tempo em que sdo significadas e marcadas discursivamente” (LOURO,
2013, p. 49).

Para silenciar os corpos sdo utilizadas taticas, que sdo conceituadas por Castro (2016,
p. 152) como “conjunto de meios utilizados, para fazer funcionar ou para manter um
dispositivo de poder”. Silenciar 0s corpos foi mecanismo que atravessou todos os curriculos
analisados. No filme “C.R.A.Z.Y. — Loucos de amor” isso pode ser observado no fato de que
Zac sente atragdo por homens, mas, entre a culpa e o desejo, reprime sua homossexualidade,

em busca da aprovacdo familiar. Por isso, 0 quarto passa ser seu refugio e local onde liberta

4 Disponivel ~ em:  <http://economia.ig.com.br/empresas/2015-06-05/jesus-e-amor-0-que-dizem-0s-

evangelicos-que-nao-irao-boicotar-o-boticario.html>. Acesso em: 10 set. de 2016.

4 Disponivel em:  <https://noticias.terra.com.br/brasil/propaganda-do-boticario-com-casal-gay-gera-

homofobia-nas-redes-sociais,d1b5663ecadb3a28c57976f03dal9bf4apncRCRD.htmll>. Acesso em: 30 jun. 2016.
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marcas no corpo que reprime socialmente. O silenciamento do que Zac realmente deseja
ocorre pela dificuldade da aceitacdo de sua familia, ja que o silenciamento e a omissao
contribuem para a invisibilidade dos homossexuais no contexto social e a manutencdo do
conjunto de preconceitos vigentes (FONTES, 2009). S&o perceptiveis abordagens
inadequadas, de cunho discriminatério, e na maioria das vezes, associada a crengas morais e
religiosas. E fato que na minoria das vezes ocorrem discussdes sobre os direitos fundamentais
e as liberdades individuais de homens e mulheres, independentemente do modo como estes
vivem e fazem suas escolhas sexuais.

E licito supor que os sujeitos muitas vezes escondem seus desejos em realizar
determinadas atividades, como € o caso de Billy Elliot quando esconde do pai que faz ballet e
pede ao amigo que ndo conte a ninguém. Billy teme que o seu pai descubra por acreditar ndo
ser normal que meninos prefiram o ballet ao boxe. Mesmo que se ensine insistentemente nos
curriculos dos filmes que a heterossexualidade é a escolha normal, Unica e correta as
personagens dos filmes assumem outras posi¢cdes de sujeito — homossexual, travesti e
bissexual. Ao fugir do padrdo heteronormativo ndo sdo incomuns o0s tratamentos
preconceituosos, as atitudes discriminatorias, as agressées verbais ou fisicas, as ofensas, a
exposicdo a constrangimentos (JUNQUEIRA, 2009). O discurso homofobico é colocado em
funcionamento por meio de insultos, piadas, apelidos, “brincadeiras” e insinuagdes com
cunho desqualificante (JUNQUEIRA, 2009). Essas estratégias de desqualificacdo sao
“poderosos mecanismos de silenciamento e de dominacao simbdlica” (JUNQUEIRA, 2009, p.
167).

Vale destacar que em momento histérico em que as discussbes sobre
homossexualidade eram quase inexistentes, como no periodo que passa o filme “Madame
Satd” (2002), Jodo Francisco mantém-se resistente as provocacdes e agressdes verbais, como
em uma cena com um cliente do bar Danubio Azul na Lapa. O cliente indaga entre as
provocacles: “Tu ta fantasiado de homem ou de mulher”? Posteriormente, ao resistir as
provocacdes, Jodo responde ao cliente gritando: “Eu sou bicha porque eu quero, e ndo deixo
de ser homem por causa disso ndo”! [Fragmentos do filme “Madame Satd”]. Nessa cena,
ensina-se ndo esconder-se, ndo aceitar provocagdes, nem sucumbir-se ao discurso biologicista
sobre as marcas que caracterizam homens e mulheres. Visto que Jodo assume-se travesti, Zac
assume sua homossexualidade, Carol abre mao da guarda da sua filha para assumir sua
bissexualidade, Therese do seu namoro com um homem, Billy permanece nas aulas de ballet
em busca de seu sonho e torna-se um bailarino heterossexual desmitificando a ideia divulgada
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no padrdo heteronormativo de que quem faz ballet € gay, o curriculo de todos os filmes ensina
que as posi¢oes de sujeito ndo sdo fixas, como ja dito, e ensina possibilidades de escapes.

E possivel afirmar que na contemporaneidade a discussdo sobre a homossexualidade
tem tido avangos, com diferencas significativas entre os paises, no que diz respeito a
legislacdo que criminaliza a violéncia e regulamenta a unido entre pessoas do mesmo sexo.
Contudo, os discursos religiosos parecem continuar exercendo bastante poder no diz respeito
a homofobia. Mas, em contrapartida parece haver uma onda do “politicamente correto” em
que “um individuo pode ser objetivamente homofobico e, ao mesmo tempo, se considerar
amigo de gays e lésbicas” (BORRILLO, 2009, p. 34), uma vez que para ser homofdébico, ndo
€ necessario apresentar 6dio contra os gays, € suficiente tomar a heterossexualidade como
referente e superior.

Isto posto, Louro (2013) destaca que o grande desafio talvez esteja em admitir que
todas as posicOes de sujeito podem se mover, que nenhuma a natural ou estavel e que mesmo
as fronteiras entre elas estdo se desvanecendo. Diante do exposto é pertinente atentar a
urgéncia de compreender a diversidade de género ndo “como um ‘problema’ e passar a pensa-
la como constituinte do nosso tempo” (LOURO, 2013, p. 50-52).

Em sintese, busquei com esta pesquisa apresentar as praticas, mecanismos e discursos
que foram colocados em funcionamento nos curriculos em analise para reforgar os discursos
heteronormativos e homofébicos que buscaram subjetivar os sujeitos definindo posi¢oes,
delimitando caracteristicas e silenciando os corpos. Busquei ainda, identificar as “saidas do
armario” por meio das resisténcias apresentadas pelas personagens nas obras cinematograficas
com énfase nas posi¢Oes de sujeito que estas personagens assumiram. Esta pesquisa, que teve
como foco o que pode se ensinar e se aprender por meio do curriculo de filmes sobre
homofobia buscou contribuir com as discussdes de género, compreendendo que nao s6 o
curriculo escolar é responsavel pela producdo dos sujeitos, seus modos de compreender o

mundo e a vida.
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