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APRESENTACAO OU FRAGMENTOS LIRICOS EM TRES CONTINENTES

Antonio Carlos Secchin, em Percursos da poesia brasileira, apresenta uma instigante
reflexdo acerca da natureza da poesia: “Quando hoje me dizem que ndo ha saida para a
poesia, respondo que a poesia s6 tem entrada, e nos conduz a caminhos que jamais
supunhamos existir”. E os caminhos possiveis ao poético sdo tdo plurais quanto o sdo a
diversidade humana e a vitalidade da linguagem.

Muitos e diferentes foram os percursos que fizeram mulheres e homens
enveredarem pelo ja consagrado territério do texto lirico para encontrarem-se ou perderem-
se na linguagem durante o contexto moderno. A multiplicidade, a fragmentacdo, a
heteronimia, o fingimento, o sensacionismo, o ensaismo, a representacdo social, a
representacdo histdrica, a parddia, a ironia, a blague, o pastiche, o hibridismo linguistico e
cultural, a coloquialidade, a apropriacdao das tradi¢cdes orais, a luta anticolonial, foram
algumas possibilidades de enunciar a si, ao outro, ao mundo a partir, contra ou na
modernidade (significasse ela o que significasse nos seus mais diferentes contextos
geograficos, histdricos, politicos, literarios).

Se a critica literdria consagrou a lirica moderna como espac¢o da dissonancia, da
ruptura, da renovacdo ou da despersonalizacdo é importante perceber o impacto contextual
dessas ideias. As supostas unidades de sujeito e de poesia lirica foram constituidas sob
diferentes projetos estéticos, politicos, filoséficos. Ndo menos diferentes, portanto, sdo as
formas de dialogar com essa tradicdo para questionar os projetos herdados em cada
contexto, o que nos habilita a pensarmos em modernismos, no plural. Nas literaturas
escritas em lingua portuguesa, é possivel pensarmos os modernismos liricos em sua
fragmentacdo por trés continentes. Nos contextos brasileiro, portugués, angolano,
moc¢ambicano, cabo verdiano, sdo-tomense e guineense, diferentes foram os sentidos, as
temporalidades, os intertextos e os projetos envolvidos naquilo que se pode pensar ou
repensar como lirica moderna.

Pensar as modernidades liricas em lingua portuguesa, de forma descentralizada, foi,
pelos motivos expostos acima, a proposta que enviamos a diferentes pesquisadores da
poesia de paises como Brasil, Portugal, Angola e Mocambique. Diante da provocacao,

multiplas foram as entradas (sem saida) que recebemos para ler e reler os versos de autores
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como Florbela Espanca, Mario de Sa-Carneiro, Fernando Pessoa, Oswald de Andrade, Mario
de Andrade, Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Agostinho Neto, José
Craveirinha, Noémia de Sousa, Concei¢do Lima, Mauricio de Almeida Gomes, José Luis
Peixoto, Sénia Sultuane, entre outros.

O resultado é uma obra polifénica, fragmentada e, por que ndo?, também
contraditdria. Ao longo dos textos, a lirica moderna assume diferentes temporalidades,
territorialidades, ritmos, imagens, projecdes. A partir de distintos referenciais tedricos,
criticos e literarios, os autores confirmam, ponderam ou contestam significados herdados
para o género e para a no¢do de modernidade. E justamente nesse cardter multiplo que se
pretende relevante a coletanea em questdo, de forma a contribuir para os debates acerca
das formas modernas de poesia lirica, buscando autores para além do canone ou mesmo
revendo os sentidos conferidos a poetas candnicos.

Nessa perspectiva, na abertura de nossos trabalhos, Silvana Pessoa nos convida a
reler Carlos Drummond de Andrade a partir de um elemento inusitado e ainda pouco
explorado em sua poética: a culindria. A partir dela, a memoaria e a cultura sdo postas a mesa
da poesia. Na sequéncia, Luis Fernando Marozo aborda a problematica entre os conceitos de
modernidade e modernismo a partir de Manuel Bandeira. O pesquisador o faz, porém, ndo a
partir de sua ja consagrada obra lirica, e sim a partir de sua obra historiografica em
Apresentacdo da poesia brasileira. Cristhiane Rejane Malaquias também nos convida a reler
uma poeta candnica. Consagrada como a poeta da tristeza e da falta, Florbela Espanca é
revisitada no trabalho de Malaquias para encontrar em sua lirica elementos da alegria e,
sobretudo, do vivo.

Se iniciamos com precursores da poesia moderna no Brasil e em Portugal, Vanessa
Riambau Pinheiro trata de nos levar a Angola para pensarmos a articulacdo entre poesia e
projeto de identidade nacional na lirica de Mauricio de Almeida Gomes. Gustavo Henrique
Rickert aborda a questdo das modernidades liricas por um viés comparativo. Transitando
entre poetas como Sa-Carneiro, Fernando Pessoa, Oswald de Andrade, Mario de Andrade,
Agostinho Neto, José Craveirinha e Noémia de Sousa, pensa as diferencas que a poesia
assume em suas estratégias de descentramento do sujeito moderno nos contextos
portugués, brasileiro e africano. Raffaella Fernandez, por sua vez, aborda uma faceta pouco

explorada de Carolina Maria de Jesus: a cancdo popular. Ao analisar as composi¢des da
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autora, Fernandez aponta para uma modernidade de Carolina que estd para além dos
autores candnicos do modernismo brasileiro de 22.

De Carolina, tornamos a Africa. Sara Jona Laisse vai a poesia de Eduardo White
trabalhar com a subversdo da tradicdo literdria em didlogo com a consciéncia nacional
mog¢ambicana em um texto que rompe com as visdes redutoras que sao feitas do poeta, as
guais opdem suberversao e nacionalismo. Jane Tutikian, por sua vez, realiza uma analise que
perpassa elementos politicos, histdricos e culturais na poesia de Concei¢do Lima. A casa é
tomada em seu trabalho como elemento espacial representantivo da nacdao santomense e
do continente africano.

Ainda entre poetas africanos, a mocambicana Ana Mafalda Leite é a poeta estudada
por Vera Maquea. A pesquisadora descorre sobre o desconhecido como matéria poética da
poeta em questdo. Cristina Arena Forli, por sua vez, analisa o didlogo entre a poesia de José
Luis Peixoto e Alvaro de Campos, aproximando poéticas e rompendo temporalidades do
sentir, da lirica, do moderno. Por fim, encerramos nossos trabalhos com o transito entre
diferentes linguagens artisticas. Em seu trabalho, Savio Freitas se debruca sobre a roda
movente do lirismo de Sénia Sultuane, evidenciando o didlogo de seu trabalho poético com
seu trabalho nas artes plasticas.

Se a poesia possui apenas entrada, como quer Secchin, entremos pois! Os estudos a
seguir nos levam a territérios amplos e moventes do que venha a ser o moderno, o lirico, o
poético. Para além de temporalidades, continentes, paises, géneros e linguagens, porém
atentos a suas diferencas, a obra que segue é, antes de mais nada, a celebracdo da
diversidade com que temos escrito (em versos) a modernidade e seus efeitos (negativos e

positivos) em nossa vivéncia cotidiana. Uma boa leitura!

Gustavo Henrique Riickert
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A MESA, COM CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

Silvana Maria Pessoa de Oliveira®

Tudo se come, tudo se comunica
Tudo, no coracdo, é ceia.
(CDA, Hotel Toffolo)

No seu consagrado estudo sobre Proust, Samuel Beckett (2003) lembra que a obra do
memorialista é toda ela um monumento a memédria involuntaria; advoga também que o
mundo inteiro de Marcel sai de uma xicara de ché e ndo apenas Combray e sua infancia. E de
Beckett, ainda, a postulacdo da memdria como um laboratério clinico, repleto de estoques
de veneno e medicamento, de estimulante e sedativo, como que a marcar o carater
ambivalente e complexo dos mecanismos que envolvem o lembrar e o esquecer.

Na literatura brasileira, o poeta Carlos Drummond de Andrade manteve,
sabidamente, com a obra de Marcel Proust um didlogo intenso e fecundo, cuja importancia
pode ser atestada pela relevancia que assume, na obra deste poeta, o projeto de uma
escrita memorialistica. Entre os criticos, tornou-se matéria consensual a admissdo de que
boa parte da poesia de Carlos Drummond de Andrade tem como um de seus principais eixos
articuladores as relagdes, sempre tensas, entre sujeito, sociedade e escrita da memoria.

De forma andloga ao que acontece na obra poética, parte significativa das cronicas
publicadas em livro por Carlos Drummond exploram a tematica memorialistica. Assim
acontece com um conjunto publicado em 1962, no livro A bolsa e a vida. Dentre as diversas
mini secOes que compdem o volume, destacam-se quatro pequenos textos (agrupados sob o
titulo de “O céu da boca”) denominados: 1) A mesa; 2) O ovo; 3) Com acgucar; 4) Sa-Maria.
Como seus proprios titulos atestam, estes pequenos textos ddo a ver, segundo a 6tica do

sujeito de memoria, a tentativa de resgate, de revisitacdo dos usos e costumes culindrios

! Professora de Literatura Portuguesa na Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas
Gerais, onde ministra cursos em nivel de Graduacao e Pds-Graduacgao, orienta trabalhos de Iniciacdo
Cientifica, Mestrado, Doutorado, além de supervisionar projetos de Pds-Doutorado. Coordena o
Centro de Estudos Portugueses, onde edita a Revista do Centro de Estudos Portugueses. Mestre e
Doutora em Estudos Literarios pela Universidade Federal de Minas Gerais, tem pds-doutoramento na
Universidade de Lisboa e na Universidade Federal Fluminense.
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vigentes na sociedade de Minas Gerais nos inicios do século XX, de que Itabira — terra natal
do poeta — torna-se emblema poético altamente produtivo.

Se Proust constrdi o seu universo a partir de uma xicara de cha, como assevera
Beckett, a memodria drummondiana, por sua vez, também é ativada pelo paladar, ja que
“uma das sedes da nostalgia da infancia, e das mais profundas, é o céu da boca” (ANDRADE,
1992, p. 1595), frase que abre a secdo intitulada muito apropriadamente “O céu da boca”,
de A bolsa e a vida. Para o poeta na pele de cronista, “a memdria do paladar recompde, com
precisdo instantanea, através daquilo que comemos quando meninos, 0 menino que fomos”.
Nao serd fortuito o grande destaque que serd dado, na sec¢do, a “mesa de familia”, “mesa
mineira”, descrita como “grande, inteirica e de madeira clara”. A mesa é tratada como
personagem ativa, como “pessoa da casa”, certamente por possuir o atributo de reunir, a
sua volta, todos os membros da familia, inclusos ai os agregados. E o simbolo do poderio
paterno, espaco de vigéncia das leis do cla. Nesse sentido, ela materializa os critérios
hierarquicos e sociais do microcosmo no qual habita o menino antigo, que é o objeto da
cronica.

Iguarias como a carne de porco assada, a galinha completa, o angu, o feijao
convertido em tutu, a “alta empada com recheio de galinha e azeitonas pretas”, o torresmo,
as frutas cristalizadas e as quecas adquirem, nesse contexto, o status de elementos de um
ritual, ao mesmo tempo antropoldgico e estético. Sentar-se a mesa, no universo
drummondiano, nunca é apenas confraternizar. Estar a mesa é endossar, mesmo que a
contragosto, certos cédigos familiares, ligados as praticas patriarcais, com as quais o sujeito
de memdria mantém uma ambigua e confortavel distancia.

Em um dos mais importantes livros de poesia de Drummond, Claro enigma, ela ja
aparecera em pungente poema (“A mesa”), enquanto espaco fantasmatico, propiciador de
uma espécie de ajuste de contas entre os pais ja mortos e os filhos entdo maduros. No
banquete que nela se realiza, em torno da comida e da bebida, passam-se a limpo as
geracOes, estabelece-se o didlogo entre mortos e vivos, em uma eucaristia profana, mas

questionadora da condi¢cdao humana a qual se sujeitam todos:

Comer

Guarda tamanha importancia
Que s6 o prato revele

O melhor, o mais humano
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Dos seres em sua treva?
[-..]
Sorver, papar: que comida
Mais cheirosa, mais profunda
No seu tronco luso-arabe,
E que bebida mais santa
Que a todos nos une em um
Tal centimano glutdo,
Parlapatdo e bonzao! (ANDRADE, 1992, p. 238)

Vistos em seu conjunto, os quatro textos de “O céu da boca” constituem uma
reflexao acerca do alimento simbdlico do qual se nutre o poeta, seu “pao de nuvens”, como
registrara em outro poema de Claro Enigma. Por outro lado, revelam, sob a perspectiva
histérica do sujeito de memoria, os usos e costumes da provincia. Assim é que os produtos
agricolas, os ingredientes de antigas receitas sdao submetidos a uma espécie de catalogacao
ou inventdrio capaz de dar noticia de um tipo de existéncia ja extinto. A preferéncia pelos
sabores pretéritos de que o angu (“na sua finura mais caprichada”) é um notdvel exemplo,
vem, nos dizeres do poeta, “restaurar velhas, ingénuas delicias do paladar” (ANDRADE, 1992,
p. 1597). Nesse quesito, cabe, na memdria do sujeito, um lugar especial ao doce. A ele assim

se refere o cronista, para quem o jantar consistia em uma preparagdo para a sobremesa:

Pondo de lado o rotineiro queijo frito com acglcar, um respeitavel pudim,
com seu fino lengol agucarado sobre a camada superior, assumia posicao de
destaque entre as demais pecas. Ndo era pudim disso ou daquilo, com
elementos discriminatdrios; era simplesmente pudim, massa consistente,
turgida, enriquecida pelas estilhas de cidra e laranja encravadas aqui e ali.
(Variante Unica e menos prestigiosa, com qualquer coisa de protestante, o
pudim de queijo.) Em redor, agrupavam-se o prato de pastéis de nata, puro
céu; o de “canudos”, compridos e repletos de doce de leite, e obturados
por uma camada de fios de ovos; as compoteiras de cristal facetado, azul e
verde, guardando os doces secos e os doces em calda (outra vez cidra e
laranja, e mais figo, mamao, péssego). A fila de compoteiras, na copa, valia
por si s6 um poema; até vazias eram bonitas e boas de se ver, pelo que
evocavam, ndo falando na seducdo das cores. Geléia preta e trémula, ou
branca e betuminosa, de mocotd, fazia-se apreciar devidamente.
(ANDRADE, 1992, p. 1598)

Cabe aqui uma referéncia a um célebre estudo de Gilberto Freyre (2008) sobre as
relacles entre o acucar, a histéria e a cultura brasileiras, ja que este produto constituiu a
base econdmica do pais em parte de sua histdria colonial. Em Ag¢ucar — uma sociologia do

doce, Freyre monta, desde o Brasil Colonia, uma arqueologia da “civilizacdo brasileira do
9
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acucar”, através da recolha de receitas regionais que se mantiveram guardadas, pelas
mulheres, como tesouros preciosos que foram passados de mae para filha, secularmente. A
essas iguarias, o socidlogo denomina “doces de pedigree”, porque tém histdria e passado,
uma vez que “numa velha receita de doce ou de bolo hd uma vida, uma constancia, uma
capacidade de vir vencendo o tempo sem transigir com as modas” (Freyre, 2008, p. 78). Na
mesma direcdo, Eduardo Frieiro (1966, p. 168) lembra que o viajante francés Auguste de
Saint-Hilaire, no século XVIII, observou o gosto dos habitantes das Minas Gerais por doces e
geleias, e o seu pendor para confeita-los.

A moda de Gilberto Freyre, Drummond constréi um catalogo de iguarias e quitutes,
referendando o paladar predisposto a abusar do doce, herangca moura que os portugueses
trouxeram para a América, de que os pudins constituem, talvez, os rastros mais evidentes da

docaria portuguesa. Veja-se, como exemplo, o poema “Pais do acucar”:

Comegar pelo canudo,
Passar ao branco pastel
De nata, dogura em prata,
E terminar no pudim?

Pois sim.

E o que boia na esmeralda

Da compoteira:

Molengos figos em calda,

E o que é cristal em laranja,

Péssego, cidra — vidrados? (ANDRADE, 1992, p. 487)

A comprovar que certas cronicas drummondianas funcionavam frequentemente
como uma espécie de laboratdrio para o poeta exercitar o que mais tarde transfiguraria em
poema, veja-se trecho de “O céu da boca”, em que literalmente o sujeito de memdria afirma
gue as compoteiras da casa paterna “valiam por si s6 um poema”, fato que se concretizara

sob a forma da composicao “Trés compoteiras”, de Esquecer para lembrar (1979):

Essas trés compoteiras,
Revejo-as alinhadas
Tinindo retinindo
E varadas de sol
Mesmo apagado o sol,
Mesmo sem compoteiras,
Mesmo sem mim a vé-las,
Na hora do sol
Em que me fascinaram. (ANDRADE, 1992, p. 484-5)
10
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Analogamente a mesa, certos objetos que compdem a decoracdo da copa e cozinha
da casa paterna assumem, principalmente nos poemas de Boitempo, a funcao de gatilhos da
membdria, ja que se comportam como verdadeiras metonimias de uma presenca-auséncia.
Por conseguinte, a fascinacdo que tais objetos exercem sobre o sujeito de memodria
expressa, sobretudo, o vazio da recordacdo que a memoria logra substituir por imagens na
tentativa de que elas préprias possam conter o vazio. As garrafas de cristal, os licoreiros, as
ja referidas compoteiras, as latas de biscoito, os tabuleiros de doce e até mesmo a Folhinha
de Mariana, para além de atestarem o irreparavel da perda, sdo transfigurados em arte e
beleza e assim sobreviverdo, no plano poético, na dupla condicdo do que esta perdido e, no
entanto, presente. Note-se que, para Carlos Drummond de Andrade, poesia e memdria
ligam-se precdria e frouxamente a possibilidade da mera preservacdo de informacgbes do
passado. Ndo é este o projeto memorialistico drummondiano. Para o poeta, ndo existe um
passado puro a ser conservado em suposta redoma da memdria, mas um tempo pretérito
passivel de sempre ser reencontrado, de sempre poder ser reinventado, reordenado,
reorganizado, ressignificado.

Com frequéncia, o poeta é, ainda, aquele que tenta conciliar a precisdao da palavra
escrita com a vivacidade da linguagem falada, porque o que a ele interessa é o “sabor” da
linguagem, o deleite dos sentidos, o sentimento do estético. E exatamente esse tipo de
emocdo gustativa/estética que se depreende dos 69 cartdes e cartas, que, no periodo de
setembro de 1947 a abril de 1987, Drummond escreve, do Rio de Janeiro, a sobrinha Flavia
(Favita), residente em Belo Horizonte. Essa correspondéncia estd publicada no volume
Querida Favita e constitui um importante testemunho dos bastidores da producdo de parte

da obra do poeta, notadamente Boitempo®.

2 Veja-se trecho da carta enviada por Drummond a Favita, datada de 24 de outubro de 1977:
“Ficamos encantados com as fotos das jarras, que vocé tdo gentilmente providenciou e mandou,
para atender ao meu pedido. Agora estou na obrigacdo de canta-las em versos de pé quebrado,
como eu costumo fazer, na recapitulacdo das coisas do passado, a que dei o nome de Boitempo
(acho que me tornei um boi ruminando as memarias da infancia itabirana). Ja falei nas garrafas de
cristal, nas compoteiras, nos licoreiros, nos tapetes de couro de onga, no tapete de areia lavada
espalhada pelo chdo [...]” (GOULART; OLIVEIRA, 2008, p. 77). Note-se que os trés livros que
atualmente constituem Boitempo foram publicados separadamente com os titulos Boitempo & A
falta que ama (1968), Menino Antigo (1973) e Esquecer para lembrar (1979).

11
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Nessa troca de cartas, as comidas sdo assunto frequente. A sobrinha envia ao tio,
residente no Rio, certas iguarias itabiranas, “de nostdlgico sabor familial” (GOULART,;
OLIVEIRA, 2008, p. 78); em contrapartida, o poeta a ela remete livros autografados. Dedica,
também, aos novos membros da familia da sobrinha — como os netos que nascem — gentis e
bem-humorados versinhos de circunstancia. Vejam-se alguns trechos das cartas de

Drummond:

Querida Favita:

A sua queca chegou em 6timas condicdes e foi destruida metodicamente
com a maior satisfacdo, como obra-prima no género.

Todos foram servidos com parcimOnia, para que ela durasse mais.
(GOULART; OLIVEIRA, 2008, p. 118)

Querida Favita:

S6 hd um adjetivo para o doce de laranja que vocé nos mandou, por
intermédio de Teresa: supimpa! Ele foi degustado com o maior prazer pelos
dois velhinhos aqui de casa. (GOULART; OLIVEIRA, 2008, p. 124)

Querida Favita:

O meu paladar estd me acusando de ingratiddo porque ainda ndo agradeci
a vocé aquele doce de cidra tdo itabiranamente evocativo, que me restituiu
um gosto de meninice. (GOULART; OLIVEIRA, 2008, p. 78)

Na mesa farta do poema, assim como no universo proustiano tdo bem estudado por
José Maria Cancado (2008)*, é a memédria afetiva que se abre e se escancara para delicia do
poeta, que, no caso de Boitempo, livro da e na maturidade, faz o territério da infancia e da
juventude emergir vivo e movente, como de uma xicara de cha. As guloseimas e iguarias que
integram essa espécie de rol ou catdlogo gastrondmico apresentado tanto na cronica quanto
na poesia lembram aquilo que Claude Lévi-Strauss denominou “gustema” — por analogia,
talvez, com fonema — e que, como a lingua, organiza-se segundo estruturas de oposicao e de
correlacdo. No projeto poético drummondiano, escrita e prazer gustativo acham-se

indissociavelmente ligados, num entrelagamento complexo que deixa visivel a capacidade de

3 Ver do autor o interessante estudo Proust — as intermiténcias do coragao e outros ensaios.
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reordenamento de um sujeito reflexivo que expde o seu modo de estar no mundo, no seu

tempo, e com os outros.
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MODERNISMO, TRADICAO E MODERNIDADE EM MANUEL BANDEIRA

Luis Fernando Marozo®

A tradicdo da poesia nacional e universal nutriu o lirismo moderno e modernista de
gue Manuel Bandeira é resultado, pois o pernambucano soube como ninguém introjetar o
passado, pessoal e literario, no presente, para constituir uma obra dindmica e viva. Dentre as
inimeras possibilidades de poesia ha modernidade, Manuel Bandeira enquadra-se em um
lirismo mistico e existencial diferente daquele proposto pelo modernismo paulista, no qual o
pitoresco geografico e social ganha mais énfase.

E importante ressaltar que no presente artigo o termo “modernidade” n3o serd
entendido como uma categoria de tempo que abarca desde o século XIV até os dias atuais,
mas a qualidade de prdaticas e de ideias que o uso ainda ndo havia consagrado no
Modernismo (Movimento literdrio e artistico brasileiro que surgiu nas primeiras décadas do
século XX, tendo a Semana de Arte Moderna, em 1922, como um marco). Ocorre que tal
movimento geralmente é interpretado como uma ruptura da tradicdo parnaso-simbolista,
mas na poesia do pernambucano esta ruptura nunca se deu de forma radical porque em sua
obra o dominio técnico parnasiano e o subjetivismo simbolista permaneceram em alguma
medida até Estrela da Tarde (1960).

A importancia de Bandeira no ambito da literatura ultrapassa sua produgdo poética,
na qual o parnasiano-simbolista transformou-se em modernista, como explana Otto
Carpeaux no prefacio da Apresentagdo da poesia brasileira (1965). Ndo obstante afirmar em
sua autobiografia que somente “pisa com seguranga no chdo da poesia” e concluir citando
um verso de Banville: “Je suis um poete lyrique! Sim, sou sofrivelmente um poeta lirico:
porque ndo pude ser outra coisa, perdoai...” (BANDEIRA, 1984, p. 108); o poeta cumpriu
também diferentes papéis no sistema social, entre eles o de historiador, professor, tradutor,
critico e cronista, papéis estes que contribuiram para reforcar a sua importancia para nossa

membdria cultural.

! Mestre em Histéria da Literatura pela Universidade Federal do Rio Grande (FURG) com a

dissertacdo “Manuel Bandeira e a concretude do liquido”. Doutor em Teoria da Literatura pela
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS) com a tese “Manuel Bandeira:
memoria e histéria da poesia”. Professor Adjunto de Literaturas em Lingua Portuguesa na
Universidade Federal do Pampa, campus Jaguardo (UNIPAMPA).
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Natural de Recife, antes dos dez anos ja havia residido em Petrépolis e em Sao Paulo.
Em 1913, entdo com vinte e sete anos, vai a Suica, por motivo de doenca, de onde retorna
dois anos depois para viver, com raros hiatos, o restante de sua vida no Rio de Janeiro. Nao
foi integrante do modernismo paulista, mas possuia estreita amizade, principalmente com
Mdrio de Andrade, com o qual manteve contato direto através de cartas. Além disso, seu
poema “Os sapos”, que havia sido publicado em Carnaval (1919), serviu de porta-voz para os
modernistas da Semana de Arte Moderna.

Manuel Bandeira possui “a seu favor” sua biografia de artista que viveu a histéria do
Modernismo por dentro e apresenta uma visao diferente em relagdo ao que entendia como
moderno. Ocorre que o Modernismo geralmente é apresentado pelos historiadores como
um movimento renovador e de rupturas que estabelece fortes conexdes entre arte e
politica. Ser moderno, para Bandeira, ndo significa necessariamente ruptura com as
tradi¢des, mas ressignifica-las, dar a elas um olhar moderno.

O Modernismo geralmente é apresentado a partir de alguns marcos importantes:
primeiro é o artigo escrito por Monteiro Lobato, em 1916, sobre a exposi¢dao da pintora
Anita Malfatti, intitulado “Mistificacdo ou parandia?”. Um grupo de rapazes, entretanto,
demonstra interesse nos trabalhos expostos. Entre os jovens, estava Oswald Andrade, que,
em 1920, fundou a revista Papel e Tinta e publicou, em novembro do mesmo ano, o artigo
“O meu poeta futurista”, no qual transcrevia alguns poemas de Paulicéia desvairada, de
Midrio de Andrade, outro que estava entre os admiradores de Malfatti. Este artigo também é
um marco porque nele Oswald considerou a importancia que os poemas de Mario teriam
como instrumento de renovagao para outros poetas empenhados na pratica de novos
processos de expressao.

Na Apresentagéo da poesia brasileira (1965), Bandeira trata o Modernismo como um
estado de espirito, uma atmosfera de inquietacdo metafisica e de busca comum a muitos
poetas, manifestado de modo diferente em cada autor. O que os uniria seria o fato de os
varios grupos modernistas serem apresentados em um momento de sintese entre duas
tradicbes: uma que procurava caracterizar a natureza fisica, a nagdo, advinda desde o

periodo colonial; enquanto outra, que buscava a natureza humana, o subjetivo, iniciada com
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a segunda geracdo romantica. Percebe-se que, ao historiar a poesia nacional, Bandeira
apresenta duas vertentes e deixa claro seu partidarismo pela vertente intimista®.

A leitura de Bandeira sobre a geracao modernista repousa na ideia de que os poetas
perseguiam a liberdade de expressdo (novos modos de pensar a poesia) e buscavam, através
de diferentes estratégias, construir identidades individuais conectadas a um universal que
integrava (América, Brasil, regides). Entretanto, esta diversidade gerou iniUmeros conflitos
entre os poetas daquela geragcdo. Este clima beligerante fica evidente em Itinerdrio de
Pasdrgada (1984), quando o pernambucano adverte que o Modernismo era a “cumbuca”
onde ele ndo colocava o dedo mindinho. Acontece que, naquela época, Bandeira residia no
Rio, espaco da Academia, dos parnasianos e simbolistas guardides da tradicdo contra a qual
a geracdo paulista investia duramente. Ser modernista, na entdo Capital Federal, era
contrapor-se a "cultura estabelecida", até porque as vinculagdes dos poetas cariocas a sua
cidade eram complexas e se, por um lado, buscavam se modernizarem, por outro nao
comportavam a "radicalidade" paulista.

A Apresentagcdo (1965), apesar de camuflar a luta entre tradigdo/renovacdo,
representado pelos académicos cariocas e pelos jovens paulistas, deixa claro a posicdo do
narrador. O historiador ndao deixa nem de mencionar a alegria como uma interpretagao da
nossa cultura, nem a ruptura com o passado como fundamento para alguns poetas;
perspectivas contrarias ao seu pensamento, mas procura defender sua visdo. Ao dar um
menor espa¢o de valor a vida literdria e a histdria da literatura em detrimento a critica
propriamente das obras, Bandeira mostra-se adverso a ideia daqueles modernistas que
repudiavam por completo o passado, enfatizando neles mais as novidades que introduziram
na linguagem e na forma do que a proposta de litigio com o tempo anterior.

Para Bandeira, diacronicamente, as contribuicGes significativas dos modernistas para

o sistema literario foram:

? Para este artigo utilizar-se-a a visio de Manuel Bandeira, historiador, principalmente a partir do
texto “Apresentacdo da poesia brasileira” (1965); apesar de ter produzido também “Histdria da
literatura Hispano-americana” e “Noc¢des de Histdria das Literaturas”. Enquanto historiador, Bandeira
recupera a sua tradicdo e valoriza tracos marcantes presentes em sua poesia. Tais aspectos foram
desenvolvidos em MAROZO, Luis. Manuel Bandeira: memoria e histdéria da poesia. Porto Alegre:
PUCRS, 2011. Tese (Doutorado em Teoria da Literatura). Faculdade Letras da Pontificia Universidade
Catolica do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2011.
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a introdugao do verso-livre, a linguagem despojada da eloquéncia
parnasiana e do vago simbolista, alargamento do campo poético,
estendendo-o aos aspectos mais prosaicos da vida como ja o tinha feito ao
tempo do romantismo de Alvares de Azevedo. (BANDEIRA, 1965, p. 132)

A citacdo permite uma leitura na qual o critério cronoldgico colabora para o
desenvolvimento progressivo da poesia. Os poetas do presente incorporam e desenvolvem o
gue vem do passado. Assim, apesar de marcar as especificidades do movimento, defende
estar no Romantismo a “origem” de uma das caracteristicas mais caras aos modernistas, o
prosaismo. Tal aspecto pode ser confirmado pela leitura da obra poética de Manuel
Bandeira, na qual o poeta demonstra seu apreco a Alvares de Azevedo, pois intitula um livro
Lira dos cinquent’anos, clara referéncia a Lira dos vinte anos.

Nesse sentido, os tracos estreitos entre o historiador e o jovem romantico
explicitados na Apresentacdo (1965), tanto pela preferéncia pelo intimismo como pelo
prosaismo, estendem-se a producdo artistica, o que possibilita entender uma caracteristica
contemporanea, a memoria re-significa a poesia na histéria. A observacao do historiador
enriquece a recepcao do romantico, visto que estabelece correspondéncia entre o mundo
espiritual e o mundo natural, ou seja, sdo acrescidos, ao lirismo de Azevedo, o campo da
realidade e o aspecto mundano, contrariando assim a leitura romantica de fuga da
realidade; por outro lado, serve de evidéncia para a hipotese de ser a poesia lirica brasileira
vinculada a realidade desde a independéncia, o que refor¢a uma linha de continuidade, uma
tradicdo da nossa poesia iniciada com os romanticos cuja contribuicdo repercutiu na geracao
modernista’.

Essa atitude particulariza a Apresentag¢do (1965), pois na sincronia o escritor busca
entender a heranga que constitui a geragao a qual pertenceu e consequentemente seu
proprio fazer poético. Isso é perceptivel porque, para Bandeira, os modernistas procuravam
o passado brasileiro para construir seu presente, constatacdao que sugere a re-elaboracao
artistica do passado, e ndo uma ruptura, como geralmente é sugerida quando a abordagem
parte da visdao dos escritores paulistas.

Bandeira tem diversas declaracdes a respeito dessa convivéncia, em sua trajetéria de

poeta, entre os procedimentos de vanguarda e aqueles herdados da tradi¢do. Em carta a

® Essa perspectiva aponta para a estética da recepgdo e a diferenca que propde entre o efeito e a
recepcao. A cada recepcdo o efeito é ampliado. Cf. JAUSS. Hans R. A histdria de literatura como
provocagdo a teoria literdria.
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Alphonsus de Guimaraes Filho, declara: "Chamo poeta cem por cento o poeta que sabe
nadar em todas as dguas: no oceano em completo perpétuo movimento do verso livre e nos
blocos congelados da forma fixa" (ANDRADE; BANDEIRA, 1974, p. 81)4. Reforga, ainda mais,
essa ideia em entrevista concedida a Homero Senna, quando explica: "as orientacdes
modernistas foram muitas e em alguns pontos contraditérias: a que me parecia melhor era a
gue procurava conciliar as duas for¢cas em eterno conflito na vida-tradicdo e renovacdo"
(SENNA, 1968, p. 58).

Na Apresentacdo, apesar de relatar que o Modernismo foi a principio destrutivo,
caracterizado pelas novidades da forma e assumindo, mais tarde, a cor acentuadamente
nacional, Bandeira prioriza a fase posterior e enfatiza o viés intimista quando trata dos
poetas’. O historiador reforca seu argumento quando apresenta os principais porta-vozes do
movimento: Mario de Andrade e Oswald Andrade, em S3o Paulo; Ronald de Carvalho e
Ribeira Couto, no Rio. Com excec¢do de Oswald, os outros trés poetas sao destacados como
herdeiros dos simbolistas e parnasianos, mas ndo ficaram presos ao passado, renovam.

Se havia os escritores modernistas que veiculavam suas ideias através de manifestos,
havia também aqueles que contrapunham a estética dos manifestos. Um exemplo é a revista
Festa, do Rio de Janeiro. Bandeira conta que, em 1927, mais ou menos no tempo em que
surgem na capital paulista os manifestos “Pau-Brasil”, e o “Verde-Amarelo”, no Rio, definia-
se a Festa que o critico Tristdo de Athayde® chamou de “espiritualista”. Dela faziam parte
Tasso da Silveira, Murilo Araujo, Cecilia Meireles, os prosadores Andrade Muricy, Adelino
Magalh3es, Brasilio Iberé’.

O historiador aponta o cardter individualista da geracdo, seu posicionamento
contrdrio ao dos paulistas, aspectos que sdo referendados na leitura da Apresentacdo
(1965). Quando trata dessa revista, reforca a ideia de estar, enquanto poeta, em sintonia

com as diretrizes do grupo, embora nao se inclua nele:

* Carta de 19 de outubro de 1941 a Alphonsus de Guimaraens Filho retirada de Itinerdrios. Cf.

ANDRADE, Mario de; BANDEIRA, Manuel. Cartas a Alphonsus de Guimaraens Filho. Sdo Paulo: Duas

Cidades, 1974.

> Bandeira apresenta esses tracos do modernismo quando escolhe os poemas para figurarem na

antologia. No ensaio procura unir o presente ao passado.

® Tristdo de Athayde é o pseudénimo de Alceu Amoroso Lima. A Festa esta ligada a influéncia do

grupo catélico do Centro Dom Vital, primeiro sob a lideranca de Jackson de Figueiredo e, a seguir,

por Tristdo de Athayde.

’ E interessante lembrar que, na passagem do simbolismo para o modernismo, o historiador se

coloca como poeta, ao lado de Ronald de Carvalho, Ribeiro Couto, Tasso da Silveira, Murilo Araujo.
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As idiossincrasias de cada um ndo consentiram jamais o enquadramento
dentro da estética dos manifestos. O que os une é mais o que ndo queriam
do que o que queriam: ndo queriam o dinamismo superficial dos futuristas,
a linguagem do povo, o poema-piada ou piada no poema. O que os
distingue em comum é certo residuo de simbolismo encontrado em outros
poetas fora do grupo como Alvaro Moreira, Ribeira Couto, Ronald de
Carvalho e Manuel Bandeira. (BANDEIRA, 1965, p. 154)

Com excecdo da linguagem popular, as outras caracteristicas também sdo rechacadas
pelo autor da Apresentagdo para selecionar os poetas. E curioso que o historiador também
ndo credite a corrente europeia, iniciada por Marinetti, grande importancia quando afirma:
“Dificil dizer qual das correntes europeias mais influiu nos modernistas brasileiros. E certo,
porém, que o futurismo terd sido a que menos pesou” (BANDEIRA, 1965, p. 132). Outros
aspectos relevantes no modernismo paulista e ausente na histdria escrita por Bandeira sao:
a auséncia de poemas de tom ironico, blagueur e o tratamento dado aos manifestos e as
revistas vinculadas ao Modernismo paulista.

E interessante que na Apresentagdo (1965) o grupo do Rio seria composto por Alvaro
Moreyra, Felipe de Oliveira, Ronald de Carvalho, Manuel Bandeira, Ribeiro Couto, Tasso da
Silveira, sendo este grupo Modernista diferente do reiterado pela maioria das histérias
literarias®, pois seria uma corrente que se ampara em um lirismo de intengdo psicoldgica.
Estes poetas mantiveram um vinculo com a poesia intimista e existencial que se
contrapunha a visdo nacionalista dos modernistas paulistas. Bandeira ficou para a nossa
histéria como filiado ao grupo modernista que defendia uma ruptura com o passado e uma
nova visao nacionalista, mas como historiador rompe com essa leitura, pois na Apresentacdo
(1965) o Modernismo privilegia uma poesia intimista que transcende o nacional e esta
intimamente préxima da tradicdo romantica cujo representante é Alvares de Azevedo.

A partir dos modernistas cariocas, Bandeira reforca o carater subjetivo, pois sdo as
obras cuja preocupacao esta na linguagem e no lirismo que merecem um destaque muito
maior do que aquelas cuja preocupacao é o coletivo, a nacdo. A vantagem, por exemplo, que
atribui a Dante Milano pela publicacdo de sua primeira obra aos 49 anos, esta no fato de
“surgir em plena maturidade, sem os cacoetes caducos dos primeiros anos do modernismo”

(BANDEIRA, 1965, p. 142). Trata-se de um dos nossos poetas “mais forte e mais perfeito”,

8 Cf. BOSI (2002); CANDIDO (1981); COUTINHO (1986); MARTINS (1967).
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porque escrevia seus versos “naquele indefinivel momento em que o pensamento se faz
emocao” (BANDEIRA, 1965, p. 142).

Wilson Martins, comentando um artigo de Rodrigo M. F. de Andrade sobre Ribeira
Couto, na secao “Literatura” da revista Estética, assinala para uma hipdtese que colabora
para a perspectiva da Apresentagdo (1965), ou seja, de o Modernismo ser uma evolugao
natural do Simbolismo caso ndo tivesse havido A Semana de Arte Moderna: “talvez, sem a
‘Semana’, ndo tivéssemos uma ‘revolugdo’, mas uma ‘evolucdo’ natural dessa linha, em
direcdo ao Modernismo” (MARTINS, 1967, p. 224).

Bandeira parece concordar com Martins, pois da pouca énfase a Semana. Esse evento
serve de fronteira entre o passado e o presente. No enredo o narrador procura a linha
evolutiva que passaria de um século a outro. Embora marque os inicios — exposicdo de
Anita Malfatti, o artigo de Monteiro Lobato, o artigo de Oswald Andrade e a Semana — e
estabeleca o seu fim, 1942, quando acredita ndo ser mais possivel caracterizar em conjunto
os poetas — ndo apresenta demarcagdes intermedidrias, como ocorre com os romanticos,
ao contrario de historiadores’ gue enfatizam a Semana de Arte Moderna como um carater
de ruptura.

Na Apresentacdo (1965) os modernistas sdo relacionados na identificacdo com a
tradicdo e na capacidade de adquirir estilo préprio. Bandeira ndo apenas reside no Rio como
comunga da opinido dos cariocas. As quatro palavras diretoras das ideias da Festa:
velocidade, totalidade, brasilidade, universalidade, compendiadas e defendidas por Tasso da
Silveira, principal porta-voz do grupo, em manifestos escritos a maneira de poema, sao

apresentadas e desenvolvidas individualmente:

A velocidade refere-se a maneira expressional, a capacidade de condensar a
matéria emotiva de modo surpreendente e inesperado, e ndo mencionando
aeroplanos, automoéveis [...]. A totalidade é a busca do artista por uma
realidade integral que sintetize as realidades humanas e transcendentes, as
realidades materiais e espirituais. A brasilidade seria viver pela arte a
realidade brasileira e a universalidade, justamente exprimir essa realidade
brasileira, ndo como algo que tem um comeco, erro do primitivismo pau-
brasil, mas como coisa integrada na realidade universal, co-participando
dessa perene permuta entre os povos. (BANDEIRA, 1965, p. 154)

® Alfredo Bosi (2002) e Afranio Coutinho (1968) separam o Modernismo em: fase herdica, geracdo de
30 e geragdo de 45.
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Na recepcdao da Apresenta¢do, é possivel constatar a contribuicdo dessas palavras
para o conceito de poesia que Manuel Bandeira propGe. Na obra de Jorge de Lima, por
exemplo, a expressividade densa e emotiva que surpreende juntamente com a capacidade
de integrar a brasilidade e o universalismo sdo ressaltadas. Quando exalta a poesia de Mario
de Andrade, o faz pelo modo que o poeta passou, “em linguagem brasileira artificial, porque
uma sintese e sistematizacao literaria pessoal dos quatro cantos do Brasil” (BANDEIRA, 1965,
p. 134), a escrever seus livros. Nao obstante Mario de Andrade pertencer ao Modernismo
paulista, o narrador aproxima-o das propostas da revista Festa. Alids, o historiador cita as

proprias palavras de Mdrio, que afirma:

S6 sendo brasileiro, isto é, adquirindo uma personalidade racial e patridtica
(sentido fisico) brasileira é que nos universalizaremos, pois assim
concorreremos com um contingente novo, novo assemblage de caracteres
psiquicos para o enriquecimento do universal humano. (BANDEIRA, 1965, p.
133)

A aproximacdo entre o pensamento de Bandeira sobre Modernismo e as propostas
da revista Festa ficam evidentes a partir de uma critica de Tristdo de Athayde sobre A

escrava que ndo é Isaura em O Jornal, de 26 de abril de 1925. Em seu artigo, o critico afirma:

De tudo o que se depreende, sobretudo, é uma necessidade de construir,
de procurar novos caminhos, sem abandonar o passado, antes procurando
sempre o que ha de vivo eterno nele. E isso torna o sr. Mdrio de Andrade
talvez o elemento mais interessante e mais valioso do atual modernismo
brasileiro. Sinto que nele se embatem agora modernismo e anti-
modernismo. Ndo no sentido de voltar, mas no sentido de superar.
(ATHAYDE, 1925, n. p.)

Os comentarios de Tristdo recebem uma boa recepgdo por parte de Mario, tanto que,

em outra carta a Manuel Bandeira, o amigo reconhece a importancia daquela reflexao:

O Tristdo ndo parece, mas é um psicélogo muito esperto. Ele me disse no
final alguma coisa de mim que eu ainda ndo me dissera. Ndo que eu lute
entre modernismo e anti-modernismo, sé que hoje ndo encontro mais
significado pra palavra modernismo. Tenho coisas mais importantes a fazer
e que pensar. Ndo sei mais se faco modernismo ou passadismo, faco. Ja me
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basta esta autocritica que me da muito sofrimento pra ainda estar
~ 1
pensando se sou moderno ou n3o!*

Para Mario “ser” era mais importante do que pertencer a um grupo especifico, e a
Apresentacdo (1965), em seu conjunto, demonstra essa mesma ideia, pois os poetas
destacados sdo os capazes de ndo se prenderem a preceitos das escolas e aptos a criarem.
Embora Bandeira evite caracterizar o Modernismo brasileiro de modo maniqueista,
espiritualistas contra nacionalistas ou paulistas contra cariocas, e enquadre um conjunto de
autores em um selo homogeneizado — modernistas — ao selecionar os poetas e obras vale-
se de um conceito de poesia que o filia aos cariocas e aos espiritualistas.

Bandeira procura selecionar justamente quem transcendeu as normas
preestabelecidas. A capacidade de assimilacdo da tradicdo em um estilo préprio coloca
Cecilia Meireles entre os principais modernistas, tanto que somente ela e Mdrio de Andrade
sdo contemplados com quatro poemas na antologia final.

Em 1925, em resposta ao amigo paulista, Bandeira explicita sua visdao sobre o que

seja tradicdo e renovagao, mostrando-se em sintonia com o amigo:

Estd certo o que vocé diz no artigo e na carta sobre modernismo e
simbolismo. Sou, de fato, de formacdo parnasiano-simbolista. Cheguei a
feira modernista pelo expresso Verlaine-Rimbaud-Apollinaire. Mas chegado
|4, ndo entrei. Fiquei sapeando de fora. E muito divertido e a gente tem a
liberdade de mandar aquilo tudo se foder, sem precisar chorar o preco da
entrada. Quando publiquei o Carnaval, ignorava completamente o
movimento moderno. Ndo sabia que estava “escrevendo moderno”. Ainda
hoje, e vocé deve ter sentido isso nas nossas conversas de S3o Paulo,
conheco mal toda essa gente''.

A declaracdao de Bandeira demonstra que a proximidade com o tempo ndo deixa
distinguir o que é ou ndo moderno, mas é o publico quem estabelece sentido e produz o
moderno?. Passados alguns anos, Carnaval (1919) ja possuia uma recepc¢do que reconhecia

o efeito desse livro para o que viria posteriormente.

1% carta a Manuel Bandeira, 07 de maio de 1925.

! Carta a Mario de Andrade, 03 de janeiro de 1925.

12 Jauss (1996) explica que data do periodo da critica alexandrina a querela entre aqueles defensores

do “novo” e os defensores da tradi¢ao. O préprio termo “moderno” pode ser historiado. Ele serve

como delimitador de mudancas de periodos, mas sempre é constatado no futuro, na histéria. Cf.
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Ronald de Carvalho, nessa época, estava ligado a Academia e ao “passadismo”, pois,
como explica o narrador, o poeta produzia com rigor académico e criticava nos jornais os
“mestres” da vanguarda europeia. Em S3o Paulo, trés anos antes, ja havia ocorrido a
exposicao de Anita Malfatti e, no ano seguinte, Oswald escreveria o artigo “O meu poeta
futurista”, enquanto no Rio, o século XIX persistia. Bandeira, apesar de discordar da
proposta de ruptura dos paulistas, ndo estava de acordo com as atitudes conservadoras dos
cariocas. A escolha de Ronald de Carvalho e Ribeiro Couto, em contraposi¢do a auséncia de
Felipe de Oliveira e de Tasso da Silveira, demonstra que aqueles conseguiram inovar, por
isSO merecem permanecer na memoria. Essa atitude leva ao entendimento de que a
contribuicdo maior de Ronald de Carvalho para Bandeira esta na reflexdo da linguagem
artistica e na sua busca por uma identidade lirica mais ampla, a identidade americana,
caracterizada em Toda a América (1926), ou seja, ndo fica preso a uma visdo nacionalista.

Em sua histdria da poesia, Bandeira inicia com os jesuitas e no presente relaciona-se
com caracteristicas da revista Festa e encerra Apresentagcdo (1965) com os grandes
representantes da poesia religiosa: Jorge de Lima, Murilo Mendes, Vinicius de Moraes e
Frederico Schmidt, o que dd a ApresentacGo um enredo légico. A partir de uma visdo
holistica, é possivel entender a Apresenta¢do da poesia brasileira (1965) como a busca dos
poetas pelo desenvolvimento espiritual para a perfeigdo artistica; aspecto que demonstra
gue, ao historiar a poesia brasileira, Bandeira procura referendar a tradicdo que o constituiu.
Isso fica evidente porque a atitude revolucionaria ou carater patridtico sob o clima do
pitoresco geografico, mencionado, ndo serviu de parametro nem para apresentar Mario de
Andrade, Ribeiro Couto, Ronald de Carvalho, Cassiano Ricardo, que produziram também
nessa tematica.

E a capacidade de serem modernos e n3o modernistas que os torna dignos de
receberem notoriedade na histéria de Bandeira. O narrador reforc¢a sua intencdo de mudar a
leitura na qual o moderno é uma ruptura com o passado quando esclarece que “ndo faltava
a nenhum dos nossos poetas o sentido grave da vida e do momento social porque o
Modernismo nao era movimento destruidor de tradi¢cdes venerdveis” (BANDEIRA, 1965, p.
170). A Unica critica que faz é a evidente desconfianca daquela geracdo em relacdo ao

sublime, mas afirma que entende a inseguranca, pois “o modo que viam o sublime era nas

JAUSS, Hans Robert. Tradicdo literdria e consciéncia atual da modernidade. In: OLINTO, Heidrun
Krieger (org.). Histdrias de literatura: as novas teorias alem3s. S3o Paulo: Atica, 1996. p. 47-100.
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formas cursis da literatura consagrada, do satisfeito patriotismo burgués” (BANDEIRA, 1965,
p. 170). Portanto, o ponto de vista proposto por Bandeira seria a capacidade de cada poeta
ser moderno em sua época cuja “evolugdo” dar-se-ia através da conquista do sublime, tanto
no ambito da perfeicdo poética quanto elevacao espiritual.

Ocorre que a tradicdo lirica religiosa, cujo sentido é a sublimacgdo, tem inicio anterior
ao descobrimento do Brasil. Em Nogdes de historia das literaturas (1940), livro no qual
historia a tradicao literaria universal, Bandeira explica que a poesia lirica em lingua vulgar
comecou a florescer na Itdlia no século XIII, a principio na Sicilia, e, logo depois, na Toscana.
Era uma poesia a imitagao da provengal, amorosa e artificiosa. Ao lado dessa forma culta,
cuja Unica contribuicdo foi o soneto, por sua vez originado na escola siciliana, surgiu no
centro da peninsula outra de cardter popular, mistica, nascida do grande movimento
franciscano, cujo iniciador fora o préprio Sdo Francisco. Essa é a lirica que Bandeira procura
alcancar, a da simplicidade, da calma. Nessa poesia, defende o narrador, Deus tornava-se
mais préximo dos que o procuravam com pureza de alma e fervor e a pratica ascética
substituia-se pela caridade.

Ainda em Nog¢des de historia das literaturas (1940), o historiador aponta em Santa
Catarina de Siena, que também produziu dentro da tradicdo mistica, um aspecto
fundamental para a tradicdo lirica brasileira presente na Apresentagdo (1965), qual seja, o
tema da morte. Bandeira argumenta que o fervor religioso da Santa assume carater patético
em seus poemas, pois a vida terrena lhe parecia uma morte pior que a morte verdadeira,
porque esta a levaria, enfim, a perfeita unido com o divino; aspectos presentes também na
lirica bandeireana.

Enfim, o historiador Manuel Bandeira revela a filiagdo do poeta a uma tradi¢ao que
ndo se restringe apenas a nacdo ou a sua histdria individual, mas apresenta um sujeito que
conhece o passado e que incorpora as leituras ressignificando-as em sua obra. Seus poemas
sdo sintéticos, curtos, condensados, sendo reveladores, em sua leitura, a capacidade de
condensar a matéria emotiva de modo surpreendente e inesperado. Sua poesia procura uma
“integralidade” capaz de sintetizar diversas realidades humanas e transcendentais,
realidades materiais e espirituais. Seus poemas exprimem uma realidade brasileira integrada
em um ambito “mais abrangente no qual o sujeito se curtiu dentro de um caldo cultural

perene colhido de suas leituras da tradi¢cdo universal” (ARRIGUCCI JUNIOR, 1990, p. 11).
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1930 - ACERCA DO VIVO FLORBELIANO

Cristhiane Rejane Malaquias1

Afetos? capazes de langar luz sobre algum aspecto da realidade costumam nao ter
forca para unir a mente humana a realidade toda, independentemente da biografia de seus
enunciadores. No caso da poeta portuguesa Florbela Espanca (1894-1930), porém, algum
conhecimento sobre sua vida pessoal, bem como sobre o percurso que sua obra teve, desde
sua morte até os dias de hoje, oferecem, como indice da relagao entre corpos, um afeto util
para impedir que enganos sobre sua escrita continuem a aparecer e a se disseminar, como
acontece com certa frequéncia, principalmente nos circulos académicos em que a producdo
literaria de Florbela somente agora comeca a ser pensada e apresentada a partir de uma
ideia adequada3 da linguagem e da comunicagdo, que passam, respectivamente, por uma

s . . .~ . .4
critica ao que chamei de "protagonismo humano" e pela criacdo de um conceito de vivo™.

A dor é, nos escritos de Florbela Espanca, tanto em prosa como em verso,
um dos ingredientes mais intimos e, de certeza, uma recorréncia muito
poderosa, o leitmotiv mais tocante. Todavia, ndo insufla apenas a sua obra:
é componente patético de sua prépria vida, pelo menos a crer nos fatos da
biografia dessa poetisa nascida no final do século passado, nas confissdes
gue dela podemos colher através do seu Didrio do ultimo ano e das
inimeras pecas epistolograficas, do testemunho escrito ou oral das pessoas
que com ela conviveram. [...] (DAL FARRA, 1997, p. 33)

Reconhecida como a "poeta da tristeza", Florbela Espanca suicidou-se em virtude da

ingestdo de barbituricos, na madrugada de 08 de dezembro de 1930, ocasido do seu 36°

! Graduada em Comunicacgdo Social com habilitagio em Cinema pela Fundagdo Armando Alvares
Penteado (FAAP). Mestre Interdisciplinar em Ciéncias Humanas pela Universidade Federal dos Vales
do Jequitinhonha e Mucuri (UFVIM).
? Conceito criado pelo fildsofo B. de Spinoza (1632-1677), os afetos s3o a expressdo da dindmica dos
corpos que constituem o vivo. O afeto é, simultaneamente, afeccdo e ideia de afec¢do, dos quais
resulta um grau de poténcia.
> Em Spinoza (2016), na ideia adequada, a mente conhece o real pela sua causa eficiente e pela
necessidade de suas relacées. Em contrapartida, na ideia inadequada, a mente imagina o real a partir
de mediagles sensiveis ou inteligiveis.
* cf. MALAQUIAS, Cristiane Rejane. Encontro Com o Vivo: cartografia para a (inter)ag3o do leitor com
a obra de Florbela Espanca. Dissertacdo (Mestrado Interdisciplinar em Ciéncias Humanas). Programa
de Pds-Graduagao em Ciéncias Humanas — Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e
Mucuri. Diamantina, 175p, 2020.
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aniversario, "por ndo haver gestos novos nem palavras novas">. Com esse acontecimento, o
gue temos ali, com efeito, ndo é mais uma mulher e sua dor, mas um inconsciente® que nao
mais se representa. Ainda assim, suas linhas exprimem algo valioso aos tedricos
contemporaneos da linguagem e da comunicacdo envolvidos com os desafios da
compreensdo, pois o inconsciente corresponde a uma fisica, e ndo é absolutamente por
metafora que o texto florbeliano é composto por multiplicidades vivas, tracos materiais de
expressao que constituem afetos.

Nessa perspectiva, o morrer, como acontecimento’ incorporal8 de uma poténcia, leva
ao entendimento da representacdo como fixidez, como morto, fazendo emergir a ideia do
vivo, justamente do vazio, onde ha operacdes e uma materialidade, ou seja, movimento. O
corpo (aquilo que é) morre, o acontecimento (aquilo que devém) se modifica. O
acontecimento, portanto, é uma questdo do pensamento®, por isso o encontro nunca é com
uma pessoa, coisa ou fendbmeno, mas sempre com o afeto. O vivo é ele mesmo a matéria
bruta e a forma pura da exterioridade, ao passo que a possibilidade da subjetividade, na
representacdo, na abstracdo, do olhar para a linguagem, para a imagem, constitui a forma
de interioridade a partir da qual nos habituamos a pensar.

Com efeito, o afeto, como ideia de afeccdo, € um modo do pensamento que ndo
representa nada. O afeto é o préprio processo do pensamento, ou seja, um pensamento sem

imagem, o que implica desatar o liame com o imagindrio assim como trair o pacto com a

> Ultima frase escrita pela poeta, em 02/12/1930, no Didrio do ultimo ano (ESPANCA, 1982, p. 61).
® Para a nocdo de inconsciente adotada neste artigo, ver DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O Anti-
Edipo: capitalismo e esquizofrenia. S3o Paulo: Editora 34, 2011.
’ 0 conceito de acontecimento utilizado neste trabalho nasce de uma distingdo estoica e ganha
amplitude em dois niveis do pensamento do fildsofo Gilles Deleuze (1925-1985): na linguagem e no
mundo. Para ele, os pronomes pessoais "eu" e "tu" sdo apenas distributivos, ndo designam e ndo
significam coisa alguma, correspondem a "centros" da linguagem, isto é, "pessoas"; o acontecimento,
ao contrario, envolve outro modo de individuacdo, ndo como pessoa, mas como um coletivo, algo
que se passa nas "bordas" da linguagem, operando por uma légica da superficie.
8 "Essa express3do, incorporal, designa, no sistema dos estoicos, o que também pode ser chamado de
‘extra-ser’, isto é, aquilo que ndo é da ordem nem da Ideia nem da matéria, mas que, no entanto,
possui realidade. [...] Segundo a lista de Sexto Empirico, os incorporais seriam quatro: o lugar, o
vazio, o tempo e o exprimivel, problematizados tanto na profundidade da fisica quanto na superficie
da légica. [...]" (BREHIER, 2012, p. 11).
® "Um pensamento as voltas com forgas exteriores em vez de ser recolhido numa forma interior,
operando por revezamento em vez de formar uma imagem, um pensamento-acontecimento,
hecceidade, em vez de um pensamento-sujeito, um pensamento-problema no lugar de um
pensamento-esséncia ou teorema, um pensamento que faz apelo a um povo em vez de se tomar por
um ministério." (DELEUZE; GUATTARI, 2012, vol. 5, p. 51).
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linguagem para tecer novas relagbes sociais; o que explica deixar a racionalidade abstrata

(representacdes) para operar com o real abstrato (afetos), como proposta de leitura

Por afeto compreendo as afec¢Ges do corpo pelas quais sua poténcia de
agir é aumentada ou diminuida, estimulada ou refreada, e, ao mesmo
tempo, as ideias dessas afecg¢bes. Explicagdo. Assim, quando podemos ser a
causa adequada de alguma dessas afecgbes, por afeto compreendo, entdo,
uma agao; caso contrario, uma paixdo. (SPINOZA, 2016, p. 163)

A questdo do pensamento é epistemoldgica, ou seja, politica. Implica e explica nossos

modos de vida, na leitura e na escrita, mas ndo pela linguagem ou pela comunicacdo, e sim

pela vida afetiva. Sendo assim, interessa conhecer, de acordo com a ciéncia dos afetos de

Spinoza (2016), os trés afetos primitivos: desejo, tristeza e alegria.

Ora, o desejo é a propria natureza ou esséncia de cada um. Portanto, o
desejo de um individuo difere do desejo de um outro, tanto quanto a
natureza ou a esséncia de um difere da esséncia do outro. [...] Portanto, a
alegria e a tristeza sdo o proprio desejo ou o apetite, enquanto ele é
aumentado ou diminuido, estimulado ou refreado por causas exteriores,
isto é, é a propria natureza de cada um. [...] (SPINOZA, 2016, p. 233)

O desejo é definido, assim, como conatus, esséncia comum (vivo) de uma existéncia

singular (modo de vida)®®, o que se traduz por um "esforco" de autoperseveragio na

existéncia, muito bem compreendido, ao meu ver, por Deleuze e Guattari (2011), quando
afirmam, em sua obra O Anti-Edipo, que todo investimento de desejo é social.

Isso quer dizer que o afeto do desejo florbeliano ndo é, naturalmente, o desejo

pessoal de Florbela Espanca, seja do ponto de vista histdrico, seja do ponto de vista lirico,

muitas vezes visitado e interpretado por seus leitores como falta (defectum), concebido,

portanto, a partir de uma ideia de subjetividade como interioridade, encontrando na ideia

do vazio como espaco de preenchimento o seu verdadeiro alcance.

A minha Dor

A minha Dor é um convento ideal
Cheio de claustros, sombras, arcarias,

1% Utilizo os termos esséncia e existéncia no sentido spinoziano dos mesmos, ou seja, como poténcia

absolutamente infinita e poténcia finita, respectivamente (SPINOZA, 2016).
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Aonde a pedra em convulsdes sombrias
Tem linhas de um requinte escultural.

Os sinos tém dobres d'agonias

Ao gemer, comovidos, o seu mal...
E todos tém som de funeral

Ao bater horas, no correr dos dias...

A minha Dor é um convento. Ha lirios
Dum roxo macerado de martirios,
Tao belos como nunca os viu alguém!

Nesse triste convento aonde eu moro,
Noites e dias rezo e grito e choro!
E ninguém ouve... ninguém vé... ninguém... (ESPANCA, 1996, p. 138)

Ocorre que o desejo diz respeito a um esforgo anénimo, extra-pessoal, atividade de
uma poténcia infinita (vivo) na relacdo entre corpos, cujo efeito, incorporal, é também o
vazio, de onde se extrai o sentido, um acontecimento de nés mesmos, onde se produz o
texto, agenciando poténcias para comunicar o desejo no campo social. Uma atividade que
ndo pode ser represada ou contida por uma poténcia finita (Florbela), sem se converter em
linha de morte. Retiro dai, portanto, uma concepg¢ao de desejo como poténcia (conatus sive
potentia), esforco produtivo, para trazer o vivo florbeliano a superficie como linha de

singularizacao, e ndo como plano de subjetivacdo, definindo, assim, o conceito de expressao.

[...] Assim, por alegria compreenderei, daqui por diante, uma paixao pela
qual a mente passa a uma perfeicdo maior. Por tristeza, em troca,
compreenderei uma paixdo pela qual a mente passa a uma perfeicdo
menor. Além disso, chamo o afeto da alegria, quando estd referido
simultaneamente a mente e ao corpo, de excitagdo ou contentamento; o da
tristeza, em troca, chamo de dor ou melancolia. (SPINOZA, 2016, p. 177-
179)

Demonstracdo. A tristeza diminui ou refreia a poténcia de agir do
[humano], isto é, o esforco pelo qual o [humano] se esforga por perseverar
em seu ser. Portanto, ela é contraria a esse esfor¢o; e tudo pelo qual se
esforca o [humano] afetado de tristeza é por afasta-la. (SPINOZA, 2016, p.
207, interveng¢des minhas.)

tristeza
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dor

Vencé-las, a dor e a melancolia, e ndo fazer delas uma poténcia produtiva, ainda que
fosse possivel. Sinais claros da nossa impoténcia, os afetos derivados da tristeza estdo por
toda parte, pois o desejo separado do seu processo produtivo se confunde com a falta, se
servindo de qualquer ideia que alimente a afetividade profunda, a libido. Assim eles
interessam, e muito, ao aparelho de Estado, a maquina social e a reprodugdo do capital, uma
vez que mantém o desejo ligado a caréncia. E por isso que em nossas leituras, muitas vezes,
imaginamos mais do que pensamos. Os afetos tristes ndo sdao, nem podem ser, a causa da
producdo literdria de Florbela Espanca, porque ndo se escreve um poema por encontrar
forcas na tristeza, mas, justamente, para se afastar dela.

Isso significa apenas que pela leitura dos afetos tristes, pelos quais a poeta é
mundialmente conhecida, compreendemos que a dor, quando "cultuada", torna-se
melancolia, o que ndo pode, pela definicdo genética do afeto, tornar ninguém produtivo.
Muito pelo contrdrio, a tristeza severa leva a falta de expressao severa que, por sua vez, leva
a expressao nenhuma, ou seja, a morte. "Mas cada um, de acordo com a disposicao de seu
corpo, formara imagens universais das outras coisas. Nao é de surpreender que, dentre os
[leitores] que pretenderam explicar as coisas naturais exclusivamente pelas imagens das

coisas, tenham surgido tantas controvérsias" (SPINOZA, 2016, p. 40, interven¢dao minha).

Para concluir, sublinho que uma dor de tal natureza, antes exalta e
alevanta, que derruba e aniquila [...] Ela é estimulo e élan para a criagdo
literaria, recusa a apatia e a passividade da depressdo. Falo de uma
melancolia produtiva, de uma tristeza que desafia a indiferenca e a abulia.
Dai que a dor de ser mulher seja, heradicamente, para Florbela, o seu
brasdo, a sua bandeira de guerra. (DAL FARRA, 1997, p. 46)"!

Paix0es tristes sdo signos preciosos porque nos forcam a pensar. A dor florbeliana
exprime, obviamente, um grau de poténcia, mas ndao pode, por uma questdo ética, ser

abordada como virtude. N3o resta duvida, portanto, que o desejo (conatus), enquanto causa

11 n[..] J4 em Espinosa, em um nivel mais profundo, a poténcia de padecer nada exprime de positivo.
Em toda afeccdo passiva, ha algo de imagindrio que a impede de ser real. Apenas somos passivos e
apaixonados em razdo da nossa imperfeicdo, pela nossa prépria imperfeicdo. [...] Nossa forca de
padecer nada afirma, porque ela, absolutamente, nada exprime: ela apenas ‘envolve’ nossa
impoténcia, ou seja, a limitacdo de nossa poténcia de agir." (DELEUZE, 2017, p. 24).
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eficiente imanente da producdo literdria, ndo busca reconhecimento, ele sé busca uma

saida, nunca do mundo, sempre da tristeza.

[...] De fato, Espinosa demonstra que o conatus é um principio de vida e
gue por isso quanto maior a tristeza, maior o esforco para livrar-se dela
porque uma oposicdao mais profunda se instala naquele que esta possuido
pela maior tristeza ou pela melancolia: a oposi¢do entre vida e morte. Visto
gue somos uma parte da poténcia infinita da substancia universal, nao
temos vida, mas somos vida. A melancolia é o risco de deixarmos de ser o
gue somos, de perda ndo apenas do sentido de nossa existéncia, mas de
nossa esséncia. Eis porque a melancolia pde em movimento uma exigéncia
gigantesca: que o conatus seja virtus, virtude ou forca de conservacdo do
que estd em vias de perder. E s6 como experiéncia limite de confronto
entre o ser e o nada, a vida e a morte, que a melancolia pde a prova nossa
humanidade. Vencé-la é uma exigéncia ética. (CHAUI, 2011, p. 98)

Alegria ética, portanto. O que me leva a pensar que a poeta, no corpo a corpo com o0s

seus manuscritos, ndo tinha interesse pelo que estava sendo representado — a tristeza —, mas

em como representar — o amorlz.

Triste passeio

Vou pela estrada, sozinha.

Ndo me acompanha ninguém.
Num atalho, em voz mansinha:
"Como esta ele? Esta bem?"

Ea toutinegra curiosa;

Ha em mim um doce enleio...
Nisto pergunta uma rosa:
"Entdo ele? Inda ndo veio?"

Sinto-me triste, doente...

E nem me deixam esquecé-lo!...
Nisto o sol impertinente:

"Sou um fio do seu cabelo..."

Ainda bem. E noitinha.
Enfim ja posso pensar!
Ai, ja me deixam sozinhal
De repente, oico o luar:

"Que imensa magoa me invade,

12.v[...] O amor nada mais é do que a alegria, acompanhada de uma causa exterior. [...]" (SPINOZA,

2016, p. 181).
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Que dor o meu peito sente!
Tenho uma enorme saudade
De ver o teu doce ausente!"

Volto a casa. Que tristeza!
Inda é maior minha dor...
Vem depressa. A natureza
Sé6 fala de ti, amor! (ESPANCA, 1996, p. 46-47)

amor

alegria

O amor é uma questdo do corpo (afeccdo) e do pensamento (ideia de afeccdo).
Quando ele surge nas linhas de vida e de morte da poeta, ele exprime, ao meu ver, um
desejo ativo (essentia particularis affirmativa), uma tendéncia a alegria, embora essa alegria
possa ser passiva, ou seja, uma alegria cuja causa é parcialmente externa, se tornando, ao

. . s . . ~ . 1
longo do projeto literario, uma excitago excessiva®>.

amor

Paix0es alegres podem nos induzir ao erro, levando ao investimento do desejo em
representacdes sensiveis, passionais ou racionais, promovendo uma alegria parcial,
localizada, porém uma estagnacdo da poténcia total do corpo, culminando em
agenciamentos de poder que funcionam apenas como descarga, nivelando, e nao
intensificando, o desejo. "A excitacdo pode ser excessiva e ser ma; em troca, a dor — a
medida que a excitacdo, ou seja, a alegria, for md — pode ser boa" (SPINOZA, 2016, p. 315).

Quando compreendemos que o conatus é a causa eficiente imanente da producgao
social (uma escrita), bem como do processo comunicacional (uma leitura), vemos que a dor,

concebida em infinitos graus e modos das forcas desse afeto, nada tem a ver com um

13 “p excitacdo é uma alegria que, enquanto referida ao corpo, consiste em que uma parte — ou
algumas de suas partes — é mais afetada do que as outras; e a poténcia desse afeto pode ser tanta
gue supera as outras acdes do corpo; e que esse afeto permaneca obstinadamente fixo a ele,
impedindo, assim, que o corpo seja capaz de ser afetado de muitas outras maneiras. A excitagdo
pode, portanto, ser ma” (SPINOZA, 2016, p. 317).
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"componente patético", tanto da vida quanto da obra de Florbela Espanca. Muito pelo
contrario, a partir do conhecimento dos afetos, e da poténcia da mente ou da razdo para
refred-los e modera-los, podemos finalmente compreender que essa complexidade é parte
da beleza do texto florbeliano, ndo como uma "estética da dor", mas como esforco que
produz, pela dor, a distancia necessaria do acontecido (o vivido), comunicando, pelo amor,

um acontecimento (o vivo).

amor

dor

De tudo escrito, amo apenas 0 que se escreve com O proprio sangue.
Escreve com sangue; e verds que sangue é espirito. Nao é coisa facil
compreender o sangue alheio: eu detesto os que leem por passatempo.
Quem conhece o leitor nada faz pelo leitor. Mais um século de leitores — e
até o espirito federd. Que todo mundo possa aprender a ler, a longo prazo
isso estraga ndo s6 a escrita, mas também o pensamento. Outrora o
espirito era Deus, depois se tornou homem, agora esta se tornando plebe.
Quem escreve em sangue e em maximas ndo quer ser lido, quer ser
aprendido de cor. [...] (NIETZSCHE, 2011, p. 40)

O amor exige o pensamento, € 0 pensamento exige audacia®. A alegria ética

florbeliana é a propria expressao dessa audacia.

E s6 teu o meu livro; guarda-o bem;

Nele floresce o nosso casto amor

Nascido nesse dia em que o destino

Uniu o teu olhar a minha dor! (ESPANCA, 1996, dedicatdria do livro
Trocando olhares)

Tal questdo sugere, como esclarece Nietzsche, na citagdo acima, ndo apenas uma
experiéncia estética, a relacao entre dois corpos — o corpo do texto e o corpo do leitor —,
mas também uma experiéncia ética, a relacdo de reciprocidade e expressdo entre a

capacidade de sentir do corpo e a capacidade de pensar da mente, ou seja, a nossa

Y "A audécia é o desejo pelo qual alguém é incitado a fazer algo arriscado ao qual seus semelhantes
temem se expor" (SPINOZA, 2016, p. 255).
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capacidade para o multiplo simultaneo, concluindo e resumindo, o conhecimento pela
alegria e o amor intelectual pelo vivo™.

A cartograﬁa16 das linhas do desejo é, com efeito, um método de leitura que nao
opera com a representagdo, mas com aquilo que estd em vias de se tornar representagao,
ou seja, com os devires ou, € o mesmo, afetos, linhas abstratas que tendem, no caso
florbeliano, para a tristeza (linha de morte) e para o amor (linha de vida). Assim, ndo fosse as
idas e vindas do amor florbeliano no tempo, talvez nunca soubéssemos da alegria florbeliana
no vazio. E se nao fosse essa alegria, essa microalegria, esse desejo natural por mais vida,
talvez nunca soubéssemos o que ha de comum'’ entre todos nds. Compreendo assim que o

amor intelectual, ao contrario da tristeza, € uma forca interna (virtus), ou seja, é util a todos.

Liberta!

Eu ponho-me a sonhar transmigracdes
Impossiveis, longinquas, milagrosas,
Voos amplos, céus distantes, migracdes
Longe... noutras esferas luminosas!

E pelo meu olhar passam visdes:

Ilhas de bruma e nécar, d'oiro e rosas...

E eu penso que, liberta dos grilhdes,

Hei de aportar as Ilhas misteriosas! (ESPANCA, 1996, p. 325)

13n1..] Por isso, esse amor deve estar referido a mente, a8 medida gue esta age, e, portanto, ele é a

propria virtude. [...] E como a poténcia humana para refrear os afetos consiste exclusivamente do
intelecto, ninguém desfruta, pois, dessa beatitude porque refreou os seus afetos, mas, em vez disso,
o poder de refrear os apetites libricos é que provém da propria beatitude." (SPINOZA, 2016, p. 409-
411, intervenc¢do minha).
'¢ Cartografia: palavra empregada em seu sentido etimoldgico de "carta escrita" (no latim, charta,
indica "folha de papel"; no grego, chartes, "folha de papiro", onde o sufixo grafh, r. de graphein
indica "escrever"). A apropriacdo conceitual segue o método da cartografia formulado por Gilles
Deleuze e Félix Guattari (2011-2012) em Mil Platés, como um pensamento multiplo, ou rizomatico,
gue ndo se materializa nem pelo histérico, nem pelo representativo, mas pelo geografico e pelo
ontolégico, no sentido de que ja ha processos em curso quando se acessa 0 campo de pesquisa.
7 posso dizer do comum que ele é a imanéncia, uma realidade estruturalmente auto-determinada
por um principio produtivo que é sua propria existéncia e por um principio comunicacional que é sua
prdépria acao.
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Por inteira disponibilizando-se a morrer, Florbela executa, no seu ultimo ato, um
gesto de liberacdo do vivo. Ndo mais como corpo, e sim como incorporal. Deixa entrar o
Acontecimento, o Sentido.

E é assim, com um pouco de sangue, que Florbela Espanca deixa de ser a
protagonista do seu préprio texto para dar passagem as multiplicidades vivas que povoam
sua poesia, exigindo de nés, leitores, uma mudanca no modo de ler, uma leitura sem
imagem, sem objeto e sem finalidade, uma outra politica da leitura, uma leitura como

micropoh’ticalg, um agenciamento coletivo de enunciacdo, em suma, uma ética.

O mundo dos corpos esgota o ser. Mas ha algo mais: o extra-ser, a
superficie [abstrata] — o campo [afetivo]. O sentido, o acontecimento. [...]
E o extra-ser ndo é definitivamente um existente individual ou um possivel
I6gico; sobretudo porque pertence a uma zona pré-individual, extra-mental
e ndo empirica. As representagdes sensiveis ou racionais, tanto o designado
como o significado, também sdo corpos, ndo lidam com o sentido, com a
cesura ilimitada do instante, nem com as relages exteriores a seus termos,
nem com a série dos efeitos independentes das causas. E as faculdades do
sujeito em seu uso comum apenas reproduzem as representacdes: sdo elas.
E seu procedimento, das representages, tem sempre o reconhecimento
como fim. (ULPIANO, 2018, p. 41, intervengdes minhas)

A ética ndo é sendo a inteleccdo a partir das sensacdes, das afec¢des, constituindo,
assim, uma estética, ou seja, um movimento de determinagdo interna no qual a mente
regula e articula afetos, se tornando a causa ativa do seu esfor¢o produtivo, destruindo uma
tristeza (critica) e, ao mesmo tempo, construindo uma alegria (criacdo). Partir e fazer partir
desse campo da tristeza, da dor e da melancolia, em direcdo a outros afetos ainda nao
vividos. Desviar o desejo da interpretacdo. Produzir um afeto novo, uma forma nova. Nada é

feito enquanto nao se encontra o vivo.
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MAURICIO DE ALMEIDA GOMES E A INVENCAO DE ANGOLA ATRAVES
DA POESIA

Vanessa Riambau Pinheiro’

Formac3o literaria em Africa

O tedrico Manuel Ferreira (1986) discute a formacdo da literatura africana de lingua
portuguesa a partir de quatro momentos. No primeiro, o escritor estd em estado de
alienacdo cultural, cré-se integrante da metrépole lusitana e produz obras copiando a
estética do colonizador. Ao segundo momento corresponde a fase em que o escritor
manifesta maior percepcdo da realidade: existe maior influéncia do meio, assim como os
primeiros sinais de sentimento nacional, embora ainda sem a total desvinculacao da Europa.
O terceiro momento demonstra uma ruptura em relagao aos anteriores: é quando o autor
adquire a consciéncia do estado de colonizacdo e rebela-se. Ocorre, entdo, a insercao
propriamente dita no meio sociocultural e geografico, com discurso da revolta e necessidade
de autonomia. O quarto momento corresponde a fase histérica posterior a independéncia
nacional: é quando ocorre a producdo do texto em liberdade, o que permite a ampliagdo de
temas.

Mais do que um instrumento de representacdo social, estética ou ideoldgica, a
literatura dos paises africanos que sofreram processo de descolonizacdo de Portugal teve
um papel ativo na construcdo imagoldgica das novas nacdes. Segundo Chatterjee (2008, p.
230-231), o nacionalismo anticolonial, antes mesmo de iniciar sua batalha politica contra o
colonizador, cria seu proprio campo de soberania, dividindo o mundo das instituicdes e

praticas sociais em dois dominios, o material e o espiritual. O material corresponde ao

! Vanessa Riambau Pinheiro é professora adjunta da Universidade Federal da Paraiba, onde atua na
graduagcdo e na pds-graduacdo. Tem livros publicados no Brasil e em Mogambique sobre critica
literaria, além de dezenas de artigos em revistas académicas e capitulos em livros diversos. Coordena
o Grupo de Pesquisa GeAfricas, grupo que conta com dois livros publicados e que esta devidamente
cadastrado no diretério de pesquisa do Cnpg. Integra também o CEsA - Centro de Estudos sobre
Africa, Asia e América Latina, vinculado a Universidade de Lisboa. No ano de 2017 concluiu seu pds-
doutoramento na Universidade de Lisboa, sob a orientacdo da Prof2 Dr2 Ana Mafalda Leite, sobre a
formacdao do canone literario em Mog¢ambique. Orcid: 0000-0003-3137-2328. E-mail:
vanessariambau@gmail.com.
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dominio do externo: economia, politica, da ciéncia, tecnologia. Ainda consoante o autor, o
dominio considerado interno traz as marcas da identidade cultural. Assim, quanto mais
sucesso é obtido nas aptiddes tipicamente ocidentais, concernentes ao campo material,

maior a necessidade de preservar a singularidade da cultura espiritual.

Em outras palavras, o Estado colonial é mantido fora do dominio "interno"
da cultura nacional, mas esse "dominio espiritual' ndo permanece
inalterado. Aqui, na verdade, o nacionalismo lanca seu projeto mais
poderoso, criativo e historicamente importante: criar uma cultura nacional
"moderna" que, ndao obstante, ndo seja ocidental. Se a nacdo é uma
comunidade imaginada, entdo é nesse ponto que ela nasce. Nesse, que é
seu campo verdadeiro e essencial, a nacdo ja é soberana, mesmo quando o
Estado esta nas maos do poder colonial. (CHATTERJEE, 2008, p. 231)

Para o autor, portanto, a formag¢dao da nagdo comega mesmo antes de sua
desvinculacdo com o colonizador. Na verdade, dd-se mesmo na necessidade de
diferenciacdo. A criacdo de uma identidade e cultura proprias, como fator interno
significativo de uma nagao, poderia servir para amenizar uma politica internacionalista.

Neste sentido, a literatura cumpriu um papel essencial. “Nenhum analista sério da
época, vendo objetivamente essas condicdes, iria prever, em qualguer um dos casos, as
revolugBes que estavam por vir [...]. O que as tornou possiveis, ao fim e ao cabo, foi ‘planejar
a revolucdo’ e ‘imaginar a nagdo’” (ANDERSON?, 2008, p. 220). O instrumento para imaginar
a nacgao foi exatamente a producao literaria dos paises em vias de descolonizagdo. A nagao
imaginada poderia suplantar, ao menos no plano das ideias, a nag¢ao colonizadora. O
ensaista camaronés Achille Mbembe (2010), ao analisar a constituicdo dos nacionalismos
nos paises africanos, afirma que novos imaginarios foram criados no periodo pdés-colonial.
Destes, duas tendéncias merecem destaque: a primeira, que se pauta no principio da
diferenca e do reconhecimento de identidades particulares — o que contribui para a falacia
da homogeneizacdo cultural e da exclusdo de representa¢cdes autdctones periféricas —, e a
segunda, que reconhece as singularidades, mas que considera apenas a noc¢do de

comunidade e ndo a de individuo. Dessa maneira, podemos observar na representagao

? Os pesquisadores Curto, Jerénimo e Domingos (2012) alertam, entretanto, a respeito da critica a
obra de Anderson feita por Partha Chatterjee, que sugere que sua analise decorre de uma
generalizacdo ocidental que ndo leva em conta outros processos de imaginar a nacdao, nos quais se
recorre a meios ndo relacionados com o Estado colonial (cf. Chatterjee, 1995; 1998).
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literaria destes paises que emergiram do contexto colonial uma temadtica, de certa forma,
obsessiva e restritiva, pautada ou na perpetuacdo do nativismo ou na necessidade de
legitimar-se literariamente enquanto destino coletivo e épico da na¢dao. Ou seja, para que
acontecesse a consolidacdo de sua autonomia literdria foi preciso, antes, que houvesse a
reproducao do esteredtipo colonialista. Ainda de acordo com Mbembe (2010), o nativismo
é, também, uma invencao colonial, que serviu para justificar o comportamento dos colonos.
Este pensamento ja havia sido mencionado por Francisco Noa (2002), que afirma que a
literatura colonial é uma das criagcdes mais significativas da colonizacdo moderna. Neste
sentido, um dos maiores desafios da literatura pds-europeia é exatamente reverter este
poder epistémico colonial. Africa, a “casa sem chaves”, como se refere Mbembe (2010),
empreende, desde a descolonizacdo, uma reorganizacdo de espacos, sociedade, cultura e

representacoes.

Literatura pré-independéncia em Angola

Consoante estudo anterior (PINHEIRO, 2018), a década de 50 revela-se
especialmente proficua para a literatura angolana, momento em que o conto e a poesia
ganham destaque. Grandes nomes da literatura angolana, como o de Luandino Vieira,
comecam a publicar, no final dos anos 50; nas décadas seguintes, Viriato da Cruz, Anténio
Jacinto, Alda Lara, David Mestre, Jofre Rocha, Arlindo Barbeitos, Manuel Rui, Ruy de
Carvalho, Pepetela, e tantos outros. E mister também salientar, a propdsito da tomada de
consciéncia nacional que se vai afirmando, a existéncia de uma literatura de cunho
denunciatdrio do sistema colonial, bem como de um discurso que “[...] nasce do periodo da
guerra e que dele se alimenta [...]” (FERREIRA, 1986, p. 44).

Também em estudo anterior, Pinheiro (2012) destaca que, para Anderson (2008, p.
198), enquanto o capitalismo transformava os meios de comunicacao fisica e intelectual, as
camadas intelectuais descobriram formas alternativas de expansdo cultural, difundindo a
comunidade imaginada. Inocéncia Mata (2001, p. 63) afirma, com relacdo a literatura
angolana, que a construcgao literdria da nacao se fez particularmente através da poesia, que
assumiu a “coletivizacdo da voz”. Esse aspecto esta presente, sobretudo, na producao
poética do pré-independéncia, que cantou a constru¢do de uma Africa livre e exibiu ao

mundo as mazelas da opressao colonialista.
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Em 1948, estudantes e intelectuais angolanos langcaram, em Luanda, o brado “Vamos
descobrir Angola”, que tinha como objetivos romper com o tradicionalismo cultural imposto
pelo colonialismo; debrucgar-se sobre Angola e sua cultura, suas gentes e seus problemas;
atentar para as aspiracdes populares, fortalecendo as relagdes entre literatura e sociedade.
O brado de 1948, reiterado pelo Movimento dos Novos Intelectuais de Angola (MNIA), de
1950, foi responsavel pela publicacdo da Antologia dos novos poetas de Angola (1950) e das
revistas Mensagem, a Voz dos Naturais de Angola (1951-1952) e Cultura (1957- 1961). A
pesquisadora Elisalva Madruga (1998, p. 32) aponta que a “ansiedade de angolanizacdo” é o
gue move o grupo de jovens liderado por Viriato da Cruz, que os incitava a redescobrir

Angola a partir da consciéncia de seu carater autobnomo e desagregado de Portugal.

Imbuidos, portanto, desse espirito, o “Vamos Descobrir Angola!” deriva
para um movimento de carater literdrio — o “Movimento dos Novos
Intelectuais de Angola”. Nomeando-se “novos”, em relagdo aqueles velhos
intelectuais dos fins do século XIX e do principio do atual, mas deles
absorvendo muitas ideias, os componentes desse movimento se voltam
para a realizacdo de uma literatura enraizada na cultura angolana de modo
gue sobre ela ndo mais caberia a critica de uma “literatura sem ambiente”.
(MADRUGA, 1998, p. 35, grifos da autora)

A invencao da poesia angolana

Neste sentido, chegamos ao poema “Exortacdo”, do angolano Mauricio de Almeida
Gomes (1985, p. 21-23, grifos nossos), poema-icone do movimento referido, cujos versos
traduziam perfeitamente o ethos do periodo. Inspirado nos modernistas brasileiros Ribeiro
Couto e Manuel Bandeira, o eu poético revela, em seus versos, a necessidade da criacdo de

uma literatura reconhecidamente angolana:

Ribeiro Couto e Manuel Bandeira,
poetas do Brasil,

do Brasil, nosso irmao,

disseram:

“_- E preciso criar a poesia brasileira,

de versos quentes, fortes, como o Brasil,
sem macaquear a literatura lusiada”.
Angola grita pela minha voz

pedindo a seus filhos nova poesia!

Deixemos moldes arcaicos,
ponhamos de lado,
corajosamente, suaves endeixas,
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brandas queixas,
e cantemos a nossa terra
e toda a sua beleza.

Angola, grande promessa do futuro,
forte realidade do presente,

inspira novas ideias,

encerra ricos motivos.

E preciso inventar a poesia de Angola!

Nos versos transcritos acima, podemos observar, por um lado, a necessidade de
desvinculagdo dos modelos europeus (“deixemos moldes arcaicos”) e a ruptura do
colonizador, tanto estética quanto ideologicamente; por outro, a criagao de uma literatura
de cariz nacional (“Angola grita pela minha voz/pedindo a seus filhos nova poesia!//E preciso
inventar a poesia de Angola!”). As proximas estrofes trazem a utdpica na¢do sonhada a

partir da enumeracdo de aspectos locais pertencentes a fauna e flora do pais:

Fecho meus olhos e sonho,

abrindo de par em par o coracao,

e vejo a projeccao dum filme colorido
com tintas de fantasia

e cenas de magia:

As imagens sdo paisagens, gentes, feras.

e sucedem-se lenta, lenta, lentamente...
assisto maravilhado

ao despenhar gemente

das quedas d’agua do duque de Braganga...
vejo crescer florestas colossais

no maiombe, onde o verde é simbolo

de tanta esperanga...

Amboim fecundo, amboim cafezeiro,

de alcantis envoltos sempre em nevoeiro denso,
como um fumo cheiroso

do seu café gostoso,

tdo famoso no mundo.

O deserto de namib a espreguicar-se
num bocejo mole,

estendendo tentaculos de areia
como polvo gigante

-- visdo alucinante,

miragem

no escrinio esquisito
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que guarda avaramente

a joia mais horrivelmente linda

e Unica no mundo

-- a welwitshia mirabilis,

gue em si encerra mistério tdo profundo...

E preciso escrever a poesia de Angola!

Vejo anharas infinddveis,
onde noivam no capim,
pelo amor amansadas,
feras bravas, indomaveis...
vejo lagos de safiras,

tdo calmos

como olhos ternos,
chorosos,

de timidas gazelas...

E terras rendilhadas do litoral,
secas, rugosas, escalvadas,

onde reina o imbondeiro,
gigantesco prometeu agrilhoado,
visdo estranha, infernal, horrenda,
verde palido, branco, cinzento,
lembrando liquen mdgico, colossal

Baias, cabos, estudrios,
praias morenas,

mares verdes, mares azuis,
e rios de aspecto inofensivo
mas cheios de jacarés...

Terras de mandioca e batata doce,

campos de sisal, minas e metais,

goiabeiras, palmeiras, cajueiros,

areais imensos, cheios de diamantes,
chuvadas torrenciais,

filas tristes de negros carregadores gemendo,
cantando tristemente seus cantares...
planaltos, montanhas e fogueiras,

feiticeiros dangando loucamente:

Angola é grande e rica e bela e varia.

E preciso criar a poesia de Angola!
Terra enorme onde o insecto impera:
mosquito da febre e mosca tzé-tzé,

cobrindo tudo de sono.

Olhai o senhor arquitecto Salalé,
tdo pequenino, tdo teimoso e diligente...
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como ele projecta e constrdi castelos,
milhGes de vezes maiores que ele é,
para vergonha nossa,

que pouco fazemos,

presos de futil, preguicoso dandismo...

Angola, até entdo obliterada na cartografia literdria produzida no pais, aparece
louvada a partir de suas singularidades e belezas naturais. Floresta, arvores, mar, plantas e
até mesmo insetos sdo alvo de contemplagao e de admiragao por parte do eu poético. Mais
do que um cantar ufanista a terra, temos aqui um eu poético que se preocupa em mostrar
conhecer a sua terra, nas particularidades e singelezas. A fase final do poema, por sua vez,

abandona o tom contemplativo e intensifica a invocagao a autonomia angolana:

Encostai o ouvido atento

ao coracgao do novo negro,

escutareis s6 vds, poetas da minha terra,
gue estais por nascer,

aquilo que para outros é segredo defeso,
mistério da esfingica, malsinada alma negra.
criai animo, ganhai alento,

e vibrantemente cantai a nossa terra!

E preciso forjar a poesia de Angola!

Essa nova poesia

serd vasada em forma candente
sem limites nem peias,
diferentel...

Mas onde estdo os filhos de Angola,
se 0s ndo oigco cantar e exaltar
tanta beleza e tanta tristeza,

tanta dor e tanta ansia

desta terra e desta gente?

Essa nova poesia,

forte, terna, nova e bela,
Amalgama de lagrimas e sangue,
sublimacdo de muito sofrimento,
afirmacdo duma certeza.

Poesia inconformista,

diferente,

sera revolucionaria,

como arte literaria,

desprezando regras estabelecidas,

ideias feitas, pieguices, transcendéncias...
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Poesia nossa, Unica, inconfundivel,
diferente,

qguente, que lembre o nosso sol,
suave, lembrando nosso luar...
que cheire o cheiro do mato,
tenha as cores do nosso céu.

0 nervosismo do nosso mar,

o paroxismo das queimadas,

o cantar das nossas aves,

rugir de feras, gritos de negros,
gritos de ha muitos anos,

de escravos, de engenhos das rogas,
no espaco vibrando, vibrando...

Sons magoados, tristissimos, enervantes,
de quissanges e marimbas...

versos que encerrem e expliquem
todo o mistério desta terra,

versos nossos, humidos, diferentes,
qgue, quando recitados,

nos facam reviver o drama negro

e suavizem coracoes,

iluminem consciéncias,

e evoquem paisagens

e mostrem caminhos,

rumos, auroras...

Uma poesia nossa, nossa, nossa!
-- cantico, reza, salmo, sinfonia,
Que uma vez cantada,

Rezada,

Escutada,

Faca toda a gente sentir

Faca toda a gente dizer:

-- E a poesia de Angola!

Nas ultimas trés estrofes do poema, a descricao de elementos locais retorna para
caracterizar a nova poesia que, segundo o eu poético, para ser auténtica deve concentrar
todos os elementos constituintes da terra cantada (Poesia nossa, Unica, inconfundivel,/
diferente,/quente, que lembre o nosso sol,/suave, lembrando nosso luar.../que cheire o
cheiro do mato,/tenha as cores do nosso céu./o nervosismo do nosso mar,/o paroxismo das
queimadas,/o cantar das nossas aves/...” Entretanto, pela primeira vez, o elemento humano
é inserido, e a consciéncia da raga e do passado de escravizagdo dos ancestrais como

constitutivo da cultura do pais africano. Aparecem também referéncias a ritmos e
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instrumentos propriamente africanos, como quissanges e marimbas, e uma alusdo direta ao
“drama negro”. E um poema inaugurador de uma consciéncia ontolégica do ser negro. Mais
do que desvincular-se de Portugal, literaria e ideologicamente, a voz poética revela ja uma
embriondria consciéncia de sua condicdo de negritude e de colonizacao.

Tal como observa Madruga (1998, p. 51), ha dois momentos perceptiveis no poema,
o de acdo, relacionado a exortacdo de criar uma literatura local, e o de contemplacdo, que
observa e elogia os elementos préprios a fauna e a flora. Dessa forma, podemos observar
que, diferentemente dos momentos de acdo e de projecdo apresentados no poema, os de
contemplacdo sdo pontuados por verbos no presente do indicativo ou no gerundio, “como a
ratificarem uma ideia de um olhar calcado no presente, seja esse real ou imaginario”. Esta
perspectiva calcada no real é resultado de um olhar contestador, resultante da virada
ontolégica dessa geracdo angolana do movimento Vamos Descobrir Angola.

Outro aspecto que vale destacar é o uso dos verbos: existe, na exortacdao anunciada
no titulo do poema, a repeticdo de um verso, que aparece em diferentes momentos do
poema, exortando a cria¢do da literatura do pais recém-desperto de sua angolanidade. O
verso, que se repete com alternancia de verbos, “E preciso inventar/escrever/criar/forjar/é/
poesia de Angola!l”, enfatiza a ideia central da criagdo a partir do uso deste recurso
estilistico. Esta redundancia sémica possui efeito de gradacao exponencial perceptivel pelo
uso dos verbos inventar, escrever, criar, forjar, ser: em todos estes esta contido o sema criar,
configurando assim um processo de sinonimia (MADRUGA, 1998, p. 51). Tal como defende o
estudioso da linguagem John Austin (1990), a linguagem transcende seu papel
comunicacional, e passa a ser tratada essencialmente como uma forma de acdo e ndo de
mera representacio da realidade. Dessa forma, ao proferir as sentencas “E preciso
inventar/escrever/criar/forjar/é/ poesia de Angola!”, o eu poético vai originando a literatura
que se quer fazer. A gradacdo dos verbos inventar, escrever, criar, forjar, ser vai dando os
contornos dessa nova poesia, permeada de elementos da natureza e cultura propriamente
angolanos, assim como os enumera o poeta. A formacdo da poesia angolana acontece,
assim, em ato continuo a feitura do poema de Mauricio de Almeida Gomes. A Ultima estrofe
consolida este ato performativo®: a expressio “é preciso”, que antecede os verbos

inventar/escrever/criar/forjar desaparece e, em seu lugar, temos a poesia angolana, que se

* Expressdo cunhada por Austin (1990) referente aos verbos que, ao serem proferidos, representam a
performance do ato implicito em sua génese.
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foi constituindo ao longo do poema, pronta e consolidada. Assim, ja ndo mais é preciso
enfatizar a necessidade da criacdo de uma producdo lirica local, visto que esta é feita no

decorrer do poema.

Uma poesia nossa, nossa, nossal
-- cantico, reza, salmo, sinfonia,
Que uma vez cantada,

Rezada,

Escutada,

Faca toda a gente sentir

Faca toda a gente dizer:

-- E a poesia de Angola!

Ao final deste exercicio metacriativo, a poesia angolana ja existe. E, juntamente com
ela, todo o processo embrionario da construcdao de um pais que existiu literariamente antes
mesmo de se consolidar enquanto nac¢do de fato. Em um processo de mimetismo singular, a

realidade imita a ficcdo. E fez-se a literatura em Angola.
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MODERNIDADES LIRICAS NA POESIA DE LINGUA PORTUGUESA!

Gustavo Henrique Riickert’

A poesia e o individualismo moderno

Quais caracteristicas assinalam a constituicdo de uma modernidade lirica? Para
Charles Baudelaire (1999), o carater mnemonico. Para Walter Benjamin (1994), a
representacdo da fugacidade da vida moderna. Para Hugo Friedrich (1991), a dissonancia das
musicalidades cldssicas. Para Ezra Pound (2006), a impossibilidade de reducdo da
interpretacdo a uma descricdo. Para Octavio Paz (2012), a reflexdo e a ironia. Para Marshall
Berman (1998), a impossibilidade de apreensdo do proprio sentido de moderno. Para
Jonathan Culler (1999), a expressdo retdrica no nivel maximo de linguagem figurada.

A lista de respostas mencionada acima, apesar de bastante heterogénea, ndo é
exaustiva. Isso revela, antes de mais nada, a pluralidade de formas liricas que, de diferentes
maneiras, relacionam-se com o que se convencionou chamar modernidade. E mesmo esse
recorte histérico, como ja alertou Jacques Le Goff (2015), é também problematico®. O que é
ser moderno, afinal de contas? Em comum a todas as definicbes anteriores, subjaz a crise do
individualismo moderno.

Tradicionalmente o género lirico foi considerado o género da expressdo, em oposicao
a representacdo. Para Platdo (1980), foi considerado ndo mimético. Para Aristoteles (2005),
sequer foi considerado poético, pois sé 0 eram os géneros que representavam a realidade.
Se odes, elegias e éclogas eram pouco valorizadas na antiguidade, na modernidade
passaram a ser bastante valorizadas. As cantigas trovadorescas popularizaram as formas
liricas na baixa idade média. A ascensdo da burguesia, a reforma protestante, o advento da

imprensa, as filosofias racionalista e empirista, a politica do liberalismo, entre outros,

! Texto originalmente publicado em Veredas - Revista da Associagdo Internacional de Lusitanistas n.
34,
> Doutor em Literaturas Portuguesa e Luso-Africanas pela UFRGS. Professor Adjunto de Literaturas
em Lingua Portuguesa na UFVJM. Vice-presidente eleito (2020-2022) da Associagdo Internacional de
Estudos Literarios e Culturais Africanos (Afrolic).
* Na historiografia, diversos sdo os indices apontados para definir a idade moderna, como: revolucgdo
francesa; ascensdao da burguesia; expansdao maritima; reforma protestante; advento da imprensa;
entre outros.
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consagraram o individuo moderno como ser racional, consciente e livre. O contexto ndo
poderia ser mais propicio a expressdo de sua subjetividade. Dai o género lirico passar a ser
valorizado no renascimento (com o advento do soneto) e ser o mais elevado no século XIX,
por meio da estética romantica.

Em suas Prele¢ées sobre a Estética, Friedrich Hegel (1997) chegou a afirmar que a
obra de arte é a producdo do espirito, pelo espirito e para o espirito. Dessa forma, a
manifestacdo de um geist ou elldn dava-se pela plena aproximacgao entre eu-empirico e eu-
lirico encenada pela lirica romantica. Nada mais representativo do culto ao individuo
moderno que essa espécie de teoria da transparéncia criativa.

Podemos compreender que a lirica moderna relaciona-se com a modernidade
histérica em uma dialética de negacdo (ADORNO, 2003). A modernidade historica esta
pautada em uma espécie de mito do eu: individualismo, consciéncia, racionalismo,
empirismo, liberalismo. A modernidade lirica estd pautada justamente na faléncia desse eu,
seja por meio da fragmentacdo, da dispersao, do inconsciente, de um carater mimético (e
nao mais apenas expressivo), da cisdo entre linguagem e realidade, e assim por diante. A
poesia é moderna em Baudelaire? Em Mallarmé? Em Rimbaud? Em Maiakovski? Em Tzara?
Em Breton? Em Apollinaire? Em Marinetti? Em Pound? Em Eliot? A depender do corpus
poético selecionado, diferentes no¢des de modernidade sdo depreendidas em diferentes
manifestagdes de eus que frustram o mito de um individuo moderno unitdrio e estavel.

Neste estudo, serd abordada a modernidade lirica em lingua portuguesa em trés
diferentes vertentes: a modernidade lirica portuguesa, brasileira e africana — sobretudo
angolana e mocambicana. Para isso, serdo analisados poemas de Fernando Pessoa, Oswald
de Andrade e Agostinho Neto, respectivamente. Ao longo das andlises, serdo referidos
também poemas de Florbela Espanca, Mario de Sa-Carneiro, Mario de Andrade, Carlos

Drummond de Andrade, Noémia de Sousa e José Craveirinha.

Fernando Pessoa a outrar-se

Uma das principais marcas da poesia portuguesa no inicio do século XX é a
multiplicidade. Apesar de Lisboa ndo passar por transformacdes sociais e culturais tao
intensas quanto Paris ou Londres, o cosmopolitismo, a urbanizagdo, o dinamismo, o

comércio, a imprensa, o anonimato, entre outras caracteristicas, tornam-se mais frequentes
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na poesia, substituindo a natureza romantica de Garrett ou Herculano e o racionalismo
proudhoniano de Quental. Tais marcas aparecem ja no final do século XIX em Antdnio Nobre
e, principalmente, Cesdrio Verde.

E com Florbela Espanca e com os orphistas, no entanto, que se solidificam, cindindo
cada um a seu modo a ideia de uma individualidade estavel do eu-lirico. No poema “Eu”, o
eu-lirico florbeliano afirma: “Eu sou a que no mundo anda perdida, / Eu sou a que na vida
nao tem norte”; mais adiante: “Sou talvez a visdao que Alguém sonhou” (ESPANCA, 2010, p.

127). Em “Dispersado”, de Sa-Carneiro (1996, p. 36), o eu-lirico lamenta:

Perdi-me dentro de mim
Porque eu era labirinto,

E hoje, quando me sinto,
E com saudades de mim.

Nos demais poemas de ambos, é extremamente comum a utilizacdo de imagens
imprecisas como “sombra”, “névoa”, “bruma”, “quimera”, “espuma”, “cores” e “aromas”,
para que o sujeito-lirico possa se (in)definir. H4 nos poemas dos dois poetas uma busca
incessante por uma identidade descrita por imagens. No entanto, ela nunca é possivel sendo
por imagens etéreas, sem forma fixa. E o eu moderno que se mira na alteridade andnima das
metrdpoles ou no profundo pensamento e nao se reconhece. Dai a importancia do outro
para essa incompreensdo do sujeito lirico: “Alguém”, “Outro”, “pobre mogo das ansias”.

Se as poéticas de Florbela e Sa-Carneiro trazem a perturbacdo da nocdo de
fragmentacdo da unidade identitdria do individuo moderno, em Fernando Pessoa temos
justamente a celebracdo dessa crise. Em didlogo com vanguardas como o futurismo e o
cubismo, Pessoa (1986) propGe em Portugal a vanguarda do sensacionismo, que consistiria
em sentir tudo de todas as formas. Ora, tal radicalizacao do sentimento sé é possivel com a
radicalizacdo da alteridade. E Pessoa a faz. Nos poemas assinados pelo ortdnimo, apresenta
uma teoria de criacdo poética que podemos definir como “principio do fingimento”
(TUTIKIAN, 2006, p. 12). Essa estética consiste na separacdo completa entre eu-lirico e eu-
empirico. De acordo com o préprio poeta (1986), tal caracteristica seria como misturar
elementos do drama e da lirica tradicionais, criando assim personagens para expressarem de

forma lirica as mais distintas formas de sentir.
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Na ja bastante repetida estrofe inicial de “Autopsicografia”, enfatiza-se a criacdo de

sensacdes, em oposicdo a romantica expressao:

O poeta é um fingidor.

Finge tdo completamente

Que chega a fingir que é dor

A dor que deveras sente. (PESSOA, 2006, p. 67)

Também na primeira estrofe de “Isto” (lbid, p. 68), a importancia da criacdo das

emogodes escritas nos poemas é destacada:

Dizem que finjo ou minto
Tudo que escrevo.

Ndo. Eu simplesmente sinto
Com a imaginagao.

Nao uso o coragao.

Bem-criadas, as emocdes de papel sdo capazes de emocionar aquele que |&, como

fica claro na segunda estrofe de “Autopsicografia” (lbid., p. 67):

E os que Iéem o que escreve,
Na dor lida sentem bem,
Nao as duas que ele teve,
Mas sé a que eles ndo tém.

A aplicagcdo do “principio do fingimento”, em seu projeto literario, leva Pessoa a
criacdo de mais de uma centena de personalidades literarias, que dardo origem a diferentes
sujeitos liricos e narradores de obras em verso e prosa. Tal atitude é t3o recorrente na vida
do poeta que sua primeira criagdo é Chevalier de Pas, logo aos seis anos de idade. Suas
criacbes mais famosas sdo as dos trés heteronimos (personalidades com nome, biografia e
estilos proprios): Alberto Caeiro, Ricardo Reis e Alvaro de Campos. Entre o pensador
autodidata de versos livres, o médico de odes neocldssicas a Horacio e o engenheiro naval
viciado em épio de inspiracdo futurista hd pouquissimos elementos comuns. Para Pessoa
(1986, p. 85), em carta a Adolfo Casais Monteiro, isso explica um traco de “histeria
profunda” de sua personalidade: a tendéncia a “outrar-se”.

Ao analisar a produc¢do do semi-heterénimo Bernardo Soares, a critica literaria Leyla

Perrone-Moisés (2001, p. 221) comenta aquilo que é também caracteristica de outras
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personalidades literdrias pessoanas: “Bernardo Soares, como os outros Pessoas, sofre da
soliddo povoada de um ego ausente, de um centro cego e jamais assente”. Sem um centro
de sentidos assente na subjetividade de um eu cartesiano, os eus dos poemas de Pessoa
estdo dispersos no outro, nos fragmentos de cenarios descritos, nas narrativas ndo lineares
formadas nos poemas que acabam por sobrepor distintas temporalidades. Trata-se da
impossibilidade da representacdo do espaco, como assinalado por Baudelaire, da fugacidade
da temporalidade moderna de Benjamin, e de uma tendéncia psicolégica para o
inconsciente, para o fluxo e para a alteridade que seria radicalizada pelos surrealistas.

Logo no inicio de “Tabacaria”, Campos (PESSOA, 2006, p. 180) afirma:

N3o sou nada

Nunca serei nada

Ndo posso querer ser nada

A parte isso, tenho em mim todos os sonhos do mundo.

As reiteracdes dos advérbios de negacdo e de totalidade no inicio e no fim dos trés
primeiros versos, bem como a manutencdo do padrao de acentuagdo, sentenciam a
impossibilidade de o sujeito moderno definir-se em uma identidade fixa, estdavel,
essencialista. A ruptura desses padrdes no quarto verso aponta para a explicagdo de que nao
é possivel ser um, por ser muitos.

E-se um pouco de toda alteridade, seja ela formada por pessoas, espacos, tempos,
gue nos atravessam. Dessa forma, a poesia portuguesa demarca sua modernidade na
fragmentacdo radical do sujeito lirico, um eu que esta sempre “outrado”, o qual, falando
tanto de si quanto do outro, é muitos. Ameacando a unidade individual, ele ameaca a visao
de mundo individualista que prevalecia com a pequena burguesia lusitana. Dai Sa-Carneiro
(2003) considerar o burgués portugués como “lepidoptero”, Almada Negreiros (2012)
considerar que o pior do burgués portugués é o ser portugués e Pessoa (1986, p. 414)
comemorar a ma recepcdo da revista Orpheu’® pelo publico médio portugués: “Somos o

assunto do dia em Lisboa; sem exagero Iho digo. O escandalo é enorme.”

A poesia existe nos fatos ou Oswald de Andrade

* Revista literaria portuguesa de carater vanguardista idealizada por Fernando Pessoa e Mario de Sa-
Carneiro no ano de 1915.
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Se pensarmos na producao poética de nomes do fim do século XIX e inicio do século
XX brasileiro, como Alphonsus de Guimaraens, Cruz e Sousa ou Augusto dos Anjos,
encontraremos uma vertente psicoldgica, simbolista e decadentista que se assemelha a
Florbela e Sa-Carneiro na utilizacdo de imagens imprecisas para (in)definir o sujeito lirico.
“Sonhos”, “brumas”, “sombras”, “escuriddo”, “aurora”, “luar”, “fantasmas”, “sons”,
“aromas”, “elementos quimicos e zodiacos” sdo algumas das metaforas que (de)compdem a
imagem de um eu fragmentado entre o outro e as paisagens. Como dito no soneto “Cantem
outros a clara cor virente”, de Alphonsus de Guimaraens (2020, n. p.), “Cada um de nés é a
bussola sem norte”.

Apesar dessa vertente finissecular, os movimentos modernistas do inicio do século
XX consagraram outros rumos a poesia brasileira, bastante distintos do investimento
intimista do orphismo em Portugal. O modernismo brasileiro ganhou contornos de
nacionalismo. Para isso, o anti-lusitanismo foi uma de suas pedras fundamentais, motivo
pelo qual os modernistas portugueses foram pouquissimo lidos pelos poetas brasileiros,
conforme aponta o pesquisador Arnaldo Saraiva (1986).

Dentro do projeto de um modernismo nacional destacaram-se na geracdo de 1922,
sem duvida, Mario de Andrade e Oswald de Andrade. Aquele se debrugou no estudo do
folclore nacional, sobretudo indigena, resultando na rapsédia Macunaima, por exemplo.
Este, em poemas curtos e narrativos, os poemas pilula, além de manifestos ao estilo das
vanguardas europeias.

Nesse sentido, destaca-se o Manifesto da poesia pau-brasil. Logo nas suas primeiras
linhas, ja se atenta para a necessidade de representacdo da realidade nacional na poesia: “A
poesia existe nos fatos. Os casebres de acafrdo e de ocre nos verdes da favela, sob o azul
cabralino, sdo fatos estéticos” (ANDRADE, 2009, p. 472). Dessa forma, a poesia moderna
brasileira investiu em um aspecto mais socioldgico ou, por vezes, antropolégico, ja que
deveria se expressar em linguagem “sem arcaismos, sem erudicao. Natural e neoldgica. [...]
como falamos, como somos.” (lbid., p. 473). De maneira ir6Gnica, entdo, deveria unir a escola
e a floresta, isto é, o laudo doutor e o lado carnaval, ou, como dito no Manifesto

antropofago (2009), deglutir todas as influéncias e torna-las algo nacional.
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Dai a importancia da parodia na poesia oswaldiana, recurso empregado para a
releitura dos textos de viés antropoldgico da literatura de viagem lusa, como em “Erro de

portugués”:

Quando o portugués chegou

Debaixo duma bruta chuva

Vestiu o indio

Que pena!

Fosse uma manha de sol

O indio tinha despido

O portugués. (ANDRADE, 1971, p. 177)

Para além do riso, ou justamente pelo riso, ha em sua irreverente poética um
investimento sério na releitura da histdria nacional, sobretudo da colonizacdo, evidenciando
as relacbes de poder entre colonizador e colonizado. Afasta-se assim da lirica mais
convencional, da noc¢do de expressdo de uma subjetividade, para propor uma (anti)lirica que
dialoga com o ensaio (esse género tdo latino-americano). Em “As meninas da gare”
(ANDRADE, 1971, p. 80) ou “O capoeira” (Ibid., p. 94), utiliza dos mesmos elementos para
chamar atenc¢do a condi¢do da populagdo brasileira no presente como resultado do passado
colonial. Em “Pronominais” (lbid. p. 125) ou “Vicio na fala” (Ibid, p. 89) seu ataque dirige-se a
gramatica lusitana imposta ao brasileiro.

Para o critico literario Antonio Candido (1977, p. 78), “frequentemente a sua escrita é
feita de frases que se projetam como antenas méveis, envolvendo, decompondo o objeto
até pulveriza-lo e recompor numa visdo diferente”. Essa visdo ndo é exatamente de uma
transmutacdo poética no sentido da imagem re-apresentada de modo mais estético ou
lirico. E uma visdo diferente no sentido critico, mesmo. Em Oswald, para Candido (1992, p.
19), “tudo é diferente, desde a linguagem nua e incisiva, toda concentrada na satira social,
até a despretensao da atitude literaria, despreocupada em aformosear a vida”.

Sua satira social formulada em uma poesia com elementos ensaisticos e aneddticos é
direcionada especificamente a burguesia paulista de que faz parte, seus habitos e seus
valores. Denuncia assim a colonialidade da classe que passa a deter o poder econémico do
pais no século XX. Em Mdrio de Andrade (1987, p. 88), essa critica em tom irGnico e

ensaistico se torna mais explicita ainda:
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Eu insulto o burgués! O burgués-niquel
o burgués-burgués!

A digestao bem-feita de S3o Paulo!

O homem-curva! O homem-ndadegas!

Em suma, principalmente em Oswald, mas nao se restringindo a ele, a modernidade
lirica brasileira investiu em uma poética que ndo fala muito do eu, em que pouco importa a
vivéncia empirica individual e a expressdao romantica da subjetividade. Trata-se de uma
poesia para falar da sociedade, da histdria e da cultura brasileiras.

Uma outra vertente modernista do pais, cujos expoentes a ser destacados sdo Carlos
Drummond de Andrade e Manuel Bandeira, abrandaria esse viés ensaistico e voltaria a
subjetividade em meados do século XX. No entanto, a poesia continuaria “existindo nos
fatos” e bem-humorada, apenas menos ensaistica, mais tomada pela musicalidade popular e
entremeada por um sujeito lirico que manifesta intensamente sua subjetividade. No
entanto, esse eu ja € um eu decomposto em sete faces, todo retorcido ou vivendo as agruras
do aqui, mas desejando ir embora para a idilica Pasargada.

Assim, esse eu bem-humorado, mas melancélico, ao mesmo passo em que fala de si
nao deixa de falar da realidade nacional e suas contradi¢des herdadas da histdria colonial,

como fica evidente em “Explicacdo”, de Drummond (2003, p. 74-75):

E a gente viajando na patria sente saudades da patria.
Aquela casa de nove andares comerciais

€ muito interessante.

A casa colonial da fazenda também era...

No elevador penso na roga,
na roga penso no elevador.

E o sujeito-lirico prossegue em sintese entre andlise social e reflexdo existencial:

Quem me fez assim foi minha gente e minha terra
e eu gosto bem de ter nascido com essa tara.
Para mim, de todas as burrices a maior é suspirar pela Europa.

Noés somos: Agostinho Neto
Muito se fala a respeito da influéncia da poesia modernista brasileira, sobretudo

Bandeira, Drummond, Cabral, Oswald e Mario, para os poetas africanos de lingua
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portuguesa de meados do século XX, como Oswaldo Alcantara, Jorge Barbosa, Ovidio
Martins, Agostinho Neto, Alda Lara, José Craveirinha, Noémia de Sousa... Muito se fala
também sobre os aspectos revolucionarios, anticoloniais, independentistas, socialistas ou da
negritude nesses poetas africanos. Todavia, pouco se fala sobre a modernidade lirica em sua
poesia.

Se a modernidade lirica se configura menos por um recorte cronoldégico e mais pela
atitude de assinalar, por distintas formas estéticas, a impossibilidade de individuacao
moderna, é a partir da década de 1940 que isso se torna frequente na lirica africana de
lingua portuguesa — especialmente nos casos de Angola e de Mogambique. Vale ressaltar,
ainda, que o mito do individuo moderno foi, juntamente com a colonizacdo, alicerce da
moderna sociedade europeia. Para garantir as liberdades individuais aos cidaddos europeus,
era necessario negar a cidadania e a individualidade dos povos africanos, cuja exploracao
sustentava o desenvolvimento e o progresso das metrépoles.

Desse modo, construir uma lirica angolana ou mogambicana passava,
necessariamente, por desconstruir o mito do individuo moderno — tdo propagado na
tradicdo lirica ocidental. Essa solucdo estava bastante préoxima de poetas como Agostinho
Neto, José Craveirinha ou Noémia de Sousa, que almejavam construir um sentimento de
pertencimento a Angola e a Mogambique por meio da poesia, algo fundamental as futuras
independéncias. A solucdo estava nas proéprias culturas locais.

Em Adeus a hora da largada, tradicional poema de Agostinho, ha uma importante
dubiedade na utilizagdo do pronome a partir do qual se expressa o eu-lirico, ora “eu”, ora
“nds”. Essa dubiedade também é direcionada a interlocutora: “Minha Mae / (todas as maes
negras / cujos filhos partiram)” (NETO, 2018, n. p.). O poema trata da despedida do(s)
filho(s), que parte(em) rumo a vida, metafora da independéncia: “Nds vamos em busca de
luz / os teus filhos Ma3e / (todas as maes negras / cujos filhos partiram) / Vdo em busca de
vida”. Essa vida é a esperanca de um futuro de liberdade, em oposicdo ao passado de
colonialismo, escravidao, trabalhos forcados e miséria recuperados pelo poema. Trata-se de
uma convocacao a luta. Por isso, o eu-lirico é um “eu” que se expressa, no entanto esse “eu”

é também todos os angolanos.

somos as criangas nuas das sanzalas do mato
os garotos sem escola a jogar a bola de trapos
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nos areais ao meio-dia

somos nds mesmos

os contratados a queimar vidas nos cafezais
os homens negros ignorantes

qgue devem respeitar o homem branco

e temer o rico

somos os teus filhos

dos bairros de pretos

além aonde ndo chega a luz elétrica

os homens bébedos a cair

abandonados ao ritmo dum batuque de morte
teus filhos

com fome

com sede

com vergonha de te chamarmos Mae

com medo de atravessar as ruas

com medo dos homens

nds mesmos. (NETO, 2018, n. p.)

Tal constituicdo de um eu-lirico representativo de uma coletividade é recorrente na
poética de Agostinho. Em Aspiracdo, o eu expressa seu canto de lamento que é o mesmo
canto de lamento de todos os sujeitos negros, da Africa ou da didspora: “Ainda o meu canto
dolente / e a minha tristeza / no Congo, na Gedrgia, no Amazonas” (lbid.). Em Noite, o
sujeito lirico define-se a partir do espaco comum a todos os sujeitos negros: favelas, guetos,

musseques.

Eu vivo
nos bairros escuros do mundo
sem luz nem vida. [...]

S&o bairros de escravos
mundos de miséria
bairros escuros.

Onde as vontades se diluiram
e os homens se confundiram
com as coisas. (Ibid.)

Essa constituicdo de um eu-lirico plural, que pode ser qualquer angolano, qualquer
africano, qualquer negro, difere-se da ideia de coletividade expressa no neorrealismo, por

exemplo. Trata-se da hidridacdo® do género lirico com a visdo de mundo de culturas

> “Estudar uma literatura africana implica assinalar a deformagdo dos modelos ocidentais nos
processos de apropriacdo pelos africanos, em processos que vao da ‘cépia’ (século XIX) a ruptura e
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africanas para as quais ndo existe individualidade, pois a vida estd dispersa no todo,
envolvendo as pessoas, 0s vivos, 0s mortos, as arvores, 0s animais etc. Essa nogdo de
mundo, comum a varias religides africanas, é definida teoricamente pelo termo animismo
(Cf. GARUBA, 2003).

Ndo a toa, em Aspiragdo, o eu-lirico oferece a sua vida individual, no sentido
moderno europeu, a vida coletiva, no sentido cultural africano: “Ainda a minha vida /
oferecida a Vida” (lbid.). A vida que importa é a segunda, a que estd nos mortos, nas
criangas, nos elementos da natureza. E para sua preservagdo que seria preciso lutar contra o
colonialismo.

N3o s6 na poética de Agostinho Neto ocorre essa apropriacdo da tradicdo lirica
ocidental para hibridacdo cultural e transformacdo em algo préprio das culturas africanas,
passando-se da expressao de uma subjetividade para a manifestacdo de uma vida que nao
se encerra no eu. No conhecido poema “Grito negro”, por exemplo, de José Craveirinha
(2008, p. 19), o eu-lirico utiliza-se da metafora do carvdo para definir-se como forca de
trabalho explorada pela empreitada colonial, mas também como for¢a motriz capaz de gerar
revolucdo. Esse eu é, entdo, todos os mocambicanos, africanos ou negros que sao

explorados e que resistem ao colonialismo. Em Poema do futuro cidaddo (CRAVEIRINHA,

2008, p. 24), o sujeito lirico despersonaliza-se para ser qualquer mog¢ambicano:

Vim de qualquer parte

de uma Nagdo que ainda ndo existe.
Vim e estou aqui!

N3do nasci apenas eu

nem tu nem outro...

mas irmado.

Também em Noémia de Sousa é bastante visivel um eu-lirico que n3o é
simplesmente eu, mas nds. Em “Se me quiseres conhecer” (2016, p. 40-41), o sujeito lirico
define-se a partir das mais diferentes imagens de distintas realidades sociais e culturais

mogambicanas:

carnavalizagdo (Bakhtin), mas, também, incorporar esses processos de didlogo com as diferentes
culturas indigenas, que continuaram a ser produzidas nas linguas nacionais, bem como as suas
formas transmitidas oralmente” (LEITE, 2012, p. 155).
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Se me quiseres conhecer,

estuda com olhos de bem ver

esse pedaco de pau preto

gue um desconhecido irmdo maconde
de maos inspiradas

talhou e trabalhou

em terras distantes |a do Norte.

[...]

Se quiseres compreender-me

vem debrucar-te sobre minha alma de Africa,
nos gemidos dos negros no cais

nos batuques frenéticos dos muchopes

na rebeldia dos machanganas

na estranha melancolia se evolando...

duma cancgao nativa, noite dentro...

[...]

A tradicional cultura maconde, do norte do pais, a cultura urbana do cais, as
tradicionais culturas muchope e machangana, do sul, nada disso é o suficiente para
representar o eu-lirico, pois ndo é um: é um nés. E qualquer “[...] buzio de carne / onde a
revolta de Africa congelou / seu grito inchado de esperancga.” (lbid.). Da mesma forma em
Poema e A minha dor, o eu-lirico é o negro que resiste a prisdo e a tortura, o negro que grita
“basta” a opressao colonial, ou seja, ndo é um apenas.

Para a critica literaria Ana Mafalda Leite (2018), a poética de Craveirinha é
responsavel pelo estabelecimento da tradicdo fundadora da modernidade na literatura
mogambicana. Acrescentariamos ai Noémia e Agostinho, esse ultimo no caso da literatura
angolana. Para a pesquisadora, “nas suas multiplas vertentes, os autores africanizaram e
reequacionaram essa modernidade” (LEITE, 2018, p. 176). Esse processo de africanizacao
estd na desconstrucao da subjetividade lirica para a reequacdo do género, resultando “entre
narrativa, canto e escrita, [...] a hesitacdo enriquecedora que o préprio poeta imprime nos
seus versos, fazendo-os participar de um estatuto cultural préximo a oralidade” (lbid., p.
183).

Dessa maneira, a escrita de uma modernidade lirica africana esta na rasura do
individualismo moderno europeu, que sustentou a coloniza¢do, no préprio ambito da lirica.
Trata-se, portanto, de uma poética que se aproxima dos cantos e das narrativas orais para
ndo se limitar a uma subjetividade, expondo a ideia de uma vida ampla, plena, no sentido

animista que a vida adquire para as culturas tradicionais. Como afirmou o eu-lirico (e talvez
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fosse mais adequado falar nds-lirico) agostiniano, em “Mussunda amigo” (NETO, 2018, n. p.),
“Né6s somos / Mussunda amigo / Noés somos!”. Para o verbo ser, no sentido africano da

existéncia, ndo é necessario sujeito individualizado tampouco predicativo do sujeito.

O eu é uma invengdo da linguagem

A modernidade ocidental sustentou-se, sobretudo, em uma noc¢do essencialista do
ser. As teorias de Descartes, Locke, Smith, entre outros, sao sintomas de uma nog¢ao de um
individuo unitdrio, racional, consciente, livre, repleto de experiéncias e com seus direitos
garantidos pelo Estado. A poesia lirica foi um dos principais instrumentos dessa
individuacdo. A expressdo lirica de um eu apartado da sociedade, ora pelo seu
sentimentalismo romantico, ora pela sua andlise cartesiana dessa sociedade, configurou no
século XIX um dos apices da manifestacdo do individuo moderno.

No entanto, se a poesia ajudou a construir esse eu monddico, também ajuda a
desconstrui-lo. A lirica moderna, nesse sentido, configura-se como uma negacdo do

individualismo moderno. Para Octavio Paz (1994, p. 67),

o que distingue a revolucdo da idade moderna das antigas ndo é tanto nem
exclusivamente a corrupc¢do dos primitivos ideais, nem a degradacdo de
seus principios libertadores em novos instrumentos de opressao, quanto a
impossibilidade de consagrar o homem como fundamento da sociedade.

O inicio do século XX, marcado por guerras, ditaduras e colonialismo, evidencia a
faléncia dos paradigmas de pensamento modernos. Se o eu da modernidade ocidental é
uma construcdo de linguagem consolidada pela filosofia, pela poesia, pelo romance, pela
autobiografia, pelas leis, pelos partidos politicos, entdo é necessariamente também uma
construcdo ideoldgica, visto que ndo existe linguagem alheia ao social. Investir
linguisticamente contra uma nog¢ao unitdria de subjetividade é investir contra a ideologia da
burguesia ocidental, a qual sustentou os tragicos episédios da modernidade.

Por esse motivo, no prefacio de Anti-Edipo, de Deleuze e Guatarri, Michel Foucault

(2010, p. XIV) aponta o individuo como ultimo reduto do fascismo:

O individuo é produto do poder. O que é preciso é “desindividualizar” pela
multiplicacdo e o deslocamento, o agenciamento de combinagdes
diferentes. O grupo nao deve ser o liame organico que une individuos
hierarquizados, mas um constante gerador de “desindividualizacao”.
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Pela sua capacidade social e manifestacdo singular de linguagem, a poesia carrega em
si essa poténcia de “desindividualizagdo”. A lirica moderna é, portanto, antes de mais nada,
um investimento linguistico contra o fascismo® que a prépria modernidade construiu.
Justamente por fugir a uniformidade do eu, multiplas sdao as formas que o lirismo moderno
encontrou para se manifestar.

Na poesia escrita em lingua portuguesa, universo tdo amplo e complexo,
evidentemente ndo ha como homogeneizar uma uUnica modernidade lirica. Nesse sentido,
procuramos neste estudo perceber as linhas principais de modernidade nas liricas
portuguesa, brasileira e africana (com énfase para Angola e Mogcambique). Ndo se trata,
portanto, de uma descricdo precisa ou objetiva que pretenda esgotar as formas com que
essas literaturas investiram contra o individualismo moderno.

Ao abordar um corpus poético centralizado em Fernando Pessoa, Oswald de Andrade
e Agostinho Neto, sempre em didlogo com outros poetas contempordneos a esses,
acabamos por perceber trés estratégias liricas distintas para descentrar a no¢do de individuo
moderno. Em Portugal, foi constatado o mergulho em uma poesia intimista, psicoldgica,
urbana, cosmopolita, a qual, por meio do fragmento, da impressao, da sinestesia, entre
outros recursos, dilui as fronteiras entre eu e outro, entre pessoas e paisagens. Ja no Brasil,
percebeu-se o investimento em uma poesia expansiva, socioldgica, ensaistica, aneddtica, a
gual, por meio do humor, da ironia, da parddia, entre outros, acaba por centrar-se na analise
da histéria e do presente nacional. Por fim, na Africa independente de Portugal, percebemos
a constituicdo de uma modernidade lirica expansiva, oral, em constante didlogo com as
culturais locais para encontrar um conceito de vida animista, o qual ndo esta limitado ao
individuo, mas disperso no todo.

Maiakovski, Jakobson, Pound, Gullar, entre outros poetas e criticos, ja chegaram a se
referir a poesia como aquilo que provoca espanto pelo cardter inusitado com que
(des)organiza a linguagem. Pessoa, Oswald e Agostinho, assim como Florbela, Sa-Carneiro,

Mdrio, Drummond, Craveirinha, Noémia, espantam-nos. Seus poemas nos perturbam por

® “[...] E ndo somente o fascismo histérico de Hitler e Mussolini — que soube td0 bem mobilizar e

utilizar o desejo das massas —, mas também o fascismo que estd em todos nds, que ronda nossos
espiritos e nossas condutas cotidianas, o fascismo que nos faz gostar do poder, desejar essa coisa
mesma que nos domina e explora” (FOUCAULT, 2010, p. XllI).
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investir contra a minima e mais elementar estrutura de poder social construida na

modernidade: o individuo.

Referéncias

ADORNO, Theodor. Palestra sobre lirica e sociedade. In: . Notas de literatura I. Sdo
Paulo: Editora 34, 2003. p. 65-89.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Alguma poesia. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2013.
ANDRADE, Mario de. Pauliceia desvairada. Belo Horizonte: Itatiaia, 1987.
ANDRADE, Oswald de. Poesias reunidas. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 1971.

. Manifesto antropdéfago. In: TELLES, Gilberto Mendon¢a. Vanguarda europeia &
modernismo brasileiro. Petrépolis: Vozes, 2009. p. 504-511.

Manifesto da poesia pau-brasil. In: TELLES, Gilberto Mendonga. Vanguarda
europeia & modernismo brasileiro. Petrépolis: Vozes, 2009. p. 472-478.

ARISTOTELES. Arte poética. In: ARISTOTELES, HORACIO, LONGINO. A poética classica. Sdo
Paulo: Cultrix, 2005. p. 17-52.

BAUDELAIRE, Charles. Sobre a modernidade: o pintor da vida moderna. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1999.

BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas lll: Charles Baudelaire: um lirico no auge do
capitalismo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994,

BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar: a aventura da modernidade. Séo
Paulo: Companhia das Letras, 1998.

CANDIDO, Antonio. Digressdo sentimental sobre Oswald de Andrade. In: . Varios
escritos. S3o Paulo: Duas Cidades, 1977, p. 56-87.

. Estouro e libertagdo. In: . Brigada ligeira e outros escritos. S3o Paulo: Ed.
Unesp, 1992, p. 17-32.

CRAVEIRINHA, José. Xigubo. Maputo: Alcance Editores, 2008.

CULLER, Jonathan. Poética, retdrica e poesia. In: . Teoria literdria: uma introducao.
Sao Paulo: Beca, 1999. p. 72-83.

63



Modernidades Liricas em Lingua Portuguesa

ESPANCA, Florbela. Poesia de Florbela Espanca. Porto Alegre: L&PM, 2010. v. 1.

FOUCAULT, Michel. Preface: Introductionto the non-fascist life. In: DELEUZE, Gilles;
GUATTARI, Felix. Anti-Oedipus: capitalism and schizophrenia. Minneapolis: University of
Minnesota Press, 2010. p. XI-XIV.

FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da lirica moderna. S3o Paulo: Duas Cidades, 1991.

GARUBA, Harry. Explorations in animist materialism: notes on reading/writing African
literature, culture and society. Public Culture 15, n. 2, 2003, p. 261-285.

GUIMARAES, Alphonsus de. Poemas. Disponivel em: <http://www.dominiopublico.
gov.br/download/texto/bv000013.pdf>. Acesso em: 28 mar. 2020.

HEGEL, Friedrich. Prelegdes sobre a Estética. In: . O belo auténomo. Organizagao e
selecdo de Rodrigo Duarte. Belo Horizonte: UFMG, 1997.

LE GOFF, Jacques. A Histéria deve ser dividida em pedagos? Sdo Paulo: Editora UNESP,
2015.

LEITE, Ana Mafalda. Duas poéticas fundacionais na poesia mog¢ambicana. In:
Cenografias pos-coloniais & Estudos sobre literatura mogambicana. Lisboa: Edi¢des Collbrl
2018. p. 176-186.

. Oralidades & escritas pos-coloniais. Rio de Janeiro: Ed. UERJ, 2012.
NEGREIROS, Almada. Manifesto anti-Dantas e por extenso. Disponivel em:
<http://www.gutenberg.org/catalog/world/readfile?fk_files=1534331>. Acesso em: 25 mar.
2020.
NETO, Agostinho. Sagrada esperanga. Luanda: Fundagao Agostinho Neto, 2018. Disponivel
em:<http://www.agostinhoneto.org/index.php?option=com_content&view=
category&id=45:sagrada-esperanca&Iltemid=233&layout=default>. Acesso em: 30 mar. 2020.
PAZ, Octavio. O arco e a lira. S3o Paulo: Cosac Naify, 2012.

. Os filhos do barro: do romantismo a vanguarda. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1994.

PERRONE-MOISES, Leyla. Fernando Pessoa: aquém do eu, além do outro. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2001.

PESSOA, Fernando. Antologia poética. Porto Alegre: Leitura XXI, 2006.

Obras em prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986.

64



Modernidades Liricas em Lingua Portuguesa

PLATAO. A Republica. Lisboa: Calouste Gulbenkian, 1980.
POUND, Ezra. ABC da literatura. S3o Paulo: Cultrix, 2006.

SA-CARNEIRO, Mério de. Correspondéncia com Fernando Pessoa. Lisboa: Relégio d’agua,
2003.

. Poemas completos. Lisboa: Assirio & Alvim, 1996.

SARAIVA, Arnaldo. Modernismo brasileiro e modernismo portugués. Porto: Editora Porto,
1986.

SOUSA, Noémia de. Sangue negro. Sdo Paulo: Kapulana, 2016.

TUTIKIAN, Jane. Apresentacdo. In: PESSOA, Fernando. Antologia poética. Porto Alegre:
Leitura XXI, 2006. p. 9-41.

65



Modernidades Liricas em Lingua Portuguesa

CAROLINA MARIA DE JESUS, POETA E CANCIONEIRA POPULAR

Raffaella Fernandez’

NGs faziamos serenata

E a lua cor de prata

Brilhava no firmamento

Para a minha amada, eu cantava
A cangdio que ela adorava

Néo me sai do pensamento.

(Carolina Maria de Jesus)

Carolina Maria de Jesus (191?-1977), uma mulher negra e pobre proveniente de uma
ancestralidade africana do pds-abolicdo no Brasil, explode no cenario literdrio com seu diario
Quarto de despejo: diario de uma favelada (1960). Seus textos conduzidos desde a infancia
pela pena agrafa de um ex-escravizado, seu avd-Griot® e rezador de origem cabinda,
Benedito José da Silva, presentificado em elementos discursivos da linguagem proverbial de
Carolina de Jesus, como observa Pajaro (2020). Em seu processo andarilho, ela deixa
Sacramento, no interior de Minas Gerais, por volta de 1930, para ir morar em S3o Paulo,
onde acabaria por se estabelecer na favela do Canindé, junto com mais trés filhos. No
entanto, apesar dos deslocamentos espaciais, a escritora jamais deixou de reverenciar seus
ancestrais e catalogar as experiéncias da comunidade negra, carregando a movéncia como
tema central e estrutura fundamental de seus textos-trajetos decodificadores e
intermediarios de uma tradicdo transfigurada, abaixo na replicacdo da voz & versos em

memoria a seu avo:

Meu avo
Quando estava contente, cantava:

! pés-doutora em Estudos Culturais (PACC/ UFRJ). Doutora em Teoria e Histéria da Literatura (IEL-
UNICAMP).
> No Brasil, 0 Mestre Grid é o detentor de conhecimentos transmitidos por geracBes através da
linguagem oral, sendo o individuo que leva em sua lingua todos os saberes, tedricos e praticos, que
compdem as tradigdes de um povo; ele é a memdria viva da familia. Contando estdrias e fazendo
histdria, o grid é o ser ancestral que valoriza o poder da palavra, da oralidade, das ligacdes afetivas
dentro da comunidade. Etimologia: do fr. Griot (1688), de guiriot ‘musico ambulante da Africa
Negra’. Cf. LIMA, Tania; NASCIMENTO, Isabel; ALVEAL, Carmen (orgs.). Griots: culturas africanas.
Natal: EDUFRN, 2012.
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Cuidado com esta negra!
Que esta negra vai conta.
Cuidado com que esta negra
E pucha-saco da sinha.

Cuidado com esta negra.
Que esta negra ja conto.
Cuidado que esta negra
E pucha-saco do sinhd.

Esta negra é cacambeira.
Gosta so de espiona.
Esta negra é faladeira

E conta tudo pra sinha.

Esta negra é perigosa!

Tudo o que vé ela fala,

E a sinha fica nervosa

E nos prendem na senzala. (JESUS, 2019, p. 27)

A cantiga, herdada e resguardada em seu legado pela oralidade presente em seu
texto e repassada para a proxima geracdo, demonstra que a condi¢do subalternizada da
mulher negra se mantém no tempo, ao passo que renova a tradicdo ao associar a figura da
“negra” ao seu palmilhar cotidiano como catadora na cidade de Sdo Paulo, na utilizagao do
termo “pretogués”, que empreende onde podemos ler: Esta negra é cacambeira, ou seja,
ela se identifica com o termo que se refere aquela que carrega coisas em uma cacimba,
assim como a escritora carregou os papéis que retirava das lixeiras em seu oficio de
catadora. Lélia Gonzalez refere-se a heranca do universo linguistico variante falado em
terras brasileiras resultante do encontro de diversas culturas africanas interrelacionadas no

Brasil desde a colonizacao:

[...] aquilo que chamo de “pretogués” e que nada mais é do que marca de
africanizagdo no portugués falado no Brasil [...]. O carater tonal e ritmico
das linguas africanas trazidas para o Novo Mundo, além da auséncia de
certas consoantes, como o | ou o r, por exemplo, apontam para um aspecto
pouco explorado da influéncia negra na formacdo histérico-cultural do
continente como um todo. (GONZALEZ, 1988, p. 70)

Profundamente atual depois de mais de sessenta anos, a escrita de Carolina de Jesus

inspira milhares de outras escritoras negras que, assim como ela, reconhecem a importancia
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de sua histdria e criacdo a parte do centro, da luta contra o racismo e do uso da arte como
espelho de orixd Oxum (reconhecimento e arma), que desde sempre existiu em seu modus
operandis com a utilizacdo, por exemplo, da sabedoria oral e ancestral caminhando ao lado

do candne, resistindo aos silenciamentos e aos apagamentos impostos em suas existéncias:

Essa poética que, assim como um quilombo representou refugio, resisténcia
e liberdade para os escravizados, abriga os mesmos sentidos para a
escritora. Era seu refigio diante da realidade opressora, pois, por meio da
palavra no papel, a poeta criava o seu lugar e o seu porto seguro diante das
agruras da realidade na qual estava inserida. Era resisténcia, porque foi o
seu meio de reagir aos silenciamentos fixados. (VALERIO, 2020, p. 22-23)

A poesia de Carolina de Jesus parece funcionar como uma medicina do verbo para
ela, uma companheira eterna: “Minha existéncia é sombria/ Vivo tdo sé nesse mundo/
Minha amiga é a poesia/ Que ndo me deixa um segundo” (JESUS, 2019, p. 116). Uma espécie
de férmula plasmada na trama de uma palavra do corpo negro es(ins)crito onde se mesclam
vivéncia e leitura, sentimentos sublimes e vida cotidiana infame, palavra, saliva e sangue,
mas, sobretudo, criagdo e inscricdo no mundo. N3do raro, seu estilo comunga com um
vocabuldrio que remete ao universo espiritual das cancdes kardecistas cantadas no Colégio
Allan Kardec, espacgo escolar frequentado por ela em sua infancia, e também do cristianismo
negro que atravessa Carolina de Jesus, perpassados através da oralidade vivenciada em sua
infancia. Dai, provavelmente, deriva grande parte do universo semantico atualizado em seus
poemas, mobilizando imagens e palavras relacionadas com temas como elevacgao, devocao,
fé, divindade, contemplacdo, caridade, adoracdo, desventura, castigo, infortunio, consolo e
protecao, ensinamentos morais, entre outros. Entretanto, quando questionada em
entrevistas sobre a origem de sua inspira¢do, Carolina de Jesus afirma que ndo sabia ao
certo de onde ela provinha: “Faco meus versos sem saber por que, obedecendo a uma forga
estranha e, as vezes, sem saber também a significacdo das palavras que emprego”. E,
reitera: “J4 me disseram que sou um fendmeno espirita, mas ndo pode ser assim porque sou
catdlica” (JESUS, 1972).

Ela estabelece um didlogo de sua prépria experiéncia pessoal imbricada com a de
outros que observava a seu redor, tais como sua familia e a dos patrdes nas casas por onde

passou, seus amigos, além do convivio com desconhecidos em sua participagdao em bailes,

68



Modernidades Liricas em Lingua Portuguesa

congadas, procissOes, cortejos de carpideias, marujadas, canto das lavadeiras, carnavais,
entre outros festejos populares.

Poesia e musica sdao produzidas a partir da memoria e da matéria do seu cotidiano,
desse modo, Carolina de Jesus traz também falas capturadas pela vivéncia no meio urbano
cosmopolita, pelas radionovelas, pela leitura dos jornais, pela escuta nos bondes, bem como
pelo resgate dos diversos sotaques que ecoam pelas ruas e favelas que conheceu no Brasil,
Uruguai, Argentina e Chile? durante o efervescente periodo de modernizagao em meados do
século XX, em sua constante movimentagdo pelas cidades.

Ao pensar sua producdo poética, ndo se pode deixar de destacar o importante
didlogo que Carolina de Jesus estabelece com os poetas romanticos e parnasianos lidos
durante quase toda a sua vida. Apenas para dar um exemplo, poderiamos citar seu poema
“Quadros”, em cujos versos aparece uma Carolina de Jesus leitora: “Ninguém amou a
poesia/ Certamente mais que eu/ Nem mesmo Gongalves Dias/ Nem Casimiro de Abreu”
(JESUS, 2019, p. 115). Essas referéncias levam a pensar na dupla perspectiva autobiografica
presente no ato poético caroliniano, aliando, em todo seu processo de criagdo, a experiéncia
vital a recepcdo dos textos literdrios que passaram por suas maos.

Um bom exemplo talvez seja o conto “Onde estaes felicidade?”, publicado em livro
homonimo em 2014, que pode ser visto como o desdobramento de uma leitura do romance
Onde estd a felicidade, de Camilo Castelo Branco. Tomando como exemplo o préprio Camilo
Castelo Branco e alguns escritores romanticos, a escritora também adota a pratica de
escrever prélogos para suas obras. Neste caso particular, trata-se de textos elaborados em
seus cadernos com a finalidade de funcionarem como abertura para os livros que desejava
publicar. Muitos dos volumes que deixou organizados sé foram publicados postumamente e,
as vezes, sem esse adendo pré-textual. Hoje, alguns desses prologos estdo acessiveis ao
grande publico no livro Meu sonho é escrever, publicado em 2018".

Concomitante a esses atravessamentos discursivos, notamos em seus bioescritos
poéticos a interpelagdo e a colocagdao em cena de um corpo negro escrevendo suas préprias

experiéncias, focadas em um espaco antes relegado ao esquecimento pelo racismo

* Cf. JESUS, Carolina Maria de. Casa de alvenaria: didrio de uma ex-favelada. Sdo Paulo: Paulo de
Azevedo, 1961.
* As obras completas de Carolina Maria de Jesus serdo publicadas pela Companhia das Letras do ano
de 2021.
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estrutural, anunciado por esse Eu lirico que pensa existencialmente o mundo. Alguns
poemas e cangdes aparecem como fonte de protesto e resisténcia, como maneira de
evidenciar mecanismos discriminatdrios da sociedade onde as subjetividades negras ndao sao

contempladas.

Negros

Dizem que os negros tem defeitos
E sofrem sempre humilhacao

Se reclamam o direito,

Negro nunca tem razdo

O negro ndo tem defeito
Tem qualidade e valor

O Judas ndo era préto

E vendeu nosso Senhor.

Tua existéncia e um estertor
Seu sofrimento, é profundo
Por causa de sua cor

Es infeliz néste mundo.

Sufocam os nossos clamores
Quando somos perseguidos,

S6 Jesus Nosso Senhor

E quem ouve os nossos gemidos.

Jesus Nosso Senhor

Ndo implantou a desigualdade

Nao condenou o homem de cor

Nao lhe baniu da comunidade. (JESUS, 2019, p. 26)

Os imagindrios relacionados a naturalizagdo de uma primazia hierarquica dos brancos
sdo duramente criticados no contradiscurso enquanto escrevivéncia ativa de Carolina de
Jesus, como podemos ver num dos versos desse poema, no qual o sujeito negro surge como
adjetivacdo negativa, associado a uma dimensdo inferior na escala de valores: “Dizem que os
negros tem defeitos”. Em sua escrevivéncia poética, Carolina de Jesus escreve em defesa de
alteridade, seja ela racial ou de género.

Quando tomamos conhecimento de que alguns importantes poemas nao haviam
entrado na selecdo da antologia publicada em 1996, vemos que entre esses existem textos
como “Negros” e “Os feijoes”, ndo fica dificil concluir que, apesar dos equivocos do

conhecimento comum, esta € uma literatura na qual o fator da negritude desponta como
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uma presenca marcante na sua identidade negro-centrada. Esses textos se mostraram
fundamentais para a decifracdo da dic¢do antirracista de Carolina de Jesus, presentificada de
um modo ambiguo em edi¢cdes anteriores, com destaque para Quarto de despejo, onde
Audalio Dantas descontextualizou ao recortar passagens cuja autora faz critica aos homens
negros da favela do Canindé. Diferentemente, em suas cang¢les a critica é direcionada ao
sujeito homem independentemente do foco em sua condicdo racial, pois interessa criticar a

estrutura patriarcal:

Ra-ré-ri-ro-rua

Vocé vai embora que esta casa ndo é tua
Vocé chega de madrugada

Fazendo arruaca e xaveco

Além de ndo comprar nada

Ainda quebra meus cacarecos

Arrependi de me casar

E nessa vida assim ndo vai

Qualquer dia desses vou te abandonar
E voltar para a casa de papai

Andas dizendo que eu sou ingrata

Casaste mas arrependeu

Mas é vocé que me maltrata

E a infeliz nesta casa sou eu. (JESUS, 2019, p. 133)

Em seus poemas e cangdes, surge a voz negra bastante ativa no processo de luta e
resisténcia, permeada pela inversdo de cddigos sintaticos da lingua dominante, préprio de
seu tempo controverso onde o sujeito da diferenca necessitava primeiro afirmar o seu lugar
numa sociedade ainda atrelada aos fundamentos hegemonicos impostos pela colonizacao.
Carolina de Jesus estava ciente disso, tanto que sua grande luta foi sempre ser reconhecida
como uma escritora que conseguiu ir além das limitacdes do status literario, isto é, uma voz
testemunhal restrita ndo apenas a condicdo de cronista da favela. Sua expressdao musical
revela uma artista do tempo da radio dentro da favela, que dialogava com Adoniran
Barbosa, a quem chamava carinhosamente de “charutinho das minhas tardes calorosas””,

atesta Lavoratti (2014, p. 174):

> Criacdo de Oswaldo Moles, a personagem “Charutinho” foi vivida/interpretada por mais de uma
década por Adoniran Barbosa na Radio Record, durante a atracdo Histdria das Malocas, que ia ao ar
toda sexta-feira, as 21 horas. Cf. MUNGNAINI JR., Ayrton. Adoniran, dd licenga de contar. S3o Paulo:
Editora 34, 2002. O compositor chegou a escrever a cancao “Carolina”, que ressalta o percurso do
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Carolina Maria de Jesus viveu na era do raddio. Acompanhou, de certo
modo, a difusdo de cantores como Ari Barroso e Adoniran Barbosa, dangou
ao som da marcha-rancho de Francisco Alves, cantarolou, quem sabe, a
musica Dama das Camélias, as valsas de Orlando Silva, o samba de Carmem
Miranda... Talvez, por isso, as composi¢cdes de seu disco Quarto de Despejo
trazem os embalos dos ritmos populares que marcaram sua época e que
foram difundidos pelas ondas do rddio e espalhadas pelo territdrio
brasileiro. S3o composicdes musicadas ora por melodias alegres ora por
tons de lamento de tristeza, sempre entoadas pela voz forte de Carolina.
Por isso, para analisar as musicas que compdem o disco, é necessdrio
considerar o proprio lugar social e historico que a escritora ocupa;
considerar o contexto do auge do radio, nas décadas de 40 e 50 do século
XX, e a especificidade da comunicacdo radiofénica de ultrapassar as
barreiras do analfabetismo e, por isso, atingir com rapidez tanto as classes
abastadas como as marginalizadas. O radio “estava” também nas favelas.

Além disso, poemas que permitem uma visdo mais completa da autora ndo foram
incorporados a antologia poética publicada em 1996, mas foram recentemente lancados em
2019, com titulo escolhido pela autora e transcricdo de suas composi¢cdes musicais sem
obliterar a negritude presente nos poemas®. Diante de Cliris (2019), em que se reunem
outros poemas produzidos por Carolina de Jesus, o leitor pode identificar ecos de uma voz
que, inclusive, trata de assuntos complexos e muito atuais, como as discussdes sobre

identidades, género ou o direito dos negros ao ensino superior, como no seguinte poema:

Os féijoes

Serd que entre os féijGes

Existe os preconceitos?

Serd que o féijdo branco

Ndo gosta do feijdo preto?

Serd que o feijdo preto é revoltado
Com o seu predominador?
Percebe que é subjulgado?

Serd féijdo branco ditador?

Serd que existem rivalidades
Cada um no seu lugar?

lixo ao luxo e o retorno ao lixo, lancada em 1967, pelo grupo “Sambaquatro”. Disponivel em:
<www//https:soundcloud.bigmug1984-1/sambaquatrocarolina-adoniran>.
® Conferir FERNANDEZ, Raffaella. A Negritude Obliterada nos poemas de Carolina Maria de Jesus.
Revista Estudos Linguisticos e Literarios. Universidade Federal da Bahia — UFBA, N2 59, Jan.-Jun.
2018. Disponivel em <https://portalseer.ufba.br/index.php/estudos/article/view/28883> Acesso em:
20 mar. 2019.
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O feijdo branco é da alta sociedade.
Na sua casa o feijao ndo pode entrar?
Serd que existem desigualdades

Que deixam o feijdo preto lamentar?
Nas grandes universidades.

O feijao preto ndo pode ingressar?
Serd que existem a selecoes,

Preto pra cd e branco 13?

E nas grandes reunides

O feijdo preto é vedado entrar?

Creio que no nucleo dos feijées

Ndo existem as segregacodes. (JESUS, 2019, p. 25)

Em outra versao do mesmo poema, acrescenta um verso onde expde os algozes na

escravidao em uma ampla dimensao:

[...]

O feijdo preto diz: séu africano.

Seus antepassados, foi me buscar.

Os meus algdzes, foram tirands

Apenas para me escravizar.

Serd que existem desigualdade?

Que deixam o feijao preto lamentar...

Nas grandes universidades.

Ele ndo pode ingressar? (JESUS, FBN, rolo 4 - MS-565 (4), FTG 431)

Essa nova coletanea realiza um cotejo das obras publicadas com os manuscritos e
datiloscritos pertencentes ao espdlio literario de Carolina de Jesus para chegar a poesia
completa da autora, ainda que possam ser catalogados outros poemas em constante
redescoberta. Os organizadores buscaram os cadernos de poemas e os poemas soltos
escritos em félios ou capas de diarios. Nessa recolha, destacaram-se os poemas que
frequentam a discussdo sobre a negritude e o ato da escrita, permitindo trazer a tona uma
escritora que se faz mais do que nunca presente nos processos de disputas discursivas do
presente, aliando-se ao cenario recente da conquista de um “lugar de fala” e de criacado
associado ao feminismo negro e lutas de mulheres negras no contexto literario brasileiro.

O titulo que Carolina de Jesus deu ao seu livro de poemas foi Cliris (2019), palavra
que faz mencdo direta ao universo semantico da cura, recuperando, inconscientemente, a
acepcao de Novalis, para quem “a poesia é aquilo que cura as feridas do entendimento”.

Essa proposta de uma poesia como dispositivo de libertagdo e cura também foi praticada por
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ela, que investe numa escrita poética marcada, ao mesmo tempo, pela cura, pelo desabafo e
por sua criatividade convulsiva. Em uma entrevista, Carolina de Jesus responde que
desconhece o significado da palavra, e que talvez a cliris tenha escutado em seus momentos
de inspiracdo de cardter psicografico: “Achei bonita a palavra, mas ndo encontrei no
diciondrio. Mas isso ndo tem importancia. Serd mais uma contribuicdo minha a riqueza do
nosso vocabuldrio” (JESUS, 1972). A palavra “cliris” tem sua origem no grego antigo,
existindo a palavra kAnpng (kliris), que tanto significa “clero” como “ministério”’. Talvez
Carolina de Jesus tivesse ouvido essa palavra em alguma pregacao kardecista ou catdlica, ou
quem sabe leu em um dicionario. E possivel também que tenha tirado o vocdbulo de algum
hino religioso guardado nos desvdaos da memoria.

De modo geral, o “pensamento poético” da escritora ganha concretude a partir de
uma linguagem hibrida que vai sendo depurada em seus cinquenta anos de escritura e
reescritura. Alguns versos que aparecem, bem como provérbios, ja anunciam uma ideia a ser
desenvolvida em suas narrativas longas ou curtas. Um exemplo pode ser encontrado no
seguinte texto: “A bondade e a semente sdo semelhantes/ A bondade produz a paz
universal/ E a semente produz bons frutos” (JESUS, 2018, p. 52). Os versos foram anotados
em alguns félios préximos a narrativa “A bondade e a maldade”, que so seria publicada em
Meu sonho é escrever, no ano de 2018.

A primeira publicagdo de muitos dos poemas reunidos neste volume ocorreu,
contudo, na Antologia pessoal (1996), livro péstumo de Carolina de Jesus organizado pelo
historiador e pioneiro nos estudos de histéria oral no Brasil José Carlos Sebe Bom Meihy. O
volume foi revisado pelo poeta Armando Freitas Filho e publicado pela Editora UFRJ, no
periodo em que a também colaboradora Heloisa Buarque de Hollanda era diretora na
Faculdade de Letras. Os textos recolhidos pelo organizador correspondem a uma parte da
versao datiloscrita dos poemas. No estudo dos originais, observou-se que ndo havia apenas
um livro constituido pelos poemas deixados por Carolina de Jesus, mas duas versées finais,
compostas por 101 poemas cada, além de diversos poemas e versos avulsos registrados em
qguase todos os seus cadernos. Os dois livros de poemas deixados por Carolina de Jesus sao
precedidos por prélogos, ambos redigidos por ela com algumas alteracdes de conteudo.

Diante disso, podemos concluir que a versao com 80 poemas publicada por José Carlos Sebe

7 Cf. FERNANDEZ, Raffaella. A poética de residuos de Carolina Maria de Jesus. S3o Paulo: Aétia
Editorial, 2019.
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Bom Meihy ndo corresponde ao projeto da escritora, na medida em que essa edi¢do nao traz
a totalidade dos poemas deixados pela autora na organizacdo proposta, escolhendo poemas
que foram datilografados por terceiros, além de nao considerar o titulo do livro, que deveria
ser, segundo ela, Cliris. Tampouco a edicdo de 1996 é acompanhada de qualquer dos dois
importantes preambulos, que descrevem sua inser¢do no universo poético e revelam as
dimensdes do impacto do letramento em sua vida.

Nesses dois prélogos, Carolina de Jesus expde os incomodos do ndo lugar derivado de
sua condicdo de escritora negra, pobre e a margem do mundo editorial, assim como
responde em sua entrevista ao Jornal Ultima Hora, “Sempre fui pobre, mas sempre procurei
estudar. O meu sonho era viver do meu trabalho, dos meus escritos. Gostaria de escrever
para o teatro. Ou para o radio. Tenho vdrias novelas prontas. Mas ha uma barreira que eu
jamais pude transpor...”. Suas canc¢fes, assim como seus poemas, carregam biografismos na

vociferacdo de seu nao lugar ironizado para o publico:

Vedete da favela

Salve ela

Salve ela

Salve ela

A vedete da favela

Conhece a Maria Rosa?

Ela pense que é a tal

Ficou muito vaidosa, saiu seu retrato no jornal
Salve ela

Salve ela

Salve ela

A vedete da favela

Maria conta vantagem, que comprou muitos vestidos
Preparou sua bagagem

Vai |4 pros Estados Unidos

Salve ela

Salve ela

Salve ela

A vedete da favela (JESUS, 2019, p. 136)

Carolina de Jesus evidencia também o lugar do excluido e os percalgos dos processos
de escrita experienciados por uma “poeta do lixo” (segundo sua auto e irbnica
denominag¢do) em contraposicao as escritoras de “unhas esmaltadas” e “luvas de pelica”,

residentes em “casas de alvenaria”. Vale dizer que o mesmo termo, “casa de alvenaria”, foi
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antes utilizado por Lima Barreto, autor possivelmente lido por Carolina de Jesus em seu
processo autodidatico, uma vez que, como sabemos, nos anos de 1950, depois de um longo
periodo de invisibilidade, a obra do precursor Afonso Henriques de Lima Barreto passava por
um processo de resgate e contava com uma expressiva difusdo. Uma histéria que se repete
com pesquisas que trazem a publico as obras completas de Carolina de Jesus.

De volta a versdao do prdélogo contida num dos cadernos depositados no Instituto
Moreira Salles, do Rio de Janeiro, encontramos uma Carolina de Jesus que narra a
descoberta de sua “aptiddo poética”, afirmando que sua relacdo com a literatura vem de
longa data e aproveitando para sublinhar sua posicdo de escritora numa sociedade
estruturalmente excludente com os negros. Ha alguns poemas que foram omitidos ou que
aparecem modificados na selecdo realizada para a publicacdo da Antologia pessoal. Entre as
lacunas da primeira antologia, destacam-se, como foi dito acima e demonstrado no poema
“Os feijoes”, “Negros”, no qual a escritora aborda explicitamente a problematica do racismo
estrutural no Brasil.

Outra novidade trazida por essa edicdo de Cliris é a publicacdo das doze cangdes
compostas e gravadas por Carolina de Jesus para Quarto de Despejo — Carolina Maria de
Jesus cantando suas composigcées, alboum de musica popular langado pela RCA Victor em
1961. A produgdo dessas composicdes se deu paralelamente a dos poemas que estdo
alocados na primeira parte desse livro. Cabe ressaltar que as cang¢des podem ser
consideradas poesia tanto pelo modo como a escritora os concebia, quanto em funcdo da
maneira como, mais recentemente, as letras de musica de compositores da MPB vém sendo
categorizadas no ambito da critica literaria, sobretudo em relacdo a producdo de Torquato
Neto®.

Cabe ressaltar que o teor critico latente em muitas das composi¢des publicadas agora
em Cliris pode ajudar a projetar uma nova imagem da escritora como poeta e também como
uma mulher negra emblematica que, a partir do seu ndo lugar intersticial, faz incursdes no
campo literdrio, construindo sua poética dos residuos’. Essa voz desafiadora n3o se furta a
mobilizar formas e géneros acionados em suas composi¢cdes ao estilo de uma cancioneira

popular,

& cf. MORICONI, ftalo. Torquato Neto essencial. Belo Horizonte: Auténtica, 2017.
% |dem 6.
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O cancionista mais parece um malabarista. Tem um controle de atividade
que permite equilibrar a melodia no texto e o texto na melodia,
distraidamente, como se para isso ndo despendesse qualquer esforgo. S6
habilidade, manha e improviso. Apenas malabarismo. Cantar é uma
gestualidade oral, ao mesmo tempo continua, articulada, tensa e natural,
gue exige permanentemente um equilibrio entre os elementos melddicos,
linguisticos, os parametros musicais e a entoacdo coloquial. (TATIT, 2002, p.
9)

Outro ponto fundamental que pode derivar da a¢do cancioneira de Carolina de Jesus
é a redefinicdo do proprio conceito de musica ou dos limites entre musica e poesia. Ela
estabelece a partir da visibilizagdo dessa dic¢ao das margens da cidade e do campo musical,
gue converte em voz de referéncias das praticas diaspdricas negras no Brasil, como as
bahianas e quitandeiras. Conforme observa a cantora e pesquisadora Jaqueline Rocha®®,
mulheres do pds-abolicdo que cantavam para vender alimentos, o que também aparece na

musica “Moamba”

Moamba

Eu ndo tenho casa

Nem comida pra comer

Ai, meu Deus, trabalho tanto
E vivo nesse miseré.

Eu sofro tanto

Dura é a minha provagao
Todo mundo come carne
Eu sé como arroz e feijao

Nao tenho vestido
Nem sapato
Nem chapéu

Quem nao tem que ir pra cima
Ndo adianta olhar pro céu

Eu vivo de tanga,

Muito triste e descontente

Se botar uma moamba

Minha vida ndo vai pra frente. (JESUS, 2019, p. 123)

1% Na Jive intitulada “Escrevivéncia nas composi¢des de Carolina Maria de Jesus”, no Sofa Fest, com
Jack Rocha, Jaqueline discute sua atual pesquisa de mestrado no Programa de Pds-graduacdo em
Relagdes Etnico-Raciais do CEFET-RJ sobre as composi¢des musicais de Carolina Maria de Jesus.
Disponivel em: < https://www.instagram.com/tv/CDW_qg-lpuFg/>.
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Nessa cancgdo, Carolina nos oferece uma sensacdo sonora de dupla, oscilando entre a
rapidez-desespero ao cantar “Eu ndo tenho casa/ Nem comida pra comer /Ai, meu Deus,
trabalho tanto/ E vivo nesse miseré, seguida do tom melancélico ao cantar Eu vivo de tanga,
/ Muito triste e descontente/ Se botar uma moamba/ Minha vida ndo vai pra frente”. A
palavra “moamba”, de origem quimbundo, possui interpretacdo multipla nesse verso,
podendo ser feitico, contravengdo, carga, um ensopado de galinha com azeite de dendé,
cesto ou canastra para transporte de mercadorias, furto de mercadorias nos portos,
contrabando ou negdcio escuso.

A hibridez nas canc¢bes de Carolina de Jesus, que mescla marcha-rancho, marchinhas
de carnaval, samba, valsa (ela conta que assobiava “Danubio azul” e dangava com uma
vassoura com seus filhos em seu barraco), constitui essa rede discursiva absolutamente
complexa no compasso de suas composicdes, deslocando as sensa¢des dos ouvintes da
tristeza (tom de lamento) para alegria (samba e xote), como na can¢do acima. Ja em “O
pobre e o rico”, a canc¢do recorda o estilo rancho, sendo exemplar no tom melancdlico
extremo do canto dos escravizados, também presente no blues, de uma dor que ainda

ressoa no Brasil desigual e majoritariamente negro:

E triste a condic3o do pobre na terra
Rico quer guerra pobre vai na guerra
Rico quer paz, pobre ndo sabe por que
Rico vai na frente, pobre vai atrds

Rico faz guerra pobre ndo sabe por que
Pobre vai na guerra tem que morrer

Pobre sé pensa no arroz e no feijao
Pobre ndo se envolve nos negdcios da nagdo
Pobre ndao tem nada com a desorganizacgao

Pobre e rico vence a batalha

Na sua patria rico ganha medalha

O seu nome percorre 0 espago

Pobre ndo ganha nenhuma divisa no braco

Pobre e rico sao feridos

Porque a guerra é uma coisa brutal

S6 que o pobre nunca é promovido

Rico chega a marechal (JESUS, 2019, p. 122)
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A presenca da linguagem oral na cang¢do popular, as dicotomias da modernidade, as
movéncias de seu corpo e a conclamacdo para a luta de classes: “Pobre ndo se envolve nos
negbcios da nacdo/ Pobre ndo tem nada com a desorganizacdo”, assim como o ato
antirracista e antipatriarcal, justapostos as ordenacbes ritmicas diversas, engendram a
subjetividade poética de Carolina de Jesus. Ela leva a cabo o método comum nas producdes
negras brasileiras, como o samba, que se realizam na coletividade e em outras tecnologias
continuas e independentes do conhecimento formal e escolar elididos aos brasileiros ndo
brancos e empobrecidos, transformando um lugar imposto, que reage ao que poderia ser

apenas escassez, dor e esquecimento com arte e possibilidade de vida.
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SUBVERSAO LITERARIA E CONSCIENCIA NACIONALISTA NA POETICA
DE EDUARDO WHITE!

Sara Jona Laisse?

Felizes os homens / que cantam o amor. // A eles a vontade do inexplicdvel / e a forma duibia dos
oceanos. (WHITE, 1984, p. 64).

E a ninguém / nem Deus / caberd julgar / este amor que construo / a semelhancga do favo / e que
guardo em sacrificio / como a abelha. (Ibidem, p. 49).

Assume o amor como um oficio / onde tens que te esmerar, // repete-o até a perfeicdo, / repete-o
quantas vezes for preciso / até dentro dele tudo durar / e ter sentido. [...] (WHITE, 1989, p.11).

Notas introdutdrias

Eduardo Luis de Meneses Costley-White, nome completo do poeta que apenas se
designou Eduardo White, nasceu em Novembro de 1963, em Quelimane, na Zambézia, e
viveu grande parte da sua vida em Maputo, cidade na qual faleceu, em Agosto de 2014. E
como poeta que ficou conhecido, embora a sua incursao pela arte passe também pela prosa
e pela produgdo de textos draméticos’, e ainda na sua performance como actor, na
representacdo de alguns deles. Iniciou o seu percurso literdrio em 1976.

As sec¢Oes que seguem consistem de um enquadramento histdrico-literario e cultural
que contextualizam a escrita de Eduardo White, a fim de demonstrar que, mesmo tendo sido
um poeta considerado subversivo do ponto de vista do uso da linguagem, contribuiu para a
formacdo da consciéncia nacionalista e para o debate da democracia mogcambicana, com

recurso a poesia lirica. O texto contém sec¢cbes com excertos de representacdes

1 0 presente texto foi ensaiado para ser apresentado numa sessdo de homenagem a Eduardo White,
num curso de Literaturas de Lingua Portuguesa, em Maputo, em 2018, organizado pelo Camdes -
Centro Cultural Portugués (Maputo) e pela Universidade Eduardo Mondlane. Foi reescrito, iniciando
uma pesquisa sobre a vida e a obra do mesmo autor a ser apresentada no painel tematico “Lusofonia
e Pds-colonialismo”, durante o Ill Congresso: Interfaces da Lusofonia, na Universidade do Minho, no
mesmo ano. Ndo tendo ainda sido publicado, foi actualizado, para constar do presente livro
organizado pela Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri (UFVIM).
2 Doutora em Literaturas e Culturas de Lingua Portuguesa pela Universidade Nova de Lisboa. Docente
da Universidade Politécnica de Mogambique, em Maputo. Contacto: saralaisse@yahoo.com.br.
3 0 Lugar dos Amotinados (1985), Os Poetas e a Independéncia (2005) e O Libreto da Miséria (2011).
81



Modernidades Liricas em Lingua Portuguesa

socioculturais e socio-histdricas que reforcam o seu argumento principal: a subversao

literdria versus consciéncia nacionalista, simbolizados através da poesia lirica.

Contextualizagdo sdcio-historica anterior a escrita subversiva de Eduardo White

Eduardo White é um poeta lirico da lingua portuguesa, cuja producdo literdria se
integra no pds-colonialismo.

A expressao “poesia lirica” é definida por D’Onofrio (1995, p. 1) como sendo marcada
pela emocionalidade e exprime sentimentos, sensacdes e emocdes. Para ele, ao escrever
poesia lirica, o poeta utiliza como recurso a metdfora, estimulando ainda o seu leitor a
estabelecer diferentes associacbes semanticas ou similaridades entre sentimentos,
recordacoes ou previsdes do futuro, tanto no ambito cdsmico, quanto no de seres humanos.

Em Literatura:

O termo Pds-colonialismo inclui todas as estratégias discursivas e
performativas (criativas, criticas e tedricas) que frustram a visdo colonial,
incluindo, obviamente, a época colonial; o termo é passivel de englobar
além dos escritores provenientes das ex-coldnias da Europa, o conjunto de
praticas discursivas, em que predomina a resisténcia as ideologias
colonialistas, implicando um alargamento do corpus, capaz de incluir outra
textualidade que ndo apenas das literaturas emergentes, como o caso de
textos literdrios da ex-metrépole, reveladores de sentidos criticos sobre o
colonialismo. (LEITE, 2003, p. 6)

A obra do poeta cabe na definicdo de pds-colonialidade acima referida, excepto no
gue concerne a visdo colonial. Eduardo White iniciou a sua publicacdo depois da
independéncia de Mocambique e é um poeta de uma textualidade desgarrada da visdo
colonial. N3o sendo o Unico poeta mogambicano nesta condicdo, e no grupo dos escritores
pods-coloniais, foi escolhido para este estudo por ser alguém que, de modo sistematico,
através da poesia lirica, desafiou o status quo imposto para a escrita literaria.

. . 4 .

O conjunto da sua obra, composta por cerca de dezassete livros™, aborda temas cujos

motivos predominantes sdo: terra, mar, ar, sonho, voo, mulher, amor, magoa, solidao,

* Amar sobre o indico (1984); Homoine (1987); O Pais de Mim (1990); Poemas da Ciéncia de Voar e da
Engenharia de Ser Ave (1992); Os Materiais de Amor Sequido de O Desafio a Tristeza (1996); Janela
para Oriente (1999); Dormir com Deus e um Navio na Lingua (2001); As Falas do Escorpido (2002); O
Homem, a Sombra e a Flor e Algumas Cartas do Interior (2004); O Manual das Méos (2004); Até
Amanhd Coragdo (2005); Dos Limées Amarelos do Falo, as Laranjas Vermelhas da Vulva (2009);
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nostalgia, angustia, pais, Deus, entre outros temas que descrevem os estados de alma dos
sujeitos por ele criados.

Assim, desejando reflectir sobre a subversdo literaria na estética deste poeta,
realizada através da poesia lirica, é de todo importante comecar por destacar que uma
sintese aferida a partir de Mendonca (1988) e Noa (2017) indica o ano de 1925 como marco
histérico consensual do inicio da literatura mocambicana. No entanto, de um modo geral,
estes autores nao estabelecem os mesmos marcos historicos para a periodizagao que fazem,
embora concordem com as tematicas e valores estéticos que existiram na literatura
mocambicana e escrita neste pais. Eles defendem que sé depois de 1975, e com mais énfase
a partir dos anos 80, é que os valores estéticos literarios comegcam a demonstrar mais a
criatividade dos seus escritores, havendo mais heterogeneidade nos assuntos abordados, ou
seja, tendo os temas deixado de ser: o protesto contra o colonialismo, a afirmacdo da
africanidade e a producdo da Poesia de Combate.

Os primeiros escritores a desafiarem o sistema colonial em Mocambique, entre os
anos 1925 e 1950, foram Jodo Albasini, José Albasini, Augusto Conrado, Caetano Campos e
Rui de Noronha. A partir dos anos 50, outros surgiram negando o colonialismo, a saber, José
Craveirinha, Rui Nogar, Orlando Mendes, Jorge Viegas, Jodo da Costa Fonseca Amaral,
Noémia de Sousa, Jodo Dias, Rui Knopfli, Rui Guerra, Luis Bernardo Honwana, entre outros.
Este grupo e o primeiro escreviam em fung¢ao de uma estética ocidental, abordando
tematicas variadas’.

Apds a intervencdo de todos os escritores destes dois grupos, seguiram-se, a partir
dos anos 60, nacionalistas mogambicanos que utilizavam uma linha estética a que Basto
(2006) considera poesia pedagoégica de indole palavra eficaz, palavra acg¢do, dada a
necessidade que os seus fazedores sentiam de contribuir para a construcdo de utopias e de
uma nova nagéos; conforme se pode constatar a seguir, no excerto do prefacio do livro

Poesia de Combate I, obra que colige alguns dos escritos sob esse signo:

Antologia Poética Nudos (2010); O Libreto da Miséria (2011); A Mecdnica Lunar e A Escrita
Desassossegada (2012); O Poeta Diarista e os Ascetas Desiluminados (2012); Bom Dia, Dia (2014).
> Uma periodizacdo mais pormenorizada pode ser obtida a partir de Mendonca (1988) e de Noa
(2017).
® Importa recordar que este conceito é utilizando no sentido dos estados-nagdo africanos, nos quais
se designa nagao o territério geografico delineado em fungdo da Conferéncia de Berlim, porque na
verdade congregam, do ponto de vista sociocultural, diferentes na¢des dentro de si.
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[...] Esta coleccdao de poemas que aqui publicamos é ja um dos frutos da
nossa Revolucdo. [...] Porque é esta a caracteristica essencial da poesia
mog¢ambicana de hoje: had identificagdo absoluta entre a pratica
revolucionaria e a sensibilidade do poeta. A poesia ndo fala de mitos, de
coisas abstractas, mas fala da nossa vida de luta, das nossas esperancas e
certezas, da nossa determinac¢do, do nosso amor, dos nossos camaradas, da
natureza, do nosso Pais. [...] (POESIA DE COMBATE I, 1979, p. 7)’

Em 1980, é publicada a Poesia de Combate Ill, em cujo prefacio pode ler-se:

[...] S3o poemas que recolhem uma heranca secular de sofrimento ndo para
simplesmente a lamentar, mas para nela encontrar razao e forca para a luta
presente e futura. [...] Esse futuro comecou com a proclamacdo da
Independéncia. [...]. E, portanto, outro quotidiano que o inspira e que
alimenta a sua poesia. [...] Tal como no passado ela deve-se erigir em arma,
deve ser poesia de combate [sic] [...]. Ndo se trata igualmente de produzir
um tipo de arte que esta ao servico de um combate, mas que participa no
combate. [...] (POESIA DE COMBATE Ill, 1980, p. 3-4)

Este tipo de poesia é a que vigorava desde os anos 60 e preconizou-se que 0 seu
efeito tivesse ecos pedagdgicos, mesmo depois da independéncia. Ela foi escrita por
mogambicanos ou naturalizados mogambicanos e instituida como que por decreto. Basto
(2006, p. 125-130, grifo nosso) explica este facto, citando a Brochura sobre o 12 Seminario
Cultural [da Frelimo], decorrido entre 30 de dezembro de 1971 e 21 de janeiro de 1972, na
rubrica resolugbes sobre literatura, na qual se afirma a importancia de se ensinar a
“poetizar” [a prosa nao era o cerne da questdo], e se dd, para tal, as seguintes instrugdes

para a produgdo poética:

E necessério que 0s nossos poemas tenham realmente uma forma poética,
além de serem portadores dum fundo politico.

Na poesia mog¢ambicana, devemos realgar os seguintes pontos: a) Fundo
[...]; b) Forma [...]; c) Ritmo [...]; Fonte de inspiracdo — os nossos poetas
devem inspirar-se nas nossas actividades da luta de libertagdo nacional do
Nosso povo, assim como nas varias situagdes de vida do nosso pais, o
sentimento de solidariedade internacional, etc.; Plagio [...].

Sao condendveis os poemas amorosos sem contetido revoluciondrio.

7 0 prefacio foi assinado, em 1971, pelo Departamento de Educacdo e Cultura da FRELIMO. No
entanto, é importante esclarecer que, segundo Basto (2006, p. 296), a obra Poesia de Combate |,
publicada em 1979, contém alteracdes a obra original de 1971. Foi mudada a ordem dos poemas e as
suas ilustragdes, passando assim a serem duas obras diferentes. O facto deveu-se a necessidade de
“poOr-em-escrita a nagdo mogambicana e o novo cidaddo”.
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Na época actual — para o poeta ser auténtico ele deve estar engajado na
luta de libertagdo nacional e assumir a linha ideoldgica da FRELIMO.

Entre outras questles, Basto (2006) faz referéncia as afirmacbes de um dos
responsaveis pela organizacdo do evento, que enfatizava a importancia de se unificar a
cultura mogambicana e de se criar um Homem Novo®.

E entendimento generalizado que a qualidade estética da poesia produzida nessa
época era questionavel, no entanto, cumpria uma funcdo social e didactica que se acreditava
poder orientar para a formagdo do novo pais emergente. Relativamente a essa contestagao,
Silva (1996, p. 119) afirma que ha antagonismos na forma de encarar este tipo de poesia, por
um lado, aceitando o seu caracter politico-ideoldgico e, por outro, rejeitando a sua falta de
“poeticidade”, considerando-a “panfletaria”. Paralelamente a essa afirmacdo, em Noa (1998,
p. 40), vemos afirmado que a qualidade de criagdo literaria produzida na época da Poesia de
Combate é duvidosa, exceptuando-se alguns casos que o autor aponta, nomeadamente, José
Craveirinha, Rui Knopfli, Sebastido Alba, Jorge Viegas, Leite de Vasconcelos, Heliodoro
Baptista, Mia Couto, Luis Carlos Patraquim e Mutimati Barnabé Jodo, também conhecido por
Antoénio Quadros, Jodo Pedro Grabato Dias ou, ainda, Frey loannes Garabatus.

Acrescentamos a essas excepcdes o que se pode constatar a partir da revista Caliban
n. I, Il, Il e IV (1971-72), ou seja, que os valores estéticos propalados eram baseados na
criatividade e na imaginacdo dos seus autores, alguns deles: Jorge de Sena, Eugénio Lisboa,
José Craveirinha, Rui Nogar, Sebastido Alba, Jorge Viegas, Grabato Dias, Rui Knopfli, Orlando
Mendes, Lindo Nlhongo, Leite de Vasconcelos, Gldria de Sant’Anna, Fausto Correia Leite, Luis
Amaro, Zbigniew Herbert, Herberto Hélder, Fonseca Amaral, Lourenco de Carvalho,
Torquato da Luz, entre outros.

Apds esse periodo, e no que a estética literaria diz respeito, é com a cria¢dao da
Associacdo de Escritores Mocambicanos (AEMO), em 1982, que se demarca uma nova forma
de fazer literatura. Esta abordagem comeca a ter mais énfase com o surgimento da revista

literdria Charrua (1984), criada por [dasse Tembe®, Eduardo White, Hélder Muteia, Juvenal

# O Homen Novo é uma alusdo a construcdo da nova identidade nacional dos mogambicanos, apds o
colonialismo. Sendo que esta expressdao advém do marxismo-leninismo que o pais adoptou e através
da qual se incitava a ideia de pertenca ao novo pais e a obediéncia do comando da revolugao politica
e colectiva em decurso.
% [dasse Tembe era o ilustrador da revista, sendo os restantes escritores.
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Bucuane, Pedro Chissano, Ungulani ba ka Khosa, Tomds Vieira Mario, que teve uma
publicacdo de oito numeros (Cf. Oliveira, 2016, n. p.)*.

Nos primeiros anos do pds-independéncia, esses e outros escritores da época
publicaram na seguinte ordem: Luis Carlos Patraquim (LCP), Mongdo (1980); Calane da Silva,
Os meninos da Malanga (1982); Mia Couto (MC), Raiz do orvalho (1983); Eduardo White,
Amar sobre o Indico (1984); Juvenal Bucuane, A raiz e o canto (1984); LCP, A inadidvel
viagem (1985); Filipe Mata, N’lomulo (1985); Armando Artur, Espelho dos dias (1986);
Marcelo Panguana, As vozes que falam de verdade (1987), Ungulani ba ka Khosa, Ualalapi
(1987); Aldino Muianga, Xitala Mati (1987); Hélder Muteia, Verdades dos Mitos (1988); MC,
Cronicando (1988); Suleiman Cassamo, O Regresso do Morto (1989); s6 para citar algumas
obras dos jovens escritores na época.

Todos esses escritores que publicam nos anos 80 fizeram-no numa altura em que
ainda prevalecia a mentalidade da poesia dirigida ou orientada. Recordo um exemplo que é
dado por Aleluia (1984)'!, que afirma que, falando aos dirigentes da AEMO, em 1983,
Samora Machel [Presidente da Republica, na altura] exortava aos escritores a ndo pararem
na escrita sobre o passado e que se dedicassem a escrever sobre o presente; pelo que se
pode constatar, o poder politico ainda se dava o direito de orientar o que deveria ser escrito.
A este propoésito, vale lembrar que Noa (2017, p. 19) afirma que, até a metade dos anos 80,
havia um debate em revistas e jornais, no qual uns defendiam uma literatura esteticamente
criativa e outros a manutencdo dos elementos politico-ideolégicos. Ndo havia consenso.

E no contexto dessas discussdes que se debate a obra Amar sobre o indico (1984) e se

considera que o escritor utilizou uma linguagem subversiva.

Eduardo White, poeta maldito

Em Mendonga (1985, p. 16-17)*?, vemos afirmado gue, apos a publicacdo da
antologia Poesia de Combate Il (1980), ha exemplos a se evidenciar, como a utilizacdo da
ironia e da rebeldia na escrita do poeta José Craveirinha e ainda a poética estruturada em

lirismo, por parte de Mia Couto, que veio, mais tarde, em 1983, a se destacar nesta linha.

19 pagina que separa a edicdo n. 3 da 4 do caderno completo com os oito exemplares da revista
Charrua.
! Oliveira (2016, p. 4), revista Charrua, n. 2.
12 Oliveira (2016, p. 15-19), revista Charrua, n. 7.
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Ainda segundo a autora, apds essa antologia, foi publicada outra intitulada A palavra é lume
aceso (1980), composta por textos de tematicas heterogéneas (anteriormente publicadas na
revista Tempo) e diferentes das enunciadas na publicacdo antoldgica anterior. Dessa obra, a
autora refere terem vindo a sobressair Luis Carlos Patraquim, que ensaiava o recurso ao uso
de imagens e de simbolos na poesia, e Mia Couto, que iniciava um lirismo contido.

Acrescentando, Leite (2003, p. 167) perora que Luis Carlos Patraquim é “[...] uma das
vozes mais inovadoras da nova poesia mogambicana, que se revela logo no inicio da década
de oitenta [...]”. Em Chaves (2005, p. 164) afirma-se que, antes de White, ja Luis Carlos
Patraquim, Heliodoro Baptista e José Craveirinha escreviam sobre o amor, ndo numa
perspectiva do romantismo, mas com intuito de dinamizar a cultura. Adicionalmente,
Spinuzza (2016, p. 27-28) afirma que Luis Carlos Patraguim marca o inicio de um percurso de
poesia alternativo a Poesia de Combate. Para esta autora, apds a independéncia, a poesia é
caracterizada pela euforia de caracter patridtico, aspecto que sofreu uma mudanga com o
aparecimento das primeiras obras de Patraquim e de Mia Couto.

Por seu turno, Noa (1998, p. 42-43) refere que a poesia produzida a partir dos anos
80 é caracterizada por um lirismo emancipado e enriquecedor, por ndo estar virada para o
sujeito em si, mas para a sua relagdo com o mundo. Além disso, segundo o autor, foi nessa
época [do conjunto de obras pds-coloniais] em que a literatura explorou a literariedade,
introduzindo a metdfora, a ironia, a ambiguidade, a metonimia, entre outras figuras de estilo
e de linguagem.

Tal como passaremos a exemplificar, do conjunto de autores que publicaram nos
anos 80, constatamos que, em Mong¢do, de Patraquim, e em Raiz do Orvalho, de Mia Couto,
pode-se encontrar a utilizacdo de alguma linguagem ndo consentdnea com a do regime
instituido, mas é com White, em Amar sobre o indico, onde o lirismo é mais exacerbado®>.

Em 1980, ano em que Patraquim publicou a sua primeira obra, a critica referiu a sua
linguagem subversiva para a época. No pds-independéncia, este autor marca a abertura para
uma nova forma de abordar a poesia, embora na sua escrita ainda tenham permanecido

reminiscéncias da época anterior (época da Poesia de Combate), como ilustra o poema

3 Do ponto de vista da prosa, a obra Ualalapi (1987), de Ungulani ba ka Khosa, foi considerada
subversiva, por apregoar o anti-herai.
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“Canto em Setembro™ sobre o indico”, no qual o amor é abordado & mistura com a
guerrilha, sugerindo a luta de libertacdo nacional: “[...] como pensar na tua morte / se é
inteiro o rosto da vida / e morna a fissura humida de monte / nosso canto com seios e
Setembro / insurrecta linguagem do mundo” (PATRAQUIM, 1980, p. 54).

Assumindo o espirito da época, uma leitura baseada no contexto histérico de
Mocambique poderd considerar subversivos os versos que seguem, dada a sua mensagem

irdnica:

[...] mas agora morto Adamastor / tu viste-lhe o escorbuto e cantaste a
madrugada / das mambas cuspideiras nos trilhos do mato / falemos dos
casacos e do medo / tamborilando o som e a fala sobre as planicies verdes /
e as espigas de bronze / as rétulas ja ndo tremulam n3o e a sete de Margo /
chama-se Junho desde um dia de ha muito com meia duzia / de satanhocos
moc¢ambicanos todos poetas gizando / a natureza e o chdo no parnaso
das balas / falemos da madrugada e ao entardecer / porque a moncgdo
chegou / e o ultimo insone povoa a noite de pensamentos gravidos / num
silencio de ras a tisana do desejo [...] (PATRAQUIM, 1980, p. 28, grifo nosso)

Nesta citacdo, o poeta faz um comentdrio que revela que o periodo pos-
independéncia poderia ser conduzido de um modo melhor pelos seus combatentes, que se
encontravam no momento a gerir o pais. Os elementos que permitem fazer essa afericdo
sdo: 0 més de junho, que é o més da independéncia nacional de Mocambique, em 1975, e a
palavra changana “satanhocos”, que é insultuosa. O poeta José Craveirinha descreve esta
palavra como uma injuria correspondente ao portugués “sacana”. No contexto do poema, é
uma alusdo aos combatentes da luta de libertacdo nacional, alguns dos quais autores da
Poesia de Combate. Além disso, o autor do texto escreveu a expressdo “todos poetas”,
colocando as duas palavras bem distantes do resto do texto, como que a sublinhar a
expressao, chamando a atencdo para o facto de se estar a referir a essa geracdo dos que
libertaram o pais.

Deve-se, no entanto, realcar, que Patraquim afirmou numa entrevista dada a Laban
(1998, p. 914-915) que foi violentamente criticado, através de um artigo intitulado “Quem
escreve o0 qué e para quem?”, pela publicacdo de Monc¢éo, obra na qual se julgava que o

autor tinha escrito fora dos parametros preestabelecidos.

"0 més de setembro é uma marca que faz referéncia ao inicio da luta armada de libertacdo
nacional, dia 25 de setembro de 1962.
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Trés anos apds Mong¢do, Mia Couto publica Raiz do Orvalho, que aborda uma
tematica intimista, embora com memoarias da poesia da militancia politica, tal como o poeta
reconheceu, numa entrevista dada a Laban (1998, p. 1000-1001). Foram os casos dos
poemas “Colonos” e “A voz do pedreiro”, utilizados como exemplos. No entanto, segundo
afirma Mia Couto, a obra foi bem-recebida. Até porque o escritor e ensaista Orlando
Mendes, no prefdcio a mesma, referiu que ja era necessario que a nova poesia mogambicana
se dedicasse a escrever sobre esses temas.

Eduardo White é um poeta que, desde o seu primeiro livro e mais tarde, através do
conjunto da sua obra, se revelou contestatdrio ao regime vigente no seu pais; no entanto,
lendo as suas obras, observa-se que, mesmo recorrendo a uma linguagem intimista ou
despida de pudores, os seus textos sdo sugestivos de uma consciéncia nacionalista.

Logo apds a publicacdo da sua primeira obra, gerou-se um debate, devido ao facto de
que decorria a guerra civil (entre 1977 e 1992) e a fome resultante da crise econémica de
1983. Morria-se muito e, contrariando a linguagem vigente, Eduardo White destacava a

subjectividade e o amor, tal como pode ler-se:

Troarei entdo teus nomes / com as notas do apocalipse / quando a volupia
abracar / em tuas ancas / o bago deste milho / que em ti deposito. (WHITE,
1984, p. 47)

Deixa que me vista / com a cor nua da tua fenda. // Deixa que seja eu / a
pedra que te adorna o pescoco / e emane o cheiro da chuva / o lugar
hdmido da raiz mais funda / quando a minha grua / remover a areia nua do
teu corpo. (Ibidem, p. 55)

Numa nota de apresentacdo a essa obra, foi mencionada pelos editores a
importancia de a nova geracao de escritores contribuir, através da escrita, para a edificacdo
da paz e do amor entre todos os homens. Aliada a esse facto, no prefacio, o escritor Hélder
Muteia afirma que a obra é de cardcter intelectual e quebra o ambito do que estava
estabelecido como convencional.

Por outro lado, num artigo intitulado “Reformulacdo da linguagem”®

, Panguana
(1984) (escritor e colaborador permanente da Charrua) reivindicava que a estética literaria

do pds-independéncia deveria desligar-se do labor literario panfletdrio para dar lugar a uma

> Oliveira (2016, p. 6-7), revista Charrua, n. 2.
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escrita baseada na imaginacao e na criatividade dos seus autores. Na defesa das suas ideias,
o escritor referiu ainda que Craveirinha, Mutimati Barnabé Jodo e Sebastido Alba
construiram a mog¢ambicanidade a partir da sua escrita, mesmo utilizando linguagens
diferentes. Panguana enfatizou a sua assercdo sobre a criatividade referindo-se a um poema
inédito de Eduardo White intitulado “A exalta¢cdo da sura”, em que, em sua opinido, havia a
“subversao dos planos da linguagem”.

Na senda desse debate, Eduardo White afirmou, num texto publicado na revista

Charrua, intitulado “Ao poeta das angustias que veio de novo s6”, datado de 1985:

Se é para ter medo eu teria, inevitavelmente, quando estivesse sé. [...] Eu
sé sinto quando tento e é forcar tentar outra maneira. A angustia é um
animal perdido de si e que é preciso fazer com que se aperceba disso. Mas
se fosse para estar sd, digo-te companheiro, eu teria o medo horrivel de
ser, apenas, uma voz desencontrada no mistério da noite. [..]*

Além disso, numa entrevista'’ concedida por Eduardo White a Policarpo Mapengo,
em 2011, a propdsito do livro Até amanhd coragdo (2005), quando questionado sobre a sua
atitude “fora da caixa”, nas suas anteriores obras, aquelas nas quais supostamente deveria
ter seguido a linha editorial do tipo de poesia a produzir e a publicar, Eduardo White
respondeu: “o amor tem as suas armas que sdo o beijo, o sexo [...] tem todas essas armas
gue sdao importantes, que falam melhor, que disparam melhor e tém outra pdlvora”. No
entender do poeta, ndo havia razOes para ser criticado por ndo fazer uma escrita
consentanea com a época. Até porque, na obra que inspirou a entrevista, pode-se constatar,

claramente, a consciéncia nacionalista do poeta:

Mas eu disse que o siléncio tem dentro muito barulho. E ndo vale a pena //
dizerem que eu sou um xiconhoca'® porque o povo agora est4 cansado e //
qguando ndo vota ndo é porque estd a beber. Ndo, ndo é. Esses tais de //
candidatos sdo candidatos a qué? A iguais ou parecidos? A dirigentes // ou
a dirigidos? Eles também ndo sabem. (WHITE, 2005, p. 5)

Pensam que o povo n3o vé essa histéria de que outros é que roubam // e é
gue matam sozinhos? Pensam que o Povo ndo pergunta porque é // que

'® Oliveira (2016, p. 13), revista Charrua, n. 7.
7 ¢f. o blog Mogcambique Terra Queimada, consultado em julho de 2020.
'8 Figura criada, na época revolucionaria, em Mocambique, para representar quem n3o se alinhasse
com as directivas do governo, o indisciplinado.
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sd0 os sO os Amita Abachans e Sashis Kapoores e as Emas Malins // que
cantam e dangam nestas nossas novelas nacionais? Entdo e // os outros
ficam so a fazer de figurantes na tela? Ndo ha nenhum // Nkovonhane com
papel de artista principal? [...] (WHITE, 2005, p. 5)

Por essa e por outras razbes, o ensaista Lourengo do Rosdrio, em entrevista
concedida a autora do presente texto no programa televisivo “Letra Viva” (Cf. Jona, 2004),
afirmou que a escrita de Eduardo White o coloca na categoria dos chamados “poetas

malditos”*’

, agqueles cuja poesia revelava o culto do infortunio, através de um olhar trocista
dos autores. E, portanto, uma escrita de consciéncia nacional a de Eduardo White que,
mesmo recorrendo a poesia lirica, o coloca circunspecto ao que é nacional e colectivo.

A linguagem literdria subversiva torna-se arrojada ao longo da sua obra, tal como se

pode constatar na sec¢ao que segue.

Estados d’alma e a consciéncia nacionalista do escritor

Acho que muito embora ndo fbéssemos soldados, todos os dias eu
acreditava que as armas se calariam, para se fazer amor. Acho que as armas
acabam sempre por se calar, para se fazer amor. O coracdo é uma grande
bateria, da-lhe aquele compasso, acho que fazes melhor uso a trabalhar
apaixonado, do que a despedir-se do grande amor. (WHITE, 2011, n. p.)*°

Nesta parte do texto, serdo destacados alguns livros de Eduardo White para assinalar
estados de alma de sujeitos poéticos e do narrador, criados pelo poeta e que revelam que é
através de sentimentos, sensacdes ou estados de espirito que se pode contribuir para a
formacao de uma consciéncia nacional democratica ou se pode inspirar leitores para valores
sociais humanisticos. A abordagem do texto foi feita em fun¢cdo de um alinhamento dos
assuntos que representam os estados de alma do poeta e ndo através da sequéncia
cronoldgica de publicacdo das obras.

Diamond (1989, p. 435) defende que, através da literatura, se pode conhecer a

cultura, os valores, os costumes, a estrutura social, as questdes politicas, os conflitos e a

% Um exemplo que consubstancia a colocagdo do poeta nessa categoria é o sarau de poesia que ele
organizou em 2007, denominado “Atirei o pau ao pato”, composto por uma linguagem sarcastica e
satirica, das quais as elites politicas e econdmicas do pais eram o alvo.
2% cf. o blog Mogambique Terra Queimada. <https://ambicanos.blogspot.com/2012/09/ate-amanha-
coracao.html>.
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transformacdo histérica de determinada sociedade. Para este autor, a literatura pode
revelar-nos de que modo é que a Histdria e a cultura de um povo dialogam e de que forma é
gue modificam e sdao modificados pela sociedade e pelas vidas das pessoas. A obra de
Eduardo White é disso exemplo, sendo vejamos, de hora em diante, o que os estados da
alma dos sujeitos poéticos ou narrador das suas obras simbolizam nas mudancgas sécio-
histdricas que sugestivamente o poeta/escritor gostava de ver a acontecer no pais.

Sdo a mulher e o pais, suas musas, na maior parte das vezes, os objectos de
interpelagdo do poeta. A mulher funde-se e confunde-se com um pais que pode ser
Mocambique. Este aspecto acontece em grande parte da obra do autor, por exemplo, em
Amar sobre o Indico (1984), Homoine (1987), O pais de mim (1989), Até amanhd coragéo
(2005), Limbes amarelos do falo as laranjas vermelhas da vulva (2008) e Bom dia, dia (2014).
Observem-se os seguintes versos: “Possa desejar eu / a maravilha da criagcdo / e abrir nas
terras deste pais / que é meu / estradas rios vales / para neles deixar passar / o que a

natureza nos consentiu” (WHITE, 1984, p. 50). E ainda:

Se por exemplo disser: // - Aqui sentados amamos lentamente, / entro-te
fundo na mais lenta ternura / e quase se repete cada gesto, / quando és
arbusto / e estabulo deste animal que quiseste / e que sobre a boca de teu
ventre / traz o sonante ruido das cascatas. // Dentro de ti / até me esqueco,
palavra, / quando sinto o lume a tomar-me o corpo / e a haver vento / e a
haver a cor ressequida da sede / dentro do meu corpo. // Dentro de ti, / é
outra coisa, / é a pura maravilha, / eu sei |3, / mas dentro de ti é que me
isento / da deméncia do mundo. (WHITE, 1989, p. 15)

Embora a preocupacdao com Mocambique ndo seja o cerne da questdao na obra Dos
limées amarelos do falo as laranjas vermelhas da vulva (2008), o amor incondicional é
utilizado como arma em defesa da humanidade pelo poeta. E ele volta a recorrer

simbolicamente a imagem da mulher para se posicionar contra injusticas no seu pais:

Entro-te e grito: o meu amor esta ao servico do povo. E a multidao irrompe
em aplausos. Atiram flores de coloridos diferentes e cartazes impressos
com o teu nome a toda a pagina. // Entoam hinos cujas letras desconheco.
Ndo falo. Ndo é minha a lingua dela e o que é impressionante é ela
entender, com facilidade, a minha. Todavia, entende a multiddo, posso
afirma-lo, porque ovaciona ensurdecedoramente de cada vez que exclamo:
basta de injusticas, este é o pais dos beijos, da paixdao e do amor como fé.
(WHITE, 2008, p. 31)
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Nessa mesma obra, o autor, com recurso a comparagdo, mostra o seu projecto de

associar simbolicamente a mulher a um pais:

Este Pais é tdo parecido contigo, nas suas roupas velhas, nos carros que aos
tempos sobrevivem, nos ancidos que ainda nos reconhecem nos
cumprimentos acalorados e chatos e demorados, nos miudos com flores
frescas todo o santo dia, nos cigarros, um a um vendidos, nos manicuros
informais pintando, a unha, as meninas a caminho das escolas. // [...] e, por
essa razdo, poder-se-a explicar a febril paixdao que nutro por ti. (WHITE,
2008, p. 43)

A passagem atrds citada mostra uma fase relativamente amena do desalento do
sujeito poético. Ainda no que concerne a representacdo da mulher, em Bom dia, dia (2014),

ha que destacar:

[...] Sorrio, entre lagrimas e alguma angustia, sorrio, extenso como as
savanas por este territdrio afora, como o ar quente que bafeja sobre elas, e
digo-te, pode-se amar um pais com a mesma forca do amor com que se
ama uma mulher e ndo é preciso que seja bela, mas que se sinta e se
respeite em toda essa dimensdo. // Entdo, é deste modo que te afirmo:
Agora beijo-te e esse beijo é a bandeira com que visto a minha cidadania. O
de mogambicano simples. O de mogambicano sonhando-se com a outra
liberdade que tarda, a do direito da liberdade de beijar-te num pais
qualquer [...]. (WHITE, 2014, p. 82-83).

Além da representacdo da mulher e do pais, o poeta sugere, através da sua obra,
gue sdo valores humanisticos como a vida que deveriam ser demonstrados pelas pessoas. A
obra Homoine (1987) é disso exemplo. Foi escrita em homenagem a um massacre
identificado pelo mesmo nome, que teve lugar em Mocambique. A par dessa esta o livro
Voices of blood [Vozes de Sangue] (1988), uma obra em co-autoria com Hélder Muteia, na
qgual retne-se um conjunto de redac¢des de criangas a pedirem paz para Mogcambique, bem
como os depoimentos de outras criancas, vitimas da guerra civil, a falarem sobre o seu
sofrimento. E um livro através do qual os organizadores se compadecem com o que se
passava no pais: guerra, deslocados de guerra, fome, entre outros males sociais.

No ano seguinte, Eduardo White retoma a sua incursdo, aparentemente definida, a
julgar pela sua obra, por uma poética com representacdes da sua preocupacdo com 0s
problemas sociais do pais, cuja resposta politica era quase nenhuma. Isto constituira,

igualmente, um desalento a sensibilidade do poeta, que serd demonstrada nas suas
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diferentes obras, nuns livros com mais énfase do que nos outros. O sujeito poético por ele
criado chega a aventar a possibilidade imaginaria de se evadir do pais, mas ndo o faz. E na
obra Poemas da ciéncia de voar e da engenharia de ser ave (1992) que se verifica uma
dualidade entre inquietacdo e desassossego em face dos problemas de Mogcambique,
colocando o seu sujeito numa evasao circular, que comega no seu quarto, vai para diferentes
lugares no oriente e regressa a Mocambique: “voar é uma ddadiva da poesia” (WHITE, 2010,
p. 110). Neste “éxodo”, através da poesia e do seu imagindrio, o sujeito poético procura se
escapar da realidade que o circunda e viaja através do sonho e da poesia.

Destacamos de Janela para o Oriente (1999) a ideia de evasao do sujeito poético para
varios lugares do mundo. S6 que essa viagem ndo se revela definitiva, had o desejo de ficar no
pais com o qual se manifesta afobado. Ha a tentativa de resistir e aguentar-se num pais no
qgual ainda ha fome: “[...] Vou supor-me a resistir. Lentamente até fugir” (WHITE, 1999, p.
15); “[...] ir descobrir o Mundo pela televisdo [...] a morbidez das noticias [...]. Escondo-me. O
polegar vai devagar mudar as cores do cendrio em que uma criangca embarriguece a sua

indefinida magreza [...].” (Ibidem, p. 19). No final da obra |é-se:

Ai, meu grande e belo Médio Oriente de onde vejo Africa das suas janelas e
oico rugir uma fera nas savanas de Mocambique. Ali que é para onde devo
ir. // Definitivamente regressar. // Nada nos é belo se for demasiadamente
claro. Nada interessara. [...] // Vou fechar a janela amarela que tenho virada
para Oriente. Vou restabelecer outro milagre de sonhar. // Em Istambul fica
acesa uma vela, fica a saudade de olhar. (WHITE, 1999, p.77-78)

N’As Falas do escorpiGo (2002), a preocupacdo com as questdes da sua terra é
revelada de modo mais intenso. Ao iniciar a obra, White coloca uma epigrafe retirada da
obra Escorpiéo, de André Barbault, e que faz referéncia ao delirio de um homem que se
afunda e destroi.

Nessa obra, Eduardo White criticou os grandes slogans de Mogambique que, em sua
opinido, “ndo passam de letreiros com palavras apenas, sdo uma grande falsidade, uma vez

n21

gue a corrupcao, a fome e o enriquecimento de alguma elite se generalizam no pais.””" Indo

a obra, podemos encontrar:

2! Essa afirmac3o foi feita numa entrevista que o autor concedeu a autora do presente texto, durante
0 programa televisivo Letra Viva, passado na Televisdo de Mogambique. O evento foi censurado e
nunca foi posto no ar. Mesmo tendo repetido a gravacao, a cassete voltou a “perder-se”.
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[...] O Homem Novo. Lembrou-se. Seriam eles, com certeza. Anafados e
longinquos. Os herdis farejantes, os guardides dos futuros. As revoltosas
toupeiras da revolugdo. Meu Deus, esse pais matou-se, quase gritou.
Levantou o rosto para o muro, de fronte dele ja, descascado no slogan que
ali vivera. “A vitéria prepara-se, a vitdria organiza-se”. [sic] Lia-se. E entdo
cuspiu naquela mentira. Naquela falsidade toda opulenta e ameacadora.
Que vitdrias e que preparos organizaram eles? Mutilados? Vitvas? Orfios e
abandonados? [...] (WHITE, 2002, p. 18)

O slogan sublinhado pelo autor é referente ao Ill Congresso da FRELIMO, partido no
poder, desde a conquista da independéncia nacional, em 1975. Exprime muita revolta por
parte do narrador do texto. Este facto ndo sé agudiza o julgamento que se tem do autor da
obra, como também é comprovativo da critica do estado sociopolitico nacional. Toda a
simbologia e a exaltacdo feita pelo poeta através da sua obra coincide com a notoriedade da
demora na solucdo dos problemas sociais de Mocambique. E assim que ele, n"O Libreto da
miséria (2011), mais uma vez, demonstra a sua desilusdo, fazendo alusdo a fraca
reactividade do povo, supostamente, o mogcambicano, que é igndébil, que por isso merece ser
governado de modo pouco recomendado, tal como vem acontecendo, de facto, em
Mocambique.

Em Até amanhd coragdo (2005), o sujeito poético reclama o facto de haver varios
protestos para a mudanca do que pode ser a situacdo de Mogcambique, entretanto nada
acontece e, mesmo falando sobre o estado das coisas, o pais ndo muda. Ele se autorretrata,
criticando a sociedade na qual vive: “Mas o pais ndo estd bom [...]” (WHITE, 2005, p. 11).
Veja-se ainda o poema situado entre as paginas 15 e 17. Ou ainda: “[...] olho o0 meu povo nu
trabalhando sobre a sua pobreza, os ossos fissurados da sua magreza, os ossos fissurados da

sua magreza e imponho-me: acorda, o povo nao vive da poesia.” (Ibidem, p. 19). Ou mesmo:

[...] Os carros das mordomias que nos ultrapassam em tudo, os carros do
desenrasca que se parecem com a gente, as motas magras dos
trabalhadores suburbanos [...]. A Guta deixa a sua candida voz soltar-se,
tilintar pelo espago exiguo do carro, emudecer o motor: J& ndo tem
combustivel a viatura. Olhamo-nos. [...] // O azul explodido s por causa
disto: governo vai cortar mordomias dos administradores das empresas
publicas. Tudo isto desta maneira, escrito, a abrir a primeira pagina do
jornal. [...] Com uma noticia daquelas, ficou aprovado, para o azul, que no
meu Pais é todos dias 1 de Abril. [...] // O siléncio tem dentro muito barulho
[..]. // Estavam ent3o a pensar que os dirigentes, que os Latifes, que os
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Costas e os Cossas haveriam de passear no domingo de motorizada? Isto
ndo é Maringué ndo senhor [...]. (WHITE, 2005, p. 35-36).

O poeta condena o estado social das coisas em Mocambique, pela aparente ilusdo de
crescimento, que ndo é acompanhado de desenvolvimento social, nem do préprio pais, nem
das pessoas. Ha buracos nas estradas, ha a ilusdo de que o uso da internet coloca o povo
num patamar de desenvolvimento. Ha criticas ao governo do dia, dadas as desigualdades
sociais que existem.

Além de poeta “maldito”, através da sua obra, escreve a representacdo de um estado
de alma desassossego. Em O homem, a sombra, a flor e algumas cartas do interior (2004),
White denunciou, recorrendo a um sujeito poético profundamente angustiado com a
realidade que vivia, a falta de valores representada através do poema “Carta urinante sobre
um noturno mijador”. H4, também, um exemplo de pessimismo e desejo de morrer do
sujeito poético no texto “Até amanh3 destino” (WHITE, 20044, p. 75). E um livro que aborda
essencialmente a morte, dai a ideia da sombra, aludindo as trevas e a flor, lembrando a
tumba. Esta ultima é reforcada na epigrafe ao livro, intitulada “Aqui. Hoje.”, da autoria de
Jorge Luis Borges.

Nesse mesmo ano, por via da obra O manual das mdos (2004), Eduardo White
assinalou a sua angustia relativa as preocupa¢es com o seu pais, apresentando um sujeito
poético que se isola para fugir ao desgosto. Comeca o livro fazendo uma ode as suas maos,
suas companheiras e a si parecidas. Atribui-lhes caracteristicas humanas, salva-as, levando-
as consigo a um isolamento no aconchego da sua casa: “Olho as minhas maos, sentadas
comigo no longo sofd azul onde me deito para chorar ou pensar” (WHITE, 2004b, p. 21). “A
cada minuto me sdo proximas, mais parecidas comigo, porém mais generosas, mais maduras
e mais propensas a verticalidade” (Ibidem, p. 22).

Vai circulando pela casa, onde imagina possa ter sossego. Mas ndo descansa. Vai
pensando na imposicdo social que é feita as pessoas, a de seguirem regras como ser-se um
bom pai, um bom chefe de familia, ter um emprego socialmente aceite (lbid., p. 27-28). Vai
sonhando com uma viagem a llha de Mogambique, pensa em partir; vé a llha (lbid., p. 61);
vai com as maos a varanda (lbid., p. 63); volta a sala, muda a musica (lbid., p. 67); desce o
elevador (lbid., p. 77); volta de novo a casa (lbid., p. 85). Resumindo: vai representando a sua

revolta, no que tange a promessa de se ter um pais melhor, coisa que ndo aconteceu: “Foi
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tanto tempo a querermos ser futuro que chegdmos a ele com aquela pressa demasiada ao
que acontece agora e, por isso, estamos reféns de um presente que nos assusta, nos demite
de sonhar qualquer coisa melhor como possivel” (Ibid., p. 38).

Em A mecdnica lunar e a escrita desassossegada (2011), o sujeito poético nos revela
duas facetas. Na primeira parte da obra, “Mecanica lunar”, a faceta identificavel é
desafiadora e esperancosa; nela encontramos um convite a uma reflexdo sobre o que as
pessoas deverdo ser como seres humanos. Pode ler-se a sensibilidade do poeta para valores

humanos:

Sejam uma pagina ao menos possivel e decifravel da vossa vida, e //
dispam-se nela de rostos, de titulos, de tudo o que é desnecessario e //
levam nos dedos e verifiquem se poderiam fazer ou ter feito toda a vida.
N3o lavem os passeios que a noite vos estende, leiam-nas para // que
entendam que nela vive outro tipo de gente, que nem é melhor // nem pior
que vocés. [...] (WHITE, 2011, p. 20).

Apaziguadas as lagrimas dos mortos, que com flores vocés lhes // provam a
ternura calem-se e deixem que sejam frios e limpos e lividos // e respeitem-
nos uma vez s6 que seja no seu barulho e ndo com o // vosso tumescido e
apodrecido siléncio. (WHITE, 2011, p. 21).

Na segunda parte da mesma obra, “A escrita desassossegada”, hd uma faceta na qual
0 sujeito poético expressa o seu desapontamento e frustracdo pela desvalorizacdo do oficio
da escrita. No geral, critica a si préprio e aos seus confrades escritores, pela ocupagao que

tem, embora seja o seu vicio:

Vocés cospem na poesia como vos é costume cuspir num servi¢al. Pagam
pouco com medo de que vos limpem muito lixo que sois. [...] // Vocés
fazem livros como fazem calgas e vestidos com rigor e o glamour da héute
coture e, muito embora assim, ndo sabem a merda que os veste. [...]
(WHITE, 2011, p. 47)

Ndo ha dia em que a escrita ndo me venha bater a porta. Ndao ha dia em
gue ndo se vire para mim e me diga em tom jocoso: Bom dia, idiota. [...] //
Vai pentear bonecos, respondo-lhe eu [..]. E a desenvergonhada ri-se,
enquanto me acobardo [...]. (Ibidem, p. 55)

E na aceitacdo dos diferentes tipos de labor que se coloca a ideia de consciéncia
nacionalista. Porque a escrita, nas suas mdultiplas vertentes, permite o registo e o

conhecimento de questdes politicas, histéricas e socioculturais de sociedades. Eduardo
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White levou isso até a sua ultima obra Bom dia, dia (2014), a qual, mesmo com uma nota sua
a afirmar que é inteiramente em memdria de sua mae, tem o lado politico bem demarcado.
O seu sumario executivo indica que o livro é composto por quatro partes, nomeadamente:
“Bom dia, Dia”; “Bom dia, Pais”; “Bom dia, Poesia” e “Bom dia, Amor”.

Estes titulos sugerem também todo o projecto poético do autor, o seu exercicio de
cidadania realizado de modo pleno, a sua preocupacdo com o dia a dia dos cidadaos
mog¢ambicanos, o desejo de dias melhores para si e para eles, o sonho de uma nagao livre de
mazelas sociais e com dirigentes a cumprirem cabalmente o seu papel na conducdo do pais,
a valorizacdo do labor poético e o amor - essa “ferramenta” que esculpiu todo o seu
trabalho poético, tal como se pode ver na obra de que temos vindo a falar, na qual,
epigrafando o capitulo “Bom dia, Pais”, o poeta afirma: “Num Pais onde tanto se luta e onde,
aparentemente, tdo demasiadamente se odeia, fazer amor ndo é uma trégua, é uma
odisseia”.

Para terminar, ficam destacadas algumas notas sobre a tese que temos vindo a
defender, a de que através da poesia lirica, Eduardo White se dedica a construir uma
consciéncia nacionalista. E em Bom dia, dia, demonstra que a ideia de construcdo de uma
nova na¢do e do Homem novo para/entre todos os mogambicanos foi falho. Leiam-se, por

exemplo, as paginas 77, 79, 84, entre outras, e ainda:

UM SONHO REPETIDO PARA UMA REALIDADE QUE VAI PARTIR.
ESPERO EU, ESPERAMOS NOS E ESPERAM ELES.

Pensei que nds, os mocambicanos, estavamos cansados de guerra. De
morrer, de conviver com sangue e com a violéncia. Pensei que tinhamos
aprendido a falar. Uns com os outros. A dizer e a escutar. Pensei que
haviamos aprendido a resolver os nossos problemas, sentados,
calmamente, dialogando. Pensei muitas coisas que, afinal, acabei por
descobrir que ndo tinha pensado nada.

Por exemplo, que éramos todos fortes, coesos, que sabiamos ouvir e
encorajar os que ainda ndo eram e que disso também aprendiamos
algumas coisas, com humildade, com sapiéncia. Afinal, sdo tantas feridas as
gue ainda nao saramos, tantos mortos que ainda nado enterramos, tantas
as lagrimas do passado que nos custam substituir por um sorriso hoje.
Assim, julguei que, do que a histdria nos ensinara, algo havia ficado para
recordar que ndo deveriamos repetir, mas, celebrar: as diferencas e o
respeito por elas, a tolerdncia e a dignidade de exercé-la, a
mogcambicanidade e o chdo que a faz. [...] (WHITE, 2014, p. 85)
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A mocambicanidade que se dizia estar a construir preconizava ainda a unidade entre
0s mog¢ambicanos. Pressupunha-se uma unidade baseada na ideia de construgdao de um pais
gue, embora tivesse varios grupos étnicos no seu seio, integrasse todos numa Unica nacao,
para o bem e para o entendimento de todos, algo que, pelos acontecimentos histérico-
sociais actuais, ainda estd por acontecer. E por causa desse facto que o filésofo
mogambicano Severino Ngoenha afirma que o projecto de criagdo da nagdo mogambicana
falhou. Desejando compreender melhor uma explicacdo sobre estas questdes, leia-se

Ngoenha (1998).

Consideragoes finais

A obra de Eduardo White é esteticamente bem conseguida, o que faz dele um dos
maiores poetas liricos da lingua portuguesa. E uma obra politica, de protesto, sem ser
panfletaria. O poeta tenta, ao longo de todo o seu trabalho, compreender e criticar um
projecto de nacao politica, baseadas na formacdo de uma nova identidade mogambicana,
isto é, a identidade do propalado Homem Novo, pds-colonizacdo, ou seja, a construcdo da
mogc¢ambicanidade.

Esse trabalho, tal como a maioria dos seus livros o demonstram, ndo conseguiu lograr
os seus intentos. Faliu, e essa derrocada foi realizada por quem inicialmente sonhou a
mogambicanidade. Isso é bem representado nas obras As falas do escorpido, O pais de mim
e Bom dia, dia. O pensamento do poeta continua até hoje, do ponto de vista literario, a ser
seguido por alguns poetas da nova geracdo de escritores, nomeadamente, Adelino Timéteo,
Hirondina Joshua, Sénia Sultuane, Alvaro Taruma, Celso Manguana, Japone Arijuane, Nelson
Lineu, Sangari Okapi, entre outros.

Na obra de White, a mulher, que se confunde com o pais, e metaliteratura, sdao os
grandes focos da obra que, em grande medida, se sugere ser autobiografica. Desse trabalho,
destacamos, neste texto, numa primeira fase, o contexto sécio-histérico no qual o poeta
lirico Eduardo White iniciou o seu processo de escrita. A sua obra é antecedida por uma
conjuntura na qual a producdo literaria valorizava a producdo de poesia que estimulasse os
seus leitores para a revolugdo mogambicana (palavra-ac¢éo), a chamada Poesia de Combate,

na qual a literariedade ndo era um pressuposto para a elaboracdo poética.
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De entre os que inicialmente romperam com essa estética, distinguimos a obra de
Eduardo White como a que suscitou mais debate, na época, e foi considerada subversiva
para o regime vigente. Estes sdo 0s aspectos que menciondmos na segunda parte do texto.

Através da poesia lirica, Eduardo White foi consistente, desde o inicio e até ao fim da
sua producdo literaria, assinalando o seu repudio pela inac¢do do seu pais na resolucdo de
problemas sociais, histéricos e culturais. Nesse trabalho, o poeta utilizou o amor, a mulher e
a poesia como objectos que o faziam sonhar e sugerir um pais mais democratico. E por causa
disso que afirmamos que a poesia lirica ndo é avessa a formacdo de uma consciéncia
nacionalista democratica.

Na terceira parte do texto, ressaltamos diferentes estados de alma, descritos em
termos de representacdo de sentimentos, sensacGes e emocdes dos sujeitos poéticos
criados pelo poeta, que se sintetizam no facto de Eduardo White interpelar o pais, nas obras
Amar sobre o Indico (1984), Homoine (1987) e O pais de mim (1989), denunciando algumas
mazelas sociais. Pede a paz para Mocambique, com recurso a um trabalho de redaccdes de
criangas mogambicanas que narram o seu sofrimento advindo da guerra civil em
Mocambique, na obra Vozes de sangue (1988). Esta mesma obra representa um apelo no
reforco de valores humanisticos como a vida, que se sugere deveriam ser demonstrados
pelas pessoas.

O desalento a sensibilidade do poeta é revelado nas obras que se seguem. Na Janela
para o Oriente (1999), o sujeito poético criado demonstra a sua inquieta¢do, desassossego e
fobia do pais em que vive; n’As falas do escorpido (2002), o escritor coloca um narrador que
delira, se afunda e destréi, face aos acontecimentos sociais do seu pais. Esta ultima é das
obras de Eduardo White a que, de forma mais acutilante, revela a critica do estado
sociopolitico nacional.

Em Até amanhd coragdo (2005), o poeta insinua e sugere com diferentes tipos de
sentimentos que nada ha que faca a situacdo social de Mocambique mudar. As coisas
permanecem na mesma ao longo do tempo. E n’O homem, a sombra, a flor e algumas cartas
do interior (2004), o poeta faz recair a atencdo aos problemas do pais, com recurso a um
sujeito poético profundamente angustiado com a realidade que vivia em Mocambique, algo
que se agudiza n’ O manual das mdos (2004). E assim que, na obra Dos limdes amarelos do

falo as laranjas vermelhas da vulva (2008), volta a destacar as injusticas existentes em
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Mogcambique para reforcar a ideia de que o amor deveria ser uma arma em defesa da
humanidade.

A desilusdao relativa aos problemas do seu pais volta a ser mencionada através de
uma obra de critica social, O libreto da miséria (2011), em que o poeta alude a passividade
dos seus conterraneos, no que toca a denuncia de injusticas. Entretanto, entre os desafios e
a esperanca narrados em A mecdnica lunar e a escrita desassossegada (2011), o poeta ndo
resiste, na mesma obra, a revelar a frustracao de se ser escritor num pais que pouco valoriza
esse oficio. Além disso, had na sua ultima obra a representacao da grande ilusdo que o poeta
julga ter sido o projecto de criacdo de uma nova identidade mogcambicana e de um Homem
Novo ou, se quisermos, da identidade mogambicana. Esta constatacdo dialoga com um outro
texto, ndo ficcional, “ldentidade mog¢ambicana: ja e ainda ndo”, da autoria do filésofo
mocambicano Severino Ngoenha (1998), em que reflecte sobre os ganhos e fracassos do

projecto sociopolitico de construcao de Mogambique.
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0 POEMA PORTA ABERTA TOCHA ACESA DE CONCEICAO LIMA!

Jane Tutikian®

O degrau ha-de ranger ao primeiro passo.
Subiras devagar, concreto

sem pisar a tdbua solta no soalho.

A porta estard aberta, a tocha acesa
(C.L)

Ha poetas que lutam com as palavras e as aprisionam tentando entender o mundo.
Ha poetas que lutam com as palavras e as libertam para que o mundo, em liberdade, se
entenda.

Os primeiros revelam, ndo raro, interesses convencionais quanto ao comportamento
social e literdrio.

Os outros, em contrapartida, complexificam para simplificar, encontram para
desencontrar e reencontrar, causam perplexidade e comprometimento, impossibilitam o
distanciamento entre o ser o que se é e o viver o que se vive. Propdem o espelhamento em
que vida, pertenga, humano se constituem.

Os outros nao se submetem a sequéncia tradicional nem do verso nem do poema,
num, por exemplo, eixo de acontecimentos de causa-efeito, de uma passagem de um
equilibrio a outro equilibrio, de onde resulta o movimento e o seu ritmo, o que caracteriza a
acao canonizada.

Os outros, so eles, sdo capazes de experimentar na carne de que a alma é feita a casa
do poema porta aberta tocha acesa e, ndo raro, o encontro com a soliddo, com a saudade,
com a melancolia e com a forca de saber da sua prépria forga, o verbo: “Direi teu nome e tu

serds” (LIMA, 2004, p. 49).

! Artigo publicado originalmente na Abril — Revista do Ntcleo de Estudos de Literatura Portuguesa e
Africana da UFF,v.5,n. 9, 2012.
? Professora titular da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, com atuagdo nas Literaturas
Portuguesa e Africanas.
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E porque esses, os outros, sdo especiais, si0 0s que mergulham no realismo
percepcional para tirar dele uma realidade outra, mais sentida, mais vivida, porque vivida
também em outras peles. Eles sdo incapazes de se perceberem sé no tempo da vida, porque
seu tempo sao todos os tempos.

Esta é a matéria de criacdo de Concei¢do Lima: a casa Sdo Tomé e Principe. Natural
de Santana da ilha de Sdo Tomé, a poeta das terras de Alda Espirito Santo, com quem
dialoga para “resgatar a praca em nova festa/ para ressucitar o povo e sua gesta” (LIMA,
2004, p. 50), e Francisco José Tenreiro, vem reafirmando-se a cada novo livro como um dos
grandes nomes da poesia do pds-independéncia.

Tomemos de O utero da casa (2004) o poema “Matria” (Ibidem, p. 17), que inicia o

livro.

Quero-me desperta

se ao utero retorno

para tactear a diurnal penumbra
das paredes

na pele dos dedos reviver a maciez
dos dias subterraneos

0s momentos idos

Esta é a porta de entrada porque, como quer Gaston Bachelard (2005), se o espaco é
que retém o tempo comprimido, o espaco é tudo, pois o tempo ja ndo anima a memédria.

Nesse sentido,

As verdadeiras casas da lembranca, as casas aonde os nossos sonhos nos
conduzem, as casas ricas de um fiel onirismo, rejeitam qualquer descrigcao.
[...] Do presente pode-se dizer tudo; mas do passado [...] A casa primordial
e oniricamente definitiva deve guardar sua penumbra. Ela pertence a
literatura em profundidade... (BACHELARD, 2005, p. 32)

E justamente na penumbra que a poeta mergulha, tentando iluminar-lhe os sentidos.
A casa Utero, a matria, é templo, é sacralizada, e se ha melancolia da perda, ha

também uma grave crenga:

Creio nesta amplidao
de praia talvez ou de deserto
creio na insOnia que verga
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este teatro de sombras (LIMA, 2004, p. 17)

Porque o corpo deste templo matrio, do castelo melancdlico, é forca e é rumo, é feito
de “tdbuas rijas e de prumos”.
O poema que segue é, entdo, “A casa”, a casa projetada num outro aqui, um projeto

|ll

inacabado porque a pertenca, a verdadeira pertenga de quintal “plano, redondo sem trancas
nos caminhos” é de uma outra ordem, da geografia primeira. E da didspora, “da casa do
exilio”, como aparece no poema “Heranca”, que Conceicdo Lima vai construindo e
reconstruindo sua imagem da casa da pertenca, como um universo que constrdi para si
mesma, imitando a criagdo paradigmatica dos deuses, a cosmogonia, para lembrar Eliade
(1979). E Bachelard (2005, p. 24) reforca, “pois a casa € nosso canto do mundo. Ela é, como
se diz frequentemente, nosso primeiro universo. E um verdadeiro cosmos. Um cosmos em
toda a acepcdo do termo”. E como o faz pelo poema, a poeta lida, simultaneamente com

imagens dispersas e com um corpo de imagens.

E como o eu enunciador vai revisitando as origens nas “Ilhas”:

Em ti me projecto

para decifrar do sonho

0 comego e a consequencia

Em ti me firmo

para rasgar sobre o pranto

o grito da imanéncia. (LIMA, 2004, p. 27)

e reconstruindo, poeticamente, a histdria de Sdo Tomé e Principe, trazendo o drama
do colonialismo e do que dele sobrou.

Nas palavras de Inocéncia Mata (2004, p. 12),

S3o poemas que, situando-se num plano reflexivo, constroem o relato de
uma geragao, metonimia de um segmento narrativo no relato da nacgao.
Nessa reconstituicdo narrativa da na¢do, o sujeito enunciador combina
lembrangas de um tempo politico e reldne esparsos elos do passado
nacional para lhe conferir uma iluminura projectiva, pelo viés da
movimentacao afectiva e intimista. O fluxo histérico na poesia de Conceicdo
Lima parece ser a forga motriz da producao de sentidos.

De fato, a histéria do Pais estd |4 e o processo do colonialismo foi tiranico,

paternalista, perverso, de sobreposicao cultural, de exploracao.
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J& no século XVI, desenvolvem-se grandes plantacdes de aclcar, havendo a
necessidade de busca de milhares de escravos do continente africano. As ilhas de S. Tomé e
Principe chegam a contar com cerca de 60 engenhos de aclcar. E o tempo da revolta dos
escravos angolanos, ainda hoje verdadeiros simbolos desta regido da Africa.

Aos poucos, estas ilhas assumem uma enorme importancia estratégica para os
portugueses, como ponto de escala nas rotas de navegacdo, mas também para o prdspero
comércio de escravos do Congo e de Angola.

No século XIX sdo introduzidos o café e o cacau, criando-se grandes plantacdes e, a
abolicdo da escravatura, em 1869, ndo terminou com o trabalho de escravo. Os escravos
passam a ser denominados “contratados”. Milhares de africanos, sobretudo de Cabo Verde,
Angola e Mogcambique, sdo for¢cados a trabalhar para os grandes proprietarios numa nova
forma de escravidao.

Um dos poemas mais densos de O utero da casa é o belissimo “Manifesto imaginado

III

de um servical” (LIMA, 2004, p. 35), ao cantar o chdo inconquistado.

[...]

clamo o pd que reclama a exaustdo serena do meu corpo.

Ndo mo podeis usurpar, ngwétas, com o ferro da vossa forca.

Ndo mo negueis, 6 hibridos forros, com o vosso frio desdém de

séculos. Este barro é meu, espinho a espinho penetrou o osso dos

meus passos como um sopro cruel e palpitante. Até ao fim onde
[agora

comego porque a morte é o estuario de onde desertam os barcos
[todos

que cavaram meu destino.

Irmaos:

Pelo mar viemos com febre. De longe viemos com sede.

Chegamos de muito longe sem casa.

[...]

[lhas! Clamai-me vosso que na morte

Ndo ha desterro e eu morro. Coroai-me hoje

de Raizes de sandalo e ndombd

Sou filho da terra.

Surgem revoltas contra o colonialismo portugués e contra as atrocidades e abusos
praticados pelos grandes proprietarios. Entre as acdes repressivas, a chacina que, em
fevereiro de 1953, realizou o governador do territério, Cel. Carlos Sousa Gorgulho, o

massacre de Batepa, recorrente nas trés obras da autora.
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Era Fevereiro e a infancia sussurrava
Na varanda eterna da casa antiga
Onde como fogo aceso persiste a tua face (LIMA, 2004, p. 56)

O principal problema da ilha, sobretudo a partir do século XIX, foi a distribuicdo
muito desigual da terra. De um lado, nas maos dos grandes proprietarios, plantagdes
extremamente lucrativas, e do outro, uma agricultura de subsisténcia. Em 1950-1955, por
exemplo, aos nativos (52% da populagdo) pertenciam menos de 1% da dos totais dos
produtos ricos que estavam na base das exportacdes da ilha (cacau, café, oleaginosas,
quina, canela, banana). Esta situagao acabou por se tornar insustentavel.

Em 1960, é fundado o Comité de Libertacdo de S. Tomé e Principe, transformado em
1972, num Movimento de Libertacdo (MLSPT).

Chega-se, entdo, a independéncia. Como em Cabo Verde, em 1975, foi instaurado um
regime monopartidario. Nesta altura as rocas foram nacionalizadas, provocando a saida de 4
mil portugueses. As estruturas econOmicas sao afetadas. Os conflitos se sucedem. Em 1980
entram no pais cerca de 2 mil angolanos, conselheiros soviéticos e cubanos. O desmoronar
da Unido Soviética, a partir de 1989, provoca o fim dos apoios internacionais deste regime.

Em 1990 é aprovada uma nova constituicdo, multipartidaria, pondo fim ao regime
anterior, mas nao as tentativas de golpes de estado. Em 1995, um grupo de oficiais das
forcas armadas volta a tomar o poder. Esta situacdo de conflitos latentes acaba por
depauperar a fragil economia do pais.

Conceicdo Lima evoca 1975, transformando em imagens seus fantasmas. Se os herdis
“indagam por suas asas crucificadas” (LIMA, 2004, p. 25), se os mortos perguntam “Que
reino foi esse que plantdmos?” (Ibidem, p. 30), a geracao da Jota (lbid., p. 24) encontra a

distopia.

E quando te perguntarem
responderas que aqui nada aconteceu
sendo na euforia do poema.

Diz que éramos jovens éramos sabios
e que em nos as palavras ressoavam como barcos desmedidos

Diz que éramos inocentes, invenciveis
e adormeciamos sem remorsos sem pressagios

[...]
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Oh, sim! Eramos jovens, terriveis
mas aqui — hunca o esquecas — tudo aconteceu
nos mastros do poema.

A ideia da heranca e da distopia retorna em “Afroinsularidade” (lbid., p. 39), porque

Deixaram nas ilhas um legado
de hibridas palavras e tétricas plantacdes

engenhos enferrujados proas sem alento
nomes sonoros aristocraticos
e a lenda de um naufragio nas Sete Pedras

[...]

E nas rogas ficaram pegadas vivas
como cicatrizes — cada cafeeiro respira agora
um escravo morto.

E nasilhas ficaram
incisivas arrogantes estatuas nas esquinas

[...]

Aqui, neste fragmento de Africa
onde, virado para o Sul,

um verbo amanhece alto

como uma dolorosa bandeira.

Interessa um paréntese de cunho tedrico, aqui, para esclarecer que o espago é para
Bachelard (2005), e a ele referiremos durante o estudo, a materializacdo de uma meméoria
arraigada, como é em Concei¢do Lima, e ndo simplesmente uma memdria social. E mais.
Quer dizer, a espacializacao das recordagdes é construida entre a memodria e a imaginacao,
ndo havendo lugar para a Histéria cientificamente concebida, ou seja, a que privilegia a
continuidade e a linearidade, até porque, segundo Bachelard (2005, p. 28), “localizar uma
lembranca no tempo ndo passa de uma preocupacdo do biégrafo e corresponde
praticamente apenas a uma espécie de histdria externa, uma histdria para uso externo, para
ser contada aos outros”.

Enfim, a histéria que Bachelard critica é aquela que atribui uma pretensa objetividade
a narragao do passado, alinhando-o numa série cronolégica. Em outras palavras, a que

coloca a continuidade do passado como elemento base da verdade.
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Da mesma forma, examinar a linguagem poética como “linguagem comum é
menosprezar os valores especificos” (BACHELARD, 1990, p. 47).

Em A dolorosa raiz do micondé (2006), o segundo livro de poemas de Conceicdo Lima,
a inquietacdo permanence e amplia-se, mas a casa, a casa estd |4. E preciso mais, é preciso o
encontro com as raizes gentes, que também sdo casa, referéncia, abrigo, porque as raizes
gentes sdo como as do micondd, profundas, capazes de sustentar vinte metros de altura e
dois mil anos de tempo, a arvore sagrada.

O poema “Canto obscuro as raizes” é, sem duvida, um dos grandes poemas da
literatura africana de lingua portuguesa, ele se volta para a recuperacdo da ancestralidade
num didlogo antoldgico com a evocacdo de Alex Haley (1921-1992), jornalista e escritor afro-
americano, que no romance Roots (1976) trabalha o tema da busca da origem. E, ai, o sujeito

lirico se agranda.

Eu que trago deus por incisdo em minha testa
e nascida a 8 de Dezembro
tenho de uma madona cristd o nome.

A neta de Manuel da Madre de Deus dos Santos Lima

gue enjeitou santos e madre

ficou Manuel de Deus Lima, sumu sun Malé Lima Ele que desafiou os
regentes intuindo nacdo — descendente de Abessole, senhor de
abessoles.

Eu que encrespei os cabelos de san Plentd, minha trés vezes avo
e enegreci a pele de san Novi, a soberana mae do meu pai

Eu que no espelho tropeco na fronte dos
meus avos...

Eu e o temor do batuque da puita
o terror e fascinio do cuspidor de fogo

Eu e os dentes do pauen que da costa viria me engolir
Eu que tdo tarde descobri em minha boca os caninos do
[antropdfago...

Eu que tanto sabia mas tanto sabia

de Afonso V o chamado Africano

Eu que drapejei no promontério do Sangue
Eu que emergi no paquete Império

Eu que dobrei o Cabo das Tormentas

Eu que presenciei o milagre das rosas

Eu que brinquei a caminho de Viseu
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Eu que em Londres, aquém de Tombuctu
decifrei a epopeia dos fantasmas elementares.
Eu e minha tabua de conjugagdes lentas

Este avaro, inconstruido agora

Eu e a constante inconclusdo do meu porvir

Eu, a que em mim agora fala. (LIMA, 2006, p. 11-19)

Eu, a que em mim agora fala é mais do que eu, é S30 Tomé e é Africa, ainda que
perdida na linearidade das fronteiras, é tradicdo, é essencialidade, é oralidade e é histdria.

Aqui, ao colonialismo, a “Anti-epopéia” (lbidem, p. 20) as avessas, na colaboracdao
dos negros, a denlncia da ganancia e a avidez por bugigangas como produto de troca. O
poema que segue é “Espanto” (lbid., p. 21), onde Conceic¢do Lima diz, com rara sensibilidade
e com grande forca imagética, o siléncio de quem partiu como escravo.

“Zalima Gabon” (lbid., p. 22) também retrata a escraviddo e as mortes decorrentes

desse processo como uma memaria que marca o arquipélago:

Falo destes mortos como da casa, o p6r do sol, o curso
[d’agua

Sdo tangiveis com suas pupilas de cadaveres sem cova

a patética sombra, seus 0ssos sem rumo, sem abrigo.

Impressiona a consciéncia que Concei¢cdo Lima tem do seu prério processo de
criacdo, dai o dominio que demonstra sobre a palavra e o verso, porque o poema é também
objeto do poema. Referindo-se a Nigéria e Biafra, quando os EUA, através da Joint Churches
Aid, montaram uma Ponte aérea a partir de S3o Tomé e Principe, com o intuito de auxiliar o
Presidente Ojukwu e o povo do Biafra no abastecimento de necessidades bdsicas como
alimentacdo e medicamentos. Foi, na ocasido, criado um internato exclusivo dentro do
Hospital Central, bem como diversas casas de zinco para residéncia oficial das criancas do
Biafra, na sede da Quinta de Santo Antdnio. A guerra deixou dois milhdes de mortos. Ao

mesmo tempo em que canta o “Espectro de Guerra” (lbid., p. 30-32),

[...]
Um dia fui ao hospital e vi esqueletos. Eram pequenos
como noés e eram esqueletos. Sé tinham cotovelos olhos

e joelhos.
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Estavam deitados nas camas, muito quietos, presos a uns fios com
balGes de vidro.

Eram muitos e vinham de noite nos avides.

Ndo sei quantos sairam do hospital aumentado
para 0s seus 0Ssos.

a poeta pensa o poema:

Sei que certos poemas juntam os versos como se os deitassem numa vala
comum.

Certos poemas sentem dé da metafora, trancam a porta
na cara da rima.

Sdo vitreos olhos em flacidos corpos.

[...]

O poema, a histéria, a casa, sempre a casa, porque “Inegavel” (lbid., p. 54)

Por dote recebi-te a nascenca

e conheco em minha voz a tua fala.

No teu 4mago, como a semente na fruta
0 Verso no poema, existo.

Casa marinha, fonte n3o eleita!
A ti pertenco e chamo-te minha
como a mae que ndo escolhi

e contudo amo.

E conta a lenda, renovando as esperancas, que “Ha-de nascer de novo o micondd”...
“Reabitaremos a casa, nossa intacta morada” (lbid., p. 67-68), reafirmando a ideia de
Bachelard (2005), em sua poética, que é exatamente porque as lembrancas das antigas
moradas sdo revividas como devaneios que as moradas do passado sdo impereciveis dentro
de nds, a casa protege o sonhador, a casa nos permite sonhar em paz. Se ha, em Conceicdo
Lima, a denuncia de todas as destruicdes do processo colonizador, ha também a esperancga e

a simplicidade complexa da constatacdo de que esse cosmos é feito de matéria outra.

ARQUIPELAGO

O enigma é outro — aqui ndo moram deuses
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Homens apenas e o mar, inamovivel heranca. (lbid., p. 53)

O pais de Akendengué (2011), o terceiro livro de Concei¢do Lima, é, por ventura, o

mais elaborado, nele, anuncia o escritor Helder Macedo (2011), em excelente prefacio, ha

uma atitude cultural e uma perspectiva literdria. E, de fato, assim é.

A analise de Helder Macedo parte da referéncia, no titulo da obra da escritora

santomense, ao poeta e musico do Gabao Pierre Akendengué,

cujas composicdes tem contribuido para a definicdo de uma africanidade
capaz de integrar, como e enquanto africana, manifestacdes culturais
tradicionalmente associadas a outros povos e a outros continentes. [...] E a
mitologia Africana presente em muita da sua poesia corresponde a
arquétipos miticos universalmente reconheciveis. (MACEDO, 2011, p. 7)

E, entdo, estabelece o didlogo:

E continua

Se entendo correctamente, o titulo deste livro de Conceicdo Lima aponta
para uma partilhada perspectiva africana universalizante e, desse modo,
define uma atitude oposta a que seria a de uma cultura colonial que visasse
integrar-se numa cultura colonizadora. (MACEDO, loc. cit.)

O “pais” de Conceicdo Lima é uma ilha. [...] A sua ilha é S3o Tomé, ponto de
partida e de chegada numa viagem entre a memoria e o desejo. (MACEDO,
loc. cit.)

E é aqui, nesta viagem anunciada que embarcamos, uma viagem formada, na maior

parte das vezes de poemas curtissimos e absolutamente densos. E préprio da poeta este

talento de luta e de persisténcia de luta com a palavra de que diz ndo estar farta e as

procura “Para que elevem, soberanas, o reino que forjamos” (Lima, 2011, p. 27).

Para te encontrar levantarei os prumos.
Inventarei a casa nos mesmaos rios
Para nos descobrir. (Ibidem, p. 28)

E 0 que caracteriza a primeira das sete, alids, sete é o nimero da perfeicdo, partes do

livro, a busca e o encontro das palavras para “nos descobrir”, porque
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Tudo é profundo nos olhos da Cidade
Até a teia dos enganos desvenda a pertinacia deste rosto. (lbid., p. 33)

A segunda parte é a da pertenca. Se em “Viajantes” (2006, p. 31), a avé pergunta:

- A quem pertences tu?
Quem sdo os da tua casa?

Vem do belissimo “O amor do rio” (de que Helder Macedo faz excelente andlise) a

resposta:

Este lugar é a minha casa, ndo tenho outra.
Esta casa é o meu lugar, ndo quero outro.
Ainda que o ventre da infancia reconvoque outro exilio.
Mesmo se a angustia das mdes antecipa a aurora.
Por isso trouxe ao teu jardim o odor do sal, a raiz do mar que
[bordeja o baoba.
(LIMA, 2011, p. 40-42)

E, entdo, a fronteira, porque “Trespassar é sina dos que amam o mar” (lbidem, p. 44).
O primeiro trespassar é a terceira parte do livro, cujo tom mitolégico recupera o pastor
lenddrio, semeador de mortes e o guardido. A transicdo desta parte para o segundo
trespassar, “Os territérios deflorados” — “ Iremos/ sem temor dos fantasmas/ Conhecemos
o trilho” — localiza-se no “Projecto de cangdo para Gertrudis Oko e sua mae”(lbid., p. 60-61)

Surge, aqui, o primeiro balanco da viagem:

Esta viagem nao responde as minhas perguntas.

Trespassei 0 ago das certezas.
Heranga, devorei-as.

A etapa seguinte rasga a prévia cartografia
Toda a fronteira é um apelo a renuncia.

Perscrutei mares cidades sinais nas pedras papiros.

Ao encontro da linguagem da tribo azul
cada passo me afasta de um rito sagrado.

Esta caminhada decreta um trafico sem remissao:
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a fortaleza do sonho pela metamorfose das feridas.

Vitima da meméria, nenhum deus me acolhe a chegada.

Dadiva é a parte seguinte, a quinta, aqui, Conceicdo Lima homenageia o artista
pldstico Protasio Pina, ja cantado no poema “Mural” de O utero da casa. Por que Pina como
dadiva? Porque Protdsio Pina foi grande artista pldstico santomense e referéncia de
geragdes posteriores. Viveu entre 1960 e 1999, periodo em que demonstrou — como
Conceigao — todo o amor e devogao a natureza. Naturalista e minimalista, buscou a
perfeicdo em suas paisagens, captou, como a poeta, a arte da fauna e da flora da ilha, dando
a ela vida em seus murais. Pintou com as cores o que Concei¢do pinta com as palavras, mas
“O coracgdo, que vinha ao encontro da sua mao, anoiteceu” e “O coracdo ficou no jardim
ardendo na roda das estacbes” (Ibid., p. 78). O jardim de que o jovem pintor se condoeu,
enguanto os deuses dormiam a sombra das ruinas.

E na sexta parte da obra que ressurgem os fantasmas elementares, aqueles que,
segundo Adonis, “avangcam/ Entre fogo e metamorfose” (lbid., p. 95). O primeiro deles é
Kwame Nkrumah. Lider politico africano, foi um dos fundadores do Pan-Africanismo e um

grande lutador pela descolonizagdo da Africa. Foi primeiro-ministro e presidente de Gana. A

ele, Conceicdo Lima canta:

Kwame

Deixei longe o clarim.

[...]
Acostumo-me ao perpétuo fogo
Na fronte de Acra.

Que diriam as palavras
O que diriam
Sobre o arduo fulgor da tua mortalha? (lbid., p. 81)

O Segundo é Mwalimu (Ibid., p. 82), lider marcado pela simplicidade, que lutou pela
libertacdo da Africa, lutou contra a injustica e a indignidade a que foram submetidos os

africanos. Ele foi

O que cuidou das sementes e dos frutos
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O que pegou na palavra

E arou um campo sem ossadas

O que teve as maos calejadas

Adormeceu coroado de brancos cabelos [...]

O terceiro é o “Congo 1961” (lbid., p. 83), numa referéncia a crise e a Patrice Lumumba,

primeiro ministro daquele pais.

Segue-se a belissima série de poemas de todas as mortes de Cabral (Amilcar) e as

montanhas.

Fecha esta parte o inquietante e belo poema “Em nome dos meus irmaos” (lbid., p. 93-

94), dedicado a Alda Espirito Santo, em seu 802 aniversario:

Hoje cantarei o ferro da dor da nossa mae, chamarei musgo e rocha a
[tua mao,

pois do fundo dos dias mantenho na pagina aberta, o perfil do
[archote.

Inquietante pela reitera¢ao do pronome interrogativo ‘quem’

[...]

Quem, altura e testemunha, vela no sopé do Futa Jalon a pestana de
Amilcar, o [riso de Amilcar, as botas de Amilcar?

Que, decifrou o testamento de Kwame?

Quem nos mostrou as torrentes de Kwanza?

Que canto confortou a soliddo de Pauline? Pauline e sua carta de saudade,
sua [fome de futuro, Pauline e Patrice seu amor assassinado, esse amor
transmutado em [minério do Congo?

Para responder:
Ndo, ndo falarei do profeta em teu peito: seus sonhos, nossas teimas, [0
limite da sua clarividéncia, a inexoravel estrela em nossa testa.
Entre os ramos das goiabeiras e a pele dos livros, respiro.
[Toco o mapa da lua, lougas antigas, o vulto de Maria de Jesus, os longos
brincos de Maria Amélia, Vasco e Egidio, os espectros amados. Teus

cotovelos fincados na borda da mesma austera mesa.

Sirvo-te cha. Sento-me diante dos teus olhos. Estamos em casa.
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Encerra a obra a sétima — ja disse, o numero perfeito, macho e fémea — ilha e pais,
partida e retorno — parte — sétimo, como escreve Concei¢do Lima, é “O coracdo da ilha”. H3,
aqui, o alerta das sementes, e a consciéncia de que somente os pensamentos e as
experiéncias — transfiguradas ou ndo — sancionam valores humanos, e de que “Na onda se
inscreve todo o principio/ as sementes da blasfémia e da redencao” (lbid., p. 97).

A casa, que percorre as trés obras — tema obsessivo de Conceicdo Lima, retorna grave
em “A voz de pedra” (lbid., p. 104), ela é sacralizada por um simbolismo cosmoldgico. Ela é
construida e renovada poeticamente, envolvendo existéncia plena. “Amanha despediremos
0 muro — conhecemos a voz da pedra”.

Ha, entdo, o retorno da viagem, na “Circum-navegacao” (lbid., p. 106), “sossegaram
os mortos”.

A volta a casa em barcos “carregados de cidades e distancia” (LIMA, loc. cit.),
representa abrigo e paz, a integracdo, enfim, procurada das lembrancas, dos sonhos, dos
pensamentos. A casa estd inscrita no corpo, comenta Eliade (1991), ndo como traco
mnémico, mas como imagem de intimidade, como imagem que busca um centro, que
instaura um centro, que cria um universo. Em Conceicdo Lima, o ponto de unido entre

imaginacao e memodria. O universo, trazido pelos barcos, habita a casa, a ilha.

Acontece a arte da viagem
Tanta aprendizagem de leme e remendo...

E quando o olho imita o exemplo da ilha
E todos os mares explodem na varanda. (LIMA, 2011, p. 106)

Esta é j4 a marca de Conceicdo Lima, esta jovem poeta, na histéria da literatura. E na
casa, esta casa pais e esta casa continente, e na sua revisitacao politico-histérico-cultural
que reside a qualidade inequivoca do fazer poético de Concei¢do Lima. Nao ha limite, nesta
sua verdade poética, entre a memdria e a imaginacao.

As grandes imagens, comenta Bachelard (2005), tém ao mesmo tempo uma histéria e
uma pré-histéria. Sdo sempre lembranca e lenda ao mesmo tempo. Qualquer grande
imagem tem um fundo onirico insondavel e é sobre esse fundo onirico que o passado
pessoal e coletivo pde cores particulares. Talvez por isso seu poema seja, de fato, porta

aberta tocha acesa.
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A porta instiga o leitor ao mergulho na memoéria-fantasia-imagem profunda, a tocha,
por sua vez, € como a vela a “queimar alto, sempre mais alto para estar certa de dar a luz”
(Bachelard, 1989, p. 12), a luz que “nos leva a ver em primeira m3o” e evoca “mil
lembrangas” (lbid., p. 11), revificando o passado, nao como continuidade, mas como
memdria para o presente, iluminando, como tocha, o presente. E que ha poetas,
felizmente!, ha poetas que lutam com as palavras e as libertam para que o mundo, em

liberdade, se entenda. Sdo Lima é um desses.
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0 DESCONHECIMENTO COMO MATERIA NA POESIA DE ANA MAFALDA
LEITE

Vera Maquéa®

Tudo aquilo que nos leva a coisa
nenhuma
e que vocé ndo pode vender no
mercado
como, por exemplo, o coragdo verde
dos pdssaros,
serve para poesia

Manoel de Barros

Ao lancarmos um olhar mais demorado sobre a vasta poética de lingua portuguesa
nos ultimos anos, podemos reconhecer a teia de procedimentos que emaranha uma forte
vertente da producdo contemporanea, a saber, um espaco de equilibrio entre a presenca
material do signo e o voo poético. No primeiro caso, ha reivindicacdo de sentidos da
linguagem na sua dimensdo material; no segundo, ha pretensdao de abandonar essa base e
empreender um voo para fora do poema.

Ao modo de Arthur Rimbaud, que encontrava na poesia um mergulho na prépria
consciéncia na busca de conhecimento do outro de si mesmo, a voz poética aqui é uma
tentativa vigorosa de voo para sentimentos, percepgdes, ideias, que se transformam em
objeto cuja viagem busca é o conhecimento. Esse gesto, porém, repousa sobre um
paradoxo, conhecer uma forma de desconhecimento, o amor. Objetificado, o amor passa a
ser matéria de poesia, naquilo que possui de tensdao entre o cognoscivel e o imponderavel na
poesia de Ana Mafalda Leite.

Conhecida no meio académico como especialista nos estudos das literaturas
africanas de lingua portuguesa e, ainda, por abordagens critico-tedricas dos estudos pds-
coloniais, Ana Mafalda Leite dedica um tempo importante e qualificado a produ¢ao poética
gue pode surpreender muitas pessoas. Do argumento critico a efusdo lirica, a lida com a

palavra muda as velas, encena o barco para outros horizontes e age em campos semanticos

! Doutora em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa pela Universidade de Sdo
Paulo. Professora Adjunta de Literaturas de Lingua Portuguesa na Universidade do Estado de Mato
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diferentes, mas as questdes que expressa aparecem sempre aproximadas no que tange ao
interesse criativo.

Em seus livros de poesia, as palavras que circulam e atravessam o ar — ou a folha em
branco do papel — se acomodam a margem esquerda ou equilibram-se no espaco, sem
nenhuma pontuag¢ao que contenha sua condicao flutuante e problematizadora, trazendo
uma voz lirica plural e viajante.

Sua criagdo poética conta com obras publicadas que acumulam quase 40 anos de
producdo lirica. Ao primeiro livro, de 1984, Em Sombra Acesa, seguem-se Cangbes de Alba
(1989); Mariscando Luas (em colaboracdo com o pintor Roberto Chichorro e com o poeta
Luis Carlos Patraquim), de 1992; Rosas da China (1999); Passaporte do Coragdo (2002); Livro
das Encantagdées (2005); O amor essa forma de desconhecimento (2010); Outras fronteiras
(2017).

O amor essa forma de desconhecimento, de 2010, central de nossas presentes
reflexdes, abre-se sobre uma contradicdo aparentemente inconcilidvel, que é a de referir-se
ao amor como o fez Camdes ao pronunciar sua natureza prenhe de contrdrios, em que “é
um fogo que arde sem se ver”, definindo o amor pela plenitude contraditéria que, segundo o
poeta, o constitui. Dizemos dessa contradicdo que é aparente — na lirica de Ana Mafalda
Leite assim como na de Camdes — porque é uma qualidade altamente positiva, pela fungao
complementar que exercem as ideias postas em desalinho na fatura do poema.

Esse jogo criativo se espalha pelos conjuntos de poemas que compdem o livro na
medida em que o que era certo — uma definicgdo do amor — anuvia-se e passa a dizer é
embacado, gerando estranhamento: o amor (é) essa forma de desconhecimento.
Guardemos esse verbo “ser”, conjugado.

Ler a poesia de Ana Mafalda Leite pode nos expor aos desafios que encontramos
guando nos aventuramos a ler Ana Cristina César, Hilda Hilst ou Goethe. Ou seja, sem chave
nao se pode entrar. Mas existe apenas uma chave? Certamente que nao.

A ideia de que para ler um poema precisamos encontrar uma chave ja povoava o
Passaporte do coragdo, publicado em 2002; propunha uma senha para entrar no reino das
palavras. O coracdo aparece como revigorada metdfora de um territdrio, difuso e
caleidoscopico, que inclui ndo apenas a ilha de Mogambique, as memdrias que a voz poética

guarda das terras africanas, mas também, e, sobretudo, um enorme espaco de indefini¢cdes
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gue traduz suas multiplas identidades como alguém que vive entre culturas, onde todos os
continentes se movem.

Entrar no reino das palavras exige um passaporte e esse passaporte é o da
linguagem. Sem essa senha primordial ndo ha leitura de poesia. O coracdo aqui € como o
amor: uma palavra, um territério. Um espaco a ser modificado com as entradas de
experiéncias diasporicas, apatridas, estrangeiras e outras formas de homeless existenciais,
no qual a convivéncia didria com culturas e linguas edita novas formas de viver e de abrigar
sentidos da experiéncia. Ou, para referir-se a um mote comum do nosso tempo quando o
assunto é deslocamentos entre identidades e culturas, representando a voz poética a pessoa
traduzida de que fala Salman Rushdie, autor frequentado por Ana Mafalda Leite e que
aparece em Passaporte do coragdo.

Da publicacdo desse Passaporte do coragcdo a O amor essa forma de
desconhecimento contam-se quase uma década, em que algumas inquietacdes apenas se
transformaram, ora tornando-se mais herméticas e cifradas, ora cambiando referéncias a
musica norte-americana e a literatura ocidental de forma mais evidente. Mas as questdes da
memodria e da estrangeiridade seguem como uma problematizacdo da vida e do fazer
poético, basilares da produgdo da poeta.

A configuracdo desse livro nos chama a atencdo pela maneira como organiza o
espaco da poesia de acordo com o seu assunto. A primeira parte (para fins didaticos nos
referiremos assim a arquitetura do livro): “O amor é uma forma de desconhecimento” abriga
apenas um poema, que ocupa exatas quatro paginas. A segunda parte, “Coragao adiado”, é
construida com trés poemas. “Estrangeira condicdo”, a terceira parte do livro apresenta um
conjunto de 27 poemas, e a ultima, “Um pais desconhecido” constitui-se de nove poemas. A
unidade é dada pelas palavras que flutuam na pdgina como um exercicio concretista de
expressao da modernidade, da entrada da liberdade formal na poesia, do acento sinestésico
e da recorréncia de elementos que formam imagens poéticas sempre prontas a serem
transformadas pela voz lirica. Ao mesmo tempo, sendo cada parte diferente da outra, vamos
buscar compreender o ato de criacdo poética pelo viés da forma dialégica como se
constroem os poemas e como a poeta projeta imagens na subjetividade do leitor.

O poema que inaugura a primeira parte do livro apresenta, de entrada, uma

dissonancia com o titulo da obra, de que indica aspiracdo homoénima. O poema, no entanto,
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surpreende a expectativa do leitor ao apresentar-se com o titulo “O amor é uma forma de
desconhecimento”, uma vez que o pronome, substituido pelo verbo, altera a consisténcia
significativa da frase poética com relacdao ao titulo e ainda apresenta o amor como uma
matéria poética, uma ideia tdo difusa quanto a consigamos imaginar, dada a sua mais
variada possibilidade de destinatarios e de pessoas que possam senti-lo e compreendé-lo.
Dizer que o amor, a guerra, a viagem, sdo os temas fundantes da literatura é reproduzir um
lugar ocidental em que o homem estava no centro do universo e a mulher condenada a
esperar. De Penélopes e Helenas a literatura ocidental é proficua, mas aqui o amor ndo esta,
seguramente, relacionado ao amor cldssico ou romantico ou ao espago privado de um
imaginado universo feminino ou preso a qualquer tipo de discussao de género.

O interesse desse tema é relevante porque, a nosso ver, descobrir o que seria o
amor, nesse livro, pode ser uma daquelas chaves de que falamos no inicio; pode ser também
um passaporte, um passaporte do coracdo em que a palavra “coracdao” também nao
compreende uma ideia romantica cuja porta trancada devesse ser aberta por uma chave de
um cavalheiro da melhor literatura cavalheiresca.

Esses signos — “amor”, “coragdo” —, trazem sentidos tdo cambiantes quanto o seria a
necessidade de preencher com uma palavra uma realidade ainda inominada que precisa se
construir de alguma forma, mas cujo verbo resiste. No entanto, mostram-se chaves de
leitura que ndo dispensam a imaginacdo amorosa.

Resistindo a atribuicdo de sentidos, o poema tende a se abrir para uma fuga quando,
numa frase oscilante, o amor é definido como uma forma. Nao um conteddo, mas uma
forma. O pressuposto de que o amor seja uma forma desloca totalmente sua condicdo de
tema nesse livro. A linguagem perde sua relagdo com o real do mundo e declina suas
dimensdes significativas para ocupar um lugar sagrado, maledvel, plastico e mdvel, cujos
degraus ndo sdo assinalados e onde se pede um passaporte para adentrar. Silviano Santiago

(2010, p. 5), no prefacio ao livro, elabora essa ideia nos seguintes termos:

Dizer que o amor é uma forma de desconhecimento [...] é atird-lo para o
limiar do ndo consensual e do ndo-sabido pelo leitor. Tal operagdo permite
que, ao se tentar circunscrever o amor com imagens — circunscrevé-lo uma
vez mais e sempre, esclareca-se —, afigura-se a necessidade de avancar
obscuros e incégnitos sentidos que, eventual e paradoxalmente, esvaziarao
o vocabulo-chave do consensual e do sabido.
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Desse modo, o amor é sequestrado pela proliferacdo de sentidos que possam derivar
dessa sua forma “ndo consensual”. A palavra “desconhecimento” introduz-se logo na
abertura do livro como um paradoxo pela supressdo do verbo “ser”. O amor (ndo) é essa
forma de desconhecimento. A elipse assegura que o amor seja definido como uma forma,
espécie de sinbnimo de uma matéria, mas que sendo de natureza intangivel, acaba-se no
fundo de uma escuriddo. A escuriddo que a poeta deverd enfrentar.

O desconhecimento ndo é, pois, algo que ndo existe, diz-se apenas do sujeito que,
existindo, ndo entende o que é existir. Portanto, é sobre o sujeito e ndo sobre a coisa (ou o
sentimento) que repousa o problema. Na relacdo do poeta com seu tempo, de viver no seu
tempo e dele ter desconhecimento, é que reside o ato criativo e a inteira realidade da voz
poética.

Devemos entdo nos perguntar: o que é essa forma de desconhecimento? O amor?
Nao seria entdo o amor algo que nos permite conhecer? Pois é o que a voz poética parece
levar o leitor a aprender e a compreender. O amor é como o passado, um pais estrangeiro.
Requer passaporte, passaporte do coracao, essa chave para se entrar no territério sagrado
da palavra poética. Mas que territério é esse? Que espaco é esse, da obscuridade, do
desconhecimento? Do tempo que disputa novidades e tradigdes?

Se o territdrio é o da poesia, esse vasto e (in)cognoscivel campo aberto de sentidos, a
transgressdo de fronteiras da condicdo humana é o que poderia configurar o
desconhecimento. Desconhecer registra o sujeito, a pessoa; ndo o objeto, a coisa. O que ha
de obscuro — e que a poesia empenha-se em deslindar —, é esse tempo, o tempo presente.
Mas ocorre que a poesia, no caso de Ana Mafalda Leite, termina sendo ela mesma matéria
de obscuridade, ndo as flores previsiveis da retdrica, como referiu Silviano Santiago (2010, p.
3), no prefacio.

N3do é a toa que vdrias épocas desfilam neste livro de Ana Mafalda Leite. Em frases
leves e lisas desfilam imagens fluidas e diafanas que convivem com construcdes herméticas
e, por vezes, até barrocas, em que a retdrica ndao domina a poética e protege o fazer poético
no escuro do tempo presente. Desse processo, surge uma espécie de epifania da poeta que,
como pensou Agamben (2009, p. 62), estabelece uma singular relacdo com o préprio tempo:

“o poeta — o contemporaneo — deve manter o olhar fixo no seu tempo”. Esse, um lugar de
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encontro do poeta com o leitor pela experiéncia, na edificacdo de suas subjetividades e de
caréncias humanas.

E entdo podemos constatar que é mesmo pela palavra — esses signos que ocupam o
livro, o espaco livre, em branco —, que a poesia de Ana Mafalda Leite reivindica sua condicdao

contemporanea:

nas tuas maos se lembra
por isso escreves

nao é dom
é dadiva que recebes
agora que me ouves
a0 ouvir
o mundo
um livro se abre
pagina a pagina o vento o escreve e dita (LEITE, 2010, p. 19)

Observe-se que ndo ha pontuacdo, as palavras flutuam no papel, nessa inconstancia
de pertencerem ao dentro e ao fora ao mesmo tempo, equilibrando-se na sua fragil
condicdo de sentidos que duram tanto quanto o vento na sua natural acdo de escrever e
ditar, como se a voz poética ndo fosse a comandante do processo criativo. Nesse instante, as

palavras ganham dimensdo de estrelas:

caem as estrelas na pagina
e uma lua se acende na tua fronte
vieste para dar essa luz
a quem te ouga
para encontrares o lugar
da alianca

[..]

fazes-te horizonte altura espaco
navio em que partes quando chegas
em que ao chegar ja vais partir
espera meu amor
espera por esse tempo
em que de maos juntas
a oracdo é poema (LEITE, 2010, p. 21-22)
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O amor entdo se mostra na sua plena forma de improbabilidade de conhecimento,
como a acumularem-se imagens que soterram umas as outras na medida em que se
sobrepdem, num movimento quase vertiginoso em que tdo logo se formula uma ideia, ja
esta desfeita. Esse € o movimento do pensamento, da elaboragao do pensamento. A palavra
como o lugar sagrado do poema “em que as maos juntas/ a oragdo é poema”. Perdida, a voz

poética entrega-se aos delirios dessa vertigem e anuncia seu desterro:

amor nao estd aquém
ndo estd além

sobra

esta de fora
em exilio

é estrangeiro
€ estranho

fora de ti
0 amor caminha cego
é um perdido

nao sabe caminhos
nem mapas
o amor é uma forma de desconhecimento (LEITE, 2010, p. 22)

As palavras deslizam, escapam, escorregam, ndo obedecem a margens e sdo elas
mesmas, em sua mais concreta matéria, que nos ensinam sobre o tempo e sobre a condi¢ao
inapreensivel do amor como uma forma de desconhecimento. Cega, perdida, sem mapas, a
voz poética renuncia a logica e passa a habitar o espaco contingente do tempo, um esse
territério impreciso da memoaria, em que o poema é o seu porto seguro, mas também sua
margem de perdicdo.

O que seria a segunda parte do livro, intitulada “Coracdo adiado”, traz trés poemas:
“no ponto mais a sul do mediterraneo”; “coracdo adiado”; “o amor é uma rosa que arde
vendo-se”, este Ultimo epigrafado com a frase poética de Ricardo Reis: “essas volucres amo,
Lidia, rosas...”, como se tivesse a inten¢cdao de despistar o leitor do “amor que arde sem se
ver”, de Luis de Camoes. Ao todo, para os trés poemas, destinam-se cinco pdginas.

Essa parte do livro é majestosamente construida sobre uma fuga. “Coracdo”, neste
livro, € um amalgama de sentidos, com um acento barroco que recobre esse e outros

poemas, como um ponto, um alvo. A voz poética refere-se a matar um coragdo. O poema
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faz-se em um desenho: levantando-se contra a forma candnica, se comporta em duas
estrofes e aponta um centro. Depois de duas estrofes de trés versos cada uma, uma frase

equilibra-se solitaria no meio da pagina:

no lugar mais a sul do meu descontentamento (LEITE, 2010, p. 25)

Como uma linha que separa dois universos, descobre-se que o coracdo atingido é o
seu proéprio, arrancado e jogado ao mar. O peito, lugar de contengao, confronta-se com o
mar, exposto e infinito. Estd dada a pista para a construcdo de sua identidade lirica e
poética, bem como de subjetividade, de uma possivel explicacdo do porqué a poeta escreve
poesia.

A criagdo do poema anuncia-se como um campo aberto e amplo, mas localizado, em
gue a poeta se situa na busca de um ponto que possa funcionar como bussola de suas
identidades partidas, itinerantes e nédmades. Entretanto, as contradi¢des dao-se somente
nas aparéncias, em que o distico vai se repetir como uma espécie de refrdo, coroando o

lugar do eu lirico no mundo, e cujo objetivo é dado:

para ndo perder o pé da terra
para ndo me perder (LEITE, 2010, p. 25)

E depois de um siléncio marcado pelo espaco e pelo vazio da pagina, “para nao
amar” — que perdura como ultimo verso do poema —, encontramos a resposta para os versos
anteriores: “assustado de tanto sol em tanta sombra/ assustado de tanta inocéncia
carregada de pecado” (LEITE, 2010, p. 25). Encontramos aqui uma espécie de teoria do
poema, em que o procedimento barroco de colocar em contraste realidades, ideias e coisas,
evidencia o mundo ilusdrio, ficticio e subversivo da palavra poética, mas ao mesmo tempo
capaz de revelar uma consciéncia moderna da dimensao fisica da palavra, como bala que

acerta o alvo:

bem no alvo
bem no centro
bem no sul (LEITE, 2010, p. 25)
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A voz poética, transitando entre Portugal, Mogambique — e muitos outros espacos
culturais — escolhe um alvo: o sul. Engendra aqui uma episteme, em um mapa imaginario,
qgue recorta um outro territdorio, um territério sequestrado de suas origens, cultural mas
também politico, que alimenta a atividade de Ana Mafalda Leite como intelectual e poeta.
Além dessa dimensdo existencial, encontra-se também uma profunda consciéncia da
linguagem, de sua materialidade linguistica. Em Resisténcia da poesia, Nancy (2005) explora
definicbes de poesia como trabalho com a palavra, em que a linguagem resistiria a
abandonar suas possibilidades diziveis.

Coracdo é um desses alvos. Termo que na poesia de Ana Mafalda Leite funciona
como um catalizador do inabordavel da experiéncia humana e de sua nominagdo na poesia.
Em Passaporte do coracdo essa palavra é espaco de especulagdes varias e a linguagem se
nos revela como sendo a grande protagonista daquele conjunto de poemas, a escuta da nota
azul rara do jazz e ao embalo das alegres e sonoras musicas do oriente.

O primeiro poema dessa cole¢do, o coracdo adiado, intitulado “no ponto mais a sul
do mediterraneo”, traz a voz poética que abandona a possibilidade do norte ou questiona-a.
Entrega-se ao centro — alvo — e ao sul. Toca o continente africano, como se quisesse
abandonar de vez esse norte, tdo onipresente na cultura ocidental, mesmo sabendo que isso
nao seria possivel.

O coracdo, o anel magico da poesia, é arrancado do peito e atirado ao mar. O tempo
€ 0 enigma que se repete como a estrofe de um poema. A poesia que ndo aceita sua forma,
como se a repeticdo fosse apenas uma condicdo que assegura e reafirma dizeres, mantém
uma musica de fundo que cresce até tomar o corpo inteiro do poema. Da prisdo do coragdo

a voz poética resgata, na liberdade extensiva do mar, uma forma de resistir:

Arranquei-o do peito
E lancei-o ao mar

No lugar mais a sul do meu descontentamento

Arranquei-o do peito
E lancei-o ao mar

Assustado de tanto sol em tanta sombra
Assustado de tanta inocéncia carregada de pecado

Arranquei-o do peito
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E lancei-o ao mar

Para ndo perder o pé da terra
Para ndao me perder

Para ndo amar (LEITE, 2010, p. 25)

Amar aparece como uma forma de coincidir com o seu tempo, cujo sacrificio é ndo
poder vé-lo. Para ndo perder o pé da terra, a poeta abre mao mesmo de amar. O contraste
de “tanto sol em tanta sombra” articula os elementos contrdrios que se interdependem.
Estranham-se as palavras, mas confluem-se numa profissdao de fé no tempo presente: estar
dentro e precisar estar fora.

O segundo poema dessa cole¢cdo, homénimo do seu titulo, insere novos signos na
projecdo poética da autora. Figuras de passaros continuam povoando o poema, a rosa em
chama que arde em fogo interior expde o tragico dos sentimentos humanos e o parto da
poiesis. Ainda ha, no concerto deste poema que dura duas paginas, o som de fundo da
poesia do brasileiro Manoel de Barros: “ndo sabes/que o voo é oficina de asas” (LEITE, 2010,
p. 26), assim como had também ecos do poeta mogambicano Eduardo White, Poemas da
ciéncia de voar e da engenharia de ser ave. Em contraste com o “pé na terra” do poema

anterior, esse se dispde a voar, como uma imagem de caro na deriva existencial:

nao sabes
gue o voo é oficina de asas?

ao rés do chao do teu desconcerto
as asas quebradas
0s pdssaros repousam na escuriddo

que oficio é esse
de rasgar com as maos
palavras? (LEITE, 2010, p. 26-27)

Diante do espa¢o em branco, cenario que precede a criagao poética, o sujeito lirico se
pergunta sobre o seu oficio, esse lugar de escuriddo. “Que oficio é esse?”, pergunta a voz
lirica, em enfrentamento de vazios que devera preencher. No fundo da obscuridade do devir
poético, ou no excesso de possibilidades que a pagina em branco oferece, reaparecem
imagens poéticas vibrantes, em que todos os sentidos parecem ser mobilizados, numa festa

de perfumes e cores. “O amor é uma rosa que arde vendo-se”, terceiro poema dessa
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colecdo, remete-nos mais uma vez a Camdes, seus sonetos impecavelmente classicos e, pela
primeira vez encontramos uma epigrafe, de Ricardo Reis, o heteronimo do poeta Fernando
Pessoa.

Além da poesia portuguesa, podemos ouvir ecos de poetas romanticos, parnasianos
e simbolistas. De repeticdes de muitos deles, dos quais podemos citar pelo menos um
exemplo, devolve-se o poema ao estado puro e inebriante das palavras como coisas, como
matéria e concretude, atitude das mais modernas, como de Baudelaire, Mallarmé, Rimbaud
e Valéry, assim como de poetas brasileiros como Augusto dos Anjos e Cruz e Sousa.

Ao ler O amor é uma rosa que arde vendo-se, da poeta em foco, encontramos com
poeta portugués Ricardo Reis: “essas volucres amo, Lidia, rosas...” e, ao mesmo tempo,

ouvimos ressonancias do brasileiro Cruz e Sousa:

volucres voluteis
voluptuosas rosas

lUbricas lucilantes
lucifluas luminescentes

[..]

vozes acesas
vertigem (LEITE, 2010, p. 28)

Nesse sentido, o poema O amor é uma rosa/ que arde vendo-se é homenagem
simbolista a poesia de todos os tempos, carater do contemporaneo, estabelecendo um
didlogo integrador com o passado ao criar um jogo anacrénico. Todas essas citaces diretas
e indiretas demonstram uma refinada relacdo com o tempo. Ao realizar procedimentos
dessa natureza, Ana Mafalda Leite se inscreve no tecido do presente, esse tempo que
demanda da criagdo poética uma atitude de abertura em relacdo a outros modos poéticos, a
outros tempos.

Desse modo, “Estrangeira condicdo”, a terceira parte do livro, abre-se com os
primeiros versos de um poema de Wystan Hugh Auden, um deus rustico e reticente?, anglo-

americano, um dos mais importantes poetas a articular pensamentos de esquerda e alerta

> PERON RIOS. Um deus rustico e reticente. In: RASCUNHO: O jornal de literatura do Brasil. Disponivel
em: <http://rascunho.com.br/um-deus-rustico-e-reticente/>. Acesso em: 31 mar. 2020.
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do futuro obscuro da sociedade capitalista, sendo uma referéncia para os de sua geragao e
fonte de inspiracdo para muitos poetas posteriores. Ao constatar, na poesia de Ana Mafalda
Leite, a presenca e ecos desse poeta, especialmente do poema “Look, Stranger”, também
conhecido como “On the island”, é preciso atencdo para nao limitar o campo de referéncias
poéticas que habitam O amor essa forma de desconhecimento.

Durante as 28 paginas de um poema Unico (somente no sentido em que guarda uma
unidade) dessa terceira parte, ainda colhemos alguns versos de Auden, como se ali
estivessem por acaso. Aos poucos vamos percebendo que a poeta segue habitando terceiras
margens poéticas, como a referendar Jodo Cabral de Melo Neto, na sua maxima
compreensao da rede que é a poesia: “um galo sozinho ndo tece uma manha”, rede cultural
tecida por todos os poetas de todos os tempos.

Diferente das demais partes deste livro, cujos poemas sdo individualmente
nomeados, essa traz a particularidade de nomea-los com um algarismo ardbico em cima de
cada pagina. Essa operacdo de transformar a numeragcdo em nomeacdo é também um
recurso para nomear um poema que também, numa espécie de mise en abyme, aspira para
o epicentro do livro a abordagem tematica do alvo, cujo terreno foi preparado por um
poema da parte anterior por nés comentado. Essa for¢a concéntrica ilumina dois outros
aspectos relevantes na poesia de Ana Mafalda Leite, quer seja pelos jogos entre opostos e o0s
espacos intermediarios que os equilibram; quer pela discussdo distanciada de uma poeta no
coragao do tempo presente e seu didlogo constante com certa tradigdo poética.

E um dos pontos de contato com essa tradicdo é a presenca de Auden, que Silviano
Santiago (2010, p. 12), no belo prefacio ao livro, indica como sendo “alheio a tradicdo
neolatina e se escreveu originariamente nos meandros anglo-saxdnicos da dic¢ao cotidiana
[...]”; destacando a condicdo estrangeira da poeta que assinala nos versos “junto a ti amor
invento uma patria/ e ndo tem nenhuma lingua porque as tem a todas” (lbidem, p. 13). Os
27 poemas sdao constantemente atravessados por versos de Auden e informam essa
condicdo transeunte do poeta por outros poetas, cuja visitacdo nao pode ser extenuada sob
pena de se anular a possibilidade de criacdo poética. A presenca de poetas da tradicao
ocidental, incluindo-se simbolistas e mesmo parnasianos, denota o didlogo salutar que a
poeta estabelece, consciente ou ndo, com vozes poéticas de outros tempos, com aquela luz

gue vem da cultura que ja conhecemos.
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Participar de seu tempo é respirar, as vezes, um ar conhecido que se desconhece, em
gue os versos de Auden fazem todo o sentido: “Tell me the truth about love”. Assim, o eu
lirico imbuido de sua missdo de “conhecer”, compreende: “um poema/ musica fora deste
tempo/ o eco estranho grave imenso/ nos labios pousado/ interdito” (LEITE, 2010, p. 35).

E assinala sua condigdao estrangeira na linguagem, atomizando os sentidos do que se
diz e do que resta em siléncio; do que encontrou ancoragem na linguagem e do que ficou de
fora; do proibido e do pronunciado com discricdo, desenhando uma ideia da estrangeiridade

gue reaparece logo adiante:

este sem lugar do ser é o imenso siléncio
para la desse ponto desordem e trevas
e noutros sitios também caindo da altura

de um tempo anterior (LEITE, 2010, p. 36)

A busca de conhecimento do mundo e de conhecimento de si mesma é, por fim, o
amalgama que se edifica por meio do poema. Num velado didlogo entre um Ela e um Ele, o
amor, na voz da poeta, é o lugar de desacerto, mas é também a pedra mdgica possivel, capaz
de esfacelar o desconhecimento e recompor a possibilidade de conciliar culturas e
geografias que compdem a alma hibrida do sujeito lirico. O jogo, entdo, ndo é apenas o

desconhecer-conhecer, mas o re-conhecer:

quero aprender o meu pais

a terra que ndo sou
quero aprender a ser

alegria

terra multipla energia

volteio em ti um hemisfério sul
viagem regresso e partida

a tiracolo o solsticio do sonho

a caminho sem rumo
secreta magia (LEITE, 2010, p. 47)
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Dos 27 poemas que compdem “Condicao estrangeira” talvez seja este o que mais
evidencia a necessidade de se estar longe para compreender o estatuto de alguma coisa.

Na ultima e quarta parte do livro, chegamos a “Um pais desconhecido”, em que dez
poemas integram essa parte. Curiosamente, o primeiro ndo é nomeado. A partir do segundo,
temos: “Mazurca”, “O que é isso de paixdo/ o que é isso de amor”, “Um pais desconhecido”,
“Lampada de Aladino”, “Anoiteco devagarinho”, “Talvez eu estivesse a apaixonar-me”,
“Como tudo se torna nitido”, “Espera so instantinho/ que cresga e caso contigo” e o ultimo
poema, “Bolero”.

Ha nesta parte do livro uma proliferacdo de imagens vibrantes: “as cores vermelhas
das acacias acordam devagarinho” (LEITE, 2010, p. 69); ou: “o frangipani de tule amanhece”
(Ibidem, p. 70); ou: hora de escurecer a agua tinge-se de violeta purpura” (lbid., p. 71); ou:
“um postal ilustrado de amores-perfeitos” (lbid., p. 75); ou: “os renques das buganvilias
cintilam nas trevas a claridade fixa/dos estames” (lbid., p. 74); ou “uma ibis fitas vermelhas
em arco-iris o voo” (lbid., p. 82). Além desses recursos tingidos pela epifania do sujeito lirico,
encontramos elementos que agregam a estes a intensidade com que se experimenta o
presente, como se este fosse um tempo absoluto — se assim podemos compreender a poesia
de Ana Mafalda Leite.

Os poemas desta parte final trazem uma pacificagdo do sujeito lirico que podemos
atribuir ao fato de ter descoberto que a busca pelo conhecimento, o entendimento pelo
“Amor”, “o passaporte do coragdo”, “os mapas”, “a condi¢do estrangeira” e o “pais
desconhecido” sdo apenas variacdes de uma licida e ao mesmo tempo enigmatica forma de
estar no mundo, experimentando e compartilhando a vida. Cada um o faz a sua maneira. O
poeta faz enfrentando a dura luta com as palavras que, como nos ensina Carlos Drummond
de Andrade, propde ao leitor que traga uma chave.

Ao ler o livro O amor essa forma de desconhecimento, de Ana Mafalda Leite, e
analisar os poemas que o compdem, pode-se observar que a poeta utiliza-se de imagens que
sdo conectadas, articulando-as de forma que resultam em uma perfeita alian¢a entre varias
instancias significativas que vao desde uma percepcao do fazer poético, da diversidade de
campos de apreensdo do mundo e de si, de disputas da realidade hibrida até exercicios de

subjetividade.
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O amor finalmente pode ser lido como uma palavra magica que ocupou, sem o
sabermos, o tempo todo este livro: o livro do tempo presente. O amor essa forma de
desconhecimento pode ser uma resposta ensaiada naquele instante sem nenhuma
frequentacdo, aquele espaco em que o “desconhecimento” é s6 um convite para deixar de
ver as coisas como sempre foram vistas e ousar olhar de novo, olhar mais uma vez, olhar
ainda depois de olhar tantas vezes para finalmente ver que o “amor” é, sim, uma forma de
ver pela primeira vez o que sempre esteve |a e que é possivel reinventar a cada dia.

Esse o poder da palavra poética, que sofre até romper o siléncio do mundo e fazer do
desconhecimento matéria de poesia. Ana Mafalda Leite, poeta, ensaista, académica,
intelectual, oferece essas vozes poéticas, como ousadia de afastar-se para conhecer. As
contradicdes que alimentam essa ideia sé encontram repouso no poema, Unico lugar

possivel de acomodar essa matéria.
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“EU SOU UM HOMEM VIVO A SENTIR” A VOZ DE ALVARO DE CAMPOS!

Cristina Arena Forli’

Consideragdes iniciais

José Luis Peixoto, muito aclamado pela critica literaria, constitui seu lugar na
literatura portuguesa contemporanea pelo caminho da multiplicidade. Apesar de sua
producdo mais conhecida ser a romanesca devido ao fato de ter sido traduzida em vinte
idiomas, também publicou pecas de teatro e poemas. Sua estreia na literatura foi em 2000
com Morreste-me, em que ja anuncia uma tematica constante em sua obra: a morte. Apenas
um ano depois, o portugués lanca seu primeiro livro de poemas, A crian¢a em ruinas, objeto
de estudo deste trabalho, que foi completo sucesso de vendas, atingindo rapidamente a
vendagem de 15 mil exemplares. Com essa produgdo, também ganhou o Prémio da
Sociedade Portuguesa de Autores. Sobre ele, Nelson de Oliveira (2009, p. 190, grifo do

autor) diz o seguinte:

José Luis Peixoto estd entre os autores empenhados em tratar apenas do
que podemos chamar de a existéncia angustiada. S3o os autores que
percebem com mais intensidade a insuficiéncia de todos os recursos
expressivos — inclusive da escritura — para a denuncia e a contestacao
realmente eficazes do caos atual.

Peixoto reconhece que o repertério de signos de um sujeito o aprisiona e limita sua
existéncia e sua percepg¢do de mundo. A angustia refletida em sua obra vem justamente da
impossibilidade de enunciar o que, conforme afirma Oliveira (2009, p. 190), “de tdo sutil ou
intenso, é intocdvel, é impossivel ser enunciado”. E muito comum em sua producdo a
tentativa de definicGes, como ocorre ja no poema que abre o livro A crianga em ruinas, ndo
por acaso intitulado “Arte poética”, o qual funciona como uma espécie de introducao, de

explicacdo sobre sua poética. Nele, o sujeito lirico parece anunciar os recursos que serao

! Este artigo foi inicialmente publicado na Revista Linguasagem, do Departamento de Letras da
Universidade Federal de Sdo Carlos, v. 25 n. 1, 2016.
> Doutora em Estudos de Literatura pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). E-mail:
crisforli@gmail.com.
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utilizados, de forma a acentuar a superioridade do sentido em relagdo a materialidade da
palavra. As definicdes de poema sao colocadas na pagina como enumeracoes, fragmentos de
uma realidade articulada pelo sujeito lirico, evocacdes da memadria. Ao mesmo tempo em
gue define o que o poema é, também diz o que o poema ndo é, usando as oposicdes como
uma forma de expressar o que, na verdade, é inexprimivel.

Vivendo esse paradoxo de falar contra a alienagdo, desconfiando,
concomitantemente, da alienagdo da fala, Peixoto recorre ao recurso da intertextualidade
para construir sentidos nos seus poemas, na medida em que apresenta uma relagao
marcada tanto explicita quanto implicitamente com textos de Alvaro de Campos que lhe s3o
anteriores. Neste trabalho, pretende-se analisar os poemas “a primavera chegou antes do
tempo a esta sala”® e “entre mim e o meu siléncio”, gue compdem A crianga em ruinas, e

sua aproximacdo com a poesia de Alvaro de Campos, heterénimo de Fernando Pessoa.

O texto em uma comunidade de textos

O termo “intertextualidade” foi proposto e introduzido para os estudos da literatura
por Julia Kristeva (1979), que teve como base os estudos anteriormente realizados por
Mikhail Bakhtin. A autora atenta para a disseminacao e a redistribuicdo de textos anteriores
em um texto atual por meio da produtividade da escritura literdria. Ao afirmar que qualquer
texto “se constréi como um mosaico de citagdes” (KRISTEVA, 1979, p. 68), que absorve e
transforma outro texto, ela concebe, assim, o texto literario como o lugar do intertexto por
exceléncia.

Na introducdo de Intertextuality: theories and practices, Judith Still e Michael Worton
(1990) explicam a origem do termo “intertextualidade”, mas destacam que se deve utiliza-lo
de forma a abranger uma gama maior de teorias do que a que Kristeva aborda em seu
trabalho. Eles esclarecem, seguindo a teoria da intertextualidade, que existem duas razoes
gue justificam o fato de o texto ndo ser autossuficiente e ndo funcionar como um sistema
fechado. A primeira é porque o escritor, antes de criar, também |é textos; assim, o trabalho
com a arte é atravessado por didlogos. A segunda refere-se a avaliacdo do texto por meio de
determinado processo de leitura, que é produzido no momento da leitura devido ao

cruzamento do texto com todos os outros textos que o leitor carrega consigo. Essa nogdo

3 Segue-se o padrdo de mindsculas utilizado pelo autor.
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também vai ao encontro da afirmacdo de Paz (2012) de que o leitor também é criador do
texto poético. Dessa forma, a percepcao e a interpretacdo da intertextualidade dependem
de uma postura ativa do leitor, dessa criagdo, como denomina Paz, diante da matéria textual
que lhe é apresentada, pois é através das leituras que ja fez ou da “estranheza” gerada pelo
discurso, usando um termo de Tzvetan Todorov (1980), a qual resulta na opg¢ao ou nao de
interpretar, que ele traga seu caminho para compreender o texto.

Se a intertextualidade tem relagdo direta com o repertdrio de leitura que o leitor
possui e a sua decisdo ou ndo de interpretar, é interessante discutir as consideragdes sobre o
processo interpretativo que Todorov faz. De acordo com ele, mais precisamente em seu
Simbolismo e interpreta¢cdo, para que possamos compreender esse processo, precisamos
pressupor que tanto a producdo quanto a recepcdo do discurso estdo submetidas a um
principio de pertinéncia. Conforme esse principio, o discurso existe por alguma razao. Se
algum discurso parece n3ao obedecer a esse principio, procura-se encontrar a sua
pertinéncia, por meio de uma “manipulacdo particular” (TODORQV, 1980, p. 26); a esta o
tedrico da o nome de interpretacao. Assim, seguindo os pressupostos do autor, o
movimento em direcdo a interpretacdo ocorre em relacdo ao que nao é entendido, ao que
causa estranhamento e parece ndo seguir o principio de pertinéncia.

Para Todorov (1980), a decisdo de interpretar envolve o compromisso com a
evocacdo simbdlica, a qual possibilita a resolucdo da estranheza constatada no discurso. E
necessario atentar para o fato de que o autor se refere a simbolismo quando, no texto, ha
um vazio que precisa ser interpretado; assim, a simbolizagdo evoca algo que ndo esta
presente no texto. Ao falar sobre a direcdo dessa evocacdo, assinala seu caradter multiplo e
destaca algumas subdivisdes do dominio simbdlico que ocorrem de acordo com a escolha da
direcdo da evocacao feita pelo interlocutor. Uma das diferencas na direcdo da evocagdo que
ele aborda e que interessa a este trabalho é sobre o fato de a evocagdo “visar ou ndo um
outro texto” (TODORQV, 1980, p. 60). Tendo conhecimento dos estudos de Julia Kristeva, o
autor denomina esse fendmeno de intertextualidade. O que ele faz é entdo apresentar
principios subjacentes a esse fendmeno: um quantitativo e outro qualitativo. O primeiro diz
respeito a um texto evocar apenas um outro texto, um género inteiro, um meio particular ou
uma época. Ja o segundo, trata-se de a evocagdo poder tanto condenar quanto elogiar o

texto primeiro. E importante notar, entdo, que o percurso tedrico de Todorov n3o é no
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sentido de determinar o que é intertextualidade, mas de tratar como ela funciona a partir da
ideia de evocacdo simbdlica.

Sob a perspectiva das ideias apresentadas, procura-se analisar nos poemas de A
crianca em ruinas, de Peixoto, a intertextualidade com a poesia de Alvaro de Campos. No
poema “a primavera chegou antes do tempo a esta sala”, a intertextualidade é apresentada
de forma bastante explicita. J& em “entre mim e o meu siléncio ha gritos de cores
estrondosas” e “Arte poética”, a aproximacgdo ndo é tdo evidente. Nesses ultimos poemas, é
suscitada a problemdtica da identidade, que aparece anteriormente em Campos e é

abordada de forma semelhante na poética de Peixoto.

A voz de Alvaro de Campos nos poemas de José Luis Peixoto

Toma-se como ponto de partida para a referida analise o poema “a primavera chegou
antes do tempo a esta sala”. Nesse texto, o sujeito lirico — um solitdrio, saturado da “espécie
dita humana”, que ja ndo encontra seu lugar nem seu modo de estar no mundo — cita o
nome de Alvaro de Campos e os trés primeiros versos de seu muito conhecido poema
“Tabacaria”. De acordo com as ideias de Todorov (1980), é claro que o leitor cujo repertério
de leitura nao inclui esse poema, diante do nome do poeta e da referéncia aos seus versos,
tem de decidir interpretar ou ndo. Optando por interpretar, facilmente percebe que sao
esses indices textuais que tornam mais claras outras semelhangas com o poema de Campos.

Alvaro de Campos, um dos heterédnimos de Fernando Pessoa, nasceu em 1890, em
Tavira, e é engenheiro. Cursou engenharia naval na Escdcia e formou-se em Glasgow. Assim
como Ricardo Reis, é discipulo de Alberto Caeiro. Sobre Campos, Jacinto Prado Coelho (1980,

p. 57) explica que

Dos vdérios heteronimos é aquele que mais sensivelmente percorre uma
curva evolutiva. Tem trés fases: a do “Opiario”, poema com a data ficticia
de 3-1914; a do futurismo whitmaniano, exuberantemente documentado
na “Ode triunfal” (4-1914), em “Dois excertos de odes” (30-6-1914), “Ode
Maritma” (publicada no n? 2 do Orpheu, 1915), “Saudacdo a Walt
Whitman” (11-6-1915) e “Passagem das horas” (22-5-1916), para sé
episodicamente assomar em poemas posteriores; enfim, uma terceira fase
a que chamarei pessoal por estar liberta de influéncias nitidas, desde “Casa
branca nau preta” (11-10-1916) até 1935, ano da morte de Pessoa.
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A primeira fase, a de “Opiario”, como bem destaca Coelho, evidencia o aspecto
decadentista da poesia de Campos. Nesse poema, o sujeito lirico busca no épio consolo para
a vida, para a inadaptacgao, para o desassossego que o habita. O dpio constitui, assim, uma
fuga, “é um remédio” (PESSOA, 2007, p. 51). Esse sujeito mostra sua nostalgia de um outro
tempo, o tempo dos dias perdidos que ja aproveitara, a saturacdo de quem deseja
“desprezar os outros” (lbidem, p. 55), a embriaguez causada por bebidas, “drogas
americanas que entontecem” (lbid., p. 53), o horror a vida, sobretudo a vida burguesa. Dai a
razdo de o poema ser dedicado a Mario de Sa-Carneiro. Na segunda fase, Campos se
apresenta com uma “vitalidade transbordante” (COELHO, 1980, p. 59) e condena o
decadentismo. J& emotivo e adepto do sensacionismo — que, segundo Pessoa, afirma o
principio da sensacdo, de forma a considerar esta a Unica realidade — mostra seu entusiasmo
pela civilizacdo industrial da época. Esse entusiasmo é exacerbado com a divulgacdo do
futurismo por Marinetti, no inicio do século XX, movimento que influencia essa fase poética
de Campos. Coelho (1980, p. 59) afirma que na arte “o futurismo daria pela cor, pelo som ou
pela palavra ‘a prépria sensagdao dinamica’, ‘a vibragdo nocturna dos arsenais e dos

”nm

estaleiros’”. A terceira fase de Campos, a partir de cerca de 1916, revela seu abatimento, o
descontentamento em rela¢do a si mesmo e aos outros, a melancolia. Pensar, para o poeta,
causa dor. Assim, o papel serve para despejar desordenadamente seus pensamentos,
desejos, quase de forma inconsciente, como num sonho.

Por meio de versos livres, bastante longos e sem rimas, no poema escolhido como

ponto de partida para este trabalho, a intertextualidade é apresentada de forma evidente,

por exemplo, no seguinte trecho:

[...]

a primavera chegou iluminada e, confirmo no relégio
de bolso e no calendario de parede, é ainda inverno

e alvaro de campos diz-me ndo sou nada, alvaro

de campos diz-me nunca serei nada, diz-me nao posso
querer ser nada, e estou sé e muito longe de

todos esses que fazem as ruas caminhando,

[...]

(PEIXOTO, 2007, p. 44-45)

A constatacdo da chegada da primavera é marcada no tempo passado. Entretanto os
objetos pessoais do sujeito lirico, o reldgio de bolso e o calendario, desestabilizam essa
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constatacdo e confirmam, no presente, que é “ainda inverno”, o que associa essa estacao a
subjetividade do sujeito. No terceiro verso do trecho, o verbo “dizer” causa um efeito de
aproximacdo entre o eu lirico e Alvaro de Campos, anunciando, assim, a aproximagdo entre
suas subjetividades. Nesse caso, a evocacdo a Alvaro de Campos segue o principio
quantitativo de Todorov (1980), tendo em vista que visa a um outro texto especificamente e
também as ideias que nortearam a poética de Campos. Nesses versos, e também em outros
na sequéncia, a intertextualidade se da de forma mais evidente, como ja foi mencionado.
Entretanto, a prépria sintaxe desse poema e de outros ja evidencia semelhanca com a de
Campos. A livre associacdo de ideias, o grande nimero de informacdes, proporcionando ao
leitor o acesso ao turbilhdo de pensamentos que o sujeito carrega consigo e que o
atormentam, o uso de anaforas para ressaltar sua condi¢cdo, a vivéncia angustiada,
melancélica, o cansaco, o fumo, a saturacdo a “espécie dita humana” sdo também aspectos
gue aproximam esse sujeito lirico ao ja referido poeta.

Retomando “Tabacaria”, percebe-se que o sujeito lirico do poema de Peixoto, assim
como o do poema ao qual se refere, encontra-se num espago interior a uma casa; em
Campos, um quarto; em Peixoto, uma sala, como se vé no primeiro verso (2007, p. 44): “a
primavera chegou antes do tempo a esta sala”. Ambos observam o mundo através de
janelas e constatam o que veem no exterior, como uma forma de abrirem-se para o que
percebem a partir de suas interioridades. A oposicdo entre exterior e interior que ocorre no
poema de Campos esta relacionada a oposicao entre aberto e fechado no poema de Peixoto.
Em “Tabacaria”, o exterior esta relacionado ao que é real independentemente da percepcao
do individuo, “a Tabacaria do outro lado da rua” (PESSOA, 2007, p. 64); ja o interior, a
sensacado, ao que é sonho, que é também considerado real, mas que depende da percep¢ao

do individuo. Em Peixoto, essa oposicdo aparece associada a Campos nos versos:

[...]

a primavera chegou e ndao me trouxe mais do que
saber que todos vds homens honestos passam

na sala para la da minha janela aberta e, fechados,
ainda hoje ndo ouviram a voz de dlvaro de campos
porque o siléncio das vossas palavras vos impede
de ouvir as palavras deles dentro das vossas.

[...]

(PEIXOTO, 2007, p. 44-45)
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A imagem da primavera, associada a felicidade e a vivacidade, tornada constante ao
longo de todo o poema pelo recurso anaférico, ndo traz nada de bom para esse sujeito, mas
apenas o conhecimento a respeito dos homens que passam a frente de sua janela, que é
tomado com desdém, como se vé no primeiro verso do trecho pelo uso da expressao “mais
do que”. Nesse caso, o individuo, do interior de sua casa, de sua percepg¢ao sobre o mundo,
mantém a janela aberta para observar esse mundo, o que é exterior a si mesmo; ja os
homens que observa, presos em sua honestidade e no siléncio de suas palavras, estao
fechados em si mesmos, tdo fechados que n3o sdo capazes de ouvir a voz de Alvaro de
Campos. Assim, eles fecham-se em si num sentido contrario ao de Campos, que vé o interior
como o abrir-se para o sonho, para as sensagées do mundo. Esses homens estao presos ao
gue é exterior, a visdo da tabacaria e ndo conseguem abrir-se para a sensac¢do. Dai o motivo
de ndo ouvirem Campos. Ja o sujeito lirico mantém a postura de abrir-se para o exterior,
para a sensacado de tudo que constitui sua vida, mesmo que ela seja de angustias.

A figura do homem a fumar, que também é uma constante na poesia de Campos, no
poema de Peixoto, é oposta a imagem da primavera e é associada a morte precoce, uma
morte consciente e proposital que, no entanto, serd apenas mais uma, pois “levamos
camadas de luto sobrepostas na pele” (PEIXOTO, 2007, p. 44). O fumo, como o desenho de

sua fumaca que facilmente se desfaz no ar, contribui para o desfazer-se do sujeito:

[...]

ardem-me cigarros entre os dedos e eu sou esta
figura de fumo a mexer-se pesada no ar da sala,
este corpo grande de fumo a desfazer-se e a ser
cada vez mais denso a cansar cada vez mais

[..]
(PEIXOTO, 2007, p. 45)

Os cigarros ndo causam uma sensacdo prazerosa, como em Campos. Eles ardem
entre os dedos do sujeito, tornam seu corpo pesado, contribuindo para seu esfacelamento e
cansaco. J& em Campos, o fumo proporciona mais sensitividade ao individuo e a libertacao

do que lhe angustia:

[...]
E saboreio no cigarro a libertacao de todos os pensamentos.
Sigo o fumo como uma rota propria,
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E gozo, num momento sensitivo e competente,

A libertagdo de todas as especulagdes

E a consciéncia de que a metafisica € uma consequéncia de estar mal
disposto.

[.]
(PESSOA, 2007, p. 70)

Por proporcionar essa libertacdo e a possibilidade de abrir-se para as sensagdes, em
Campos, o fumo constitui uma opcao do individuo e é abordado sob uma perspectiva
positiva, na medida em que, para o poeta adepto do sensacionismo, sentir é tudo. Em
Peixoto, também é uma opgao, mas pela morte consciente. O sujeito, diante de todas as
suas frustracdes e da sua impossibilidade de sonhar, como fazia quando menino, fuma numa
atitude nervosa, de quem vé a vida e constata com a chegada da primavera que seu desejo é
de “por forca morrer” (PEIXOTO, 2007, p. 46). Faltam-lhe perspectivas para o futuro, pois ja
desistiu dele. Estd completamente cansado. Nesse sentido, aproxima-se mais do Alvaro de
Campos da ultima fase. Em “Casa branca nau preta”, por exemplo, o abatimento é evidente
ja na primeira estrofe. Esse sujeito, que antes sonhava, era enérgico, vé o apagamento do
verdao em sua vida; ele segue: “nem sonho, nem cismo, um torpor alastra em meu cérebro...”
(PESSOA, 2007, p. 57). A sua consciéncia de existir causa sofrimento. Em Peixoto, apds a
citacdo novamente dos trés primeiros versos de “Tabacaria”, ao final do poema, como num
movimento de tomada de consciéncia que vai se aprofundando a medida que o poema é
desenvolvido, o sujeito lirico sente dor ao perceber que é “tarde demais para desistir
vencendo” (PEIXOTO, 2007, p. 46), restando-lhe apenas a derrota entdo. Ele ndo vé uma
redencdo possivel, como em Tabacaria, em que a escrita se mostra de uma forma redentora,
uma forma de tornar-se sublime. Entretanto, assim como é mostrado em “Casa branca nau
preta”, ndo ha espaco para as estacdes de luz em sua vida. A primavera causa dor a esse
sujeito, como a rasgar-lhe com sua luz, por mostrar-lhe que o “inverno se instalou
definitivamente” (PEIXOTO, loc. cit.) dentro de si. Essa conclusdo leva o leitor a deduzir que,
no inicio do poema, quando o sujeito instaura a duvida sobre ser ainda primavera ou inverno
nos versos 9 e 10, era realmente primavera, como coisa real por fora, e inverno, como coisa
real por dentro.

Recorrer aos versos tdo conhecidos de “Tabacaria” torna latente também no poema
de Peixoto a questdo identitaria. Os versos da primeira estrofe do poema de Campos

evidenciam uma identidade que ja ndo pode mais ser fixa e una, na medida em que o eu
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poético percebe ser nada e por isso também ser tudo. Stuart Hall (2006) é um dos tedricos
gue tratam dessa problematica. Conforme o estudioso, o sujeito, anteriormente com uma
identidade una e estdvel, caracteriza-se pela fragmentag¢ao; assim, ja ndo é mais composto
de uma Unica, mas de varias identidades. Essa crise, evidenciada no inicio do século XX, se
agrava no século XXI, esfacelando a nogao de identidade como uma esséncia. No poema de

Peixoto, essa questdo é apontada nos versos:

[...]

o fumo dos cigarros, tdo oposto a primavera,
lembra-me que desejei ser outra coisa noutro lugar,
talvez um navio quis eu ser, talvez uma aragem.

sei que para tal me bastava escrevé-lo mas perdi

as forcas no momento de o dizer e a folha branca
ardeu diante de mim incendiada por um deus distante.
[..]

(PEIXOTO, 2007, p. 44)

A insatisfacdo do sujeito lirico consigo fica evidente pelo desejo de ser outra “coisa”,
e ndo pessoa, agravando esse sentimento. Além disso, a realiza¢do desse desejo deve ser em
outro lugar, de forma a querer distanciar-se ainda mais de sua identidade. Sendo esta
condicionada pela escrita, ele cogita ser um navio ou uma aragem, ambos substantivos que
remetem a movimento, certificando a nocdo de instabilidade. Assim, se tem uma ideia de
identidade como um construto do sujeito, e ndo como uma esséncia que expresse uma
totalidade, podendo ser multipla e instavel, aproximando-se, entdo, da nocdo de identidade
apresentada em Campos.

No poema “entre mim e o meu siléncio ha gritos de cores estrondosas”, a questao

identitdaria também aparece:

[-..]

eu sou a cama onde me deito, todas as noites diferente,
eu sou o sorriso estridente dos passaros no céu todo,

eu sou o mar, o oceano velho a abrir a boca numa

gruta que assusta as criancas e os homens que conhecem
o mundo. eu sou o que nao devia ser e rio, rio,

rio, porgque sou puro, porque sou um pouco da alegria,
porque mil maos e dez mil dedos me percorrem o corpo
[...]

(PEIXOTO, 2007, p. 41)
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Nos trés primeiros versos, os predicados nominais das oracdes, que tém a mesma
organizacdo sintatica, apresentam imagens que o sujeito lirico compde para se
autorrepresentar. O uso da anafora no inicio dos versos e também no seu interior enfatiza a
necessidade de afirmacdo identitaria pela pluralidade. Ao longo do poema, a construcdo da
identidade desse sujeito segue num movimento crescente até chegar aos trés seguintes
versos: “eu sou um homem vivo a sentir cada pedra,/ eu sou um homem vivo a sentir cada
montanha,/ eu sou um homem vivo a sentir cada grdo de areia.” (PEIXOTO, loc. cit.). A
anafora da destaque a esses versos, que formam um bloco visualmente no texto, chamando
atencdo para seu significado. A adjetivacdo de “homem” estd ligada ao ato de sentir: estd
vivo porque sente. De forma mais explicita que no poema anteriormente analisado, esse
sujeito se assemelha a Campos, sobretudo em relacdo ao sensacionismo. Pessoa (s. d., n. p.)

explica que

Para Campos, a sensacao é tudo, sim, mas ndo necessariamente a sensagao
das coisas como sdo, antes das coisas conforme sentidas. De modo que vé a
sensacdo subjectivamente e envida todos os seus esfor¢os, uma vez que
assim pensa, ndo para desenvolver em si a sensacdo das coisas como sao,
mas toda a casta de sensacdes de coisas, e até da mesma coisa.

A partir da explicacdo de Pessoa, fica bastante evidente a semelhan¢a com a ideia
apresentada no poema de Peixoto. Os versos destacados anteriormente possibilitam
concluir que ser poeta € abrir-se para sentir, sendo este o mais variado possivel: pedra,
montanha, grao de areia. Esses substantivos, de tamanhos e pesos tao diversos, sdo postos
um sob o outro na tentativa de abarcar a imensidao desse sentir.

A noc¢do de uma identidade instavel continua, ao longo do poema, sobretudo no final,
guando o sujeito lirico afirma ser “alguém que é eu sem saber” (PEIXOTO, 2007, p. 42), de
forma a reconhecer que esse eu pode diferir-se tanto que nem ele préprio tem consciéncia
de sua compreensdo. Essa ideia é apresentada também em “Arte poética”, nos versos: “a
palavra poema existe para ndo ser escrita como eu existo/ para ndo ser escrito, para ndo ser
entendido, nem sequer por/ mim proprio, ainda que o meu sentido esteja em todos os
lugares” (Ibidem, p. 8). A palavra é apresentada de forma limitadora. Ela aprisiona o sujeito
que, ao mesmo tempo, precisa dela para enunciar, fazendo-o viver um paradoxo. Os versos

evidenciam a impossibilidade de dizer o que se &, porque, na verdade, esse sujeito deseja ser
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tudo, aproximando-se do poema “Eu, eu mesmo”, de Campos: “[...] Eu.../ Afinal tudo,
porque tudo é eu [...]” (CAMPQS, s. d., n. p.). Assim, a coeréncia e unidade identitarias ndo
sdo possiveis, pois 0s sujeitos dos poemas constroem suas identidades sobre os alicerces da

multiplicidade, da fluidez e da instabilidade.

Consideragoes finais

Como foi possivel perceber a partir deste trabalho, os textos ndo adquirem sentidos
de forma isolada, mas a partir dos didlogos que vao surgindo entre eles, na medida em que o
autor dialoga com outros ao produzir e o leitor depende de seu repertério de leitura para
criar significados possiveis. Assim, estabelecer um didlogo entre as obras de José Luis Peixoto
e Alvaro de Campos possibilita outras significagdes, ampliando e enriquecendo a obra em
guestao.

Nesse sentido, da mesma forma que Campos apresenta diferentes fases e altera os
estados de animo em seus poemas, Peixoto também apresenta esses aspectos nos poemas
anteriormente analisados. Em “a primavera chegou antes do tempo a esta sala”, o sujeito
lirico é um solitario que renega a “espécie dita humana”. O tom que norteia o poema é o de
uma tristeza angustiada, de um abatimento em rela¢do a si e aos outros, aproximando-se da
terceira fase de Campos. Assim como na poesia deste autor, esse sujeito percebe ser nada e,
por isso, também ser tudo. J& em “entre mim e o meu siléncio ha gritos de cores
estrondosas”, hd uma aproximagdo maior com a fase sensacionista de Campos. E notavel um
estilo que se aproxima mais da euforia e da vitalidade dessa segunda fase de Campos. Este
eufdrico com os efeitos da industrializacdo, com a revolucdo das maquinas. Em Peixoto, um
sujeito lirico menos enérgico revela sua euforia em relagdao ao que ha na natureza e em sua
membdria individual. Criando imagens para autorrepresentar a si, deseja ser tudo, mas, como
o sujeito lirico de “Arte poética”, tem consciéncia de que ndo pode ser compreendido nem
por si, nem pelos outros, pois nao foi feito para tanto.

Dessa forma, pode-se afirmar que esses sujeitos liricos sdo como signos abertos que
vao adquirindo significacdes, sem fixar um significado. Retomando a no¢ao de identidade do
sujeito pés-moderno de Hall (2006), eles apresentam identidades calcadas ndo na ideia de
unidade e fixidez, mas de fragmentacao e instabilidade, restando ao individuo, que ja nao

possui mais certezas, uma posicao angustiante de inseguranca.
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A RODA MOVENTE DO LIRISMO NA POESIA DE SONIA SULTUANE!

Savio Roberto Fonseca de Freitas (UFPB)?

A poesia faz parte de meu DNA.
(SULTUANE, 2019, p. 142)

Primeiras consideragdes

A producdo literaria de autoria feminina em Mocambique vem ocupando um lugar de
destaque na cena artistica do século XXI. Escritoras mogcambicanas como Rinkel, Tania Tomé,
Mel Matsinhe, Deusa D’Africa, Hirondina Joshua, Enia Lipanga, Fatima Langa, entre tantas
outras, continuam o exercicio da escrita poética iniciada por Noémia de Sousa, Clotilde Silva
e Gldria de Sant’Anna, fazendo o territério de versos uma travessia para inUmeras viagens
subjetivas sob a ordem de um lirismo metamdérfico que, insatisfeito com a morada nas
paginas impressas, comeg¢am a migrar para outras artes.

Neste contexto de migracdao metamorfica, se insere a poesia de Sénia Sultuane, a
qual ocupa um lugar de destaque na cena literdria mogambicana, uma vez que propde uma
estética e uma ideologia neorromantica que leva a voz poética a construir um corpo mistico,
cosmogonico e pldstico que dialoga com os diversos sentidos que a autoria feminina
mocambicana pode alcancar.

Desse modo, nosso objetivo é desenvolver um didlogo entre a coletanea de poemas
Roda das encarnacdes (2017) e a exposicdo de artes plasticas Pancho®: outras formas e
olhares (2018), confirmando que o projeto literdrio “palavras que andam” move o fazer
poético de Sdnia Sultuane para um hibridismo escultural, formal e textual; ao ponto de
confirmar a autonomia de uma escritora em dar forma a uma tendéncia de escrita particular,
extrapolando os limites territoriais da cidade de Maputo. Sonia Abdul Jabar Sultuane nasceu

em Maputo no dia 4 de margo de 1971, época em que Mogambique ainda era col6nia de

! Este artigo é produto das pesquisas do projeto Mogcambique no feminino: a poesia de Sénia
Sultuane, o qual vem sendo desenvolvido na UFPB.
> Doutor em Literatura e Cultura pela UFPB. Professor de Literaturas de Lingua Portuguesa no
Departamento de Letras do CCAE-UFPB (Campus IV-Mamanguape) e do PPGL-UFPB (Campus |- Jodo
Pessoa). Lider do Grupo de Pesquisa MOZA (Mogcambique e Africanidades), cadastrado no CNPq e
certificado pela UFPB.
* Amancio de Alpoim de Miranda Guedes (1925-2015), conhecido como Pancho Guedes, foi
arquiteto, escultor e pintor portugués.
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Portugal. Viveu em Nacala, provincia de Nampula, até os oito anos. Hoje, Sonia vive em
Maputo e trabalha em um escritdrio de advogados. Na arte, além da literatura, Sultuane se
dedica a fotografia e as artes pldsticas, assim como também nutre um olhar deslumbrado

pelas cidades edificadas sob as maos imprecisas das mais modernas arquiteturas.

Se a palavra cidade engloba, em sua imprecisdo semantica, no¢des que
comecam a ser muito diferentes — desde aglomeragdes mais ou menos
rurais até megaldpoles —, poder-se-ia pensar que um corte radical se
operou ao constituir-se a cidade barroca. No momento em que o conjunto
urbano se descentraliza, uma ruptura se produz com relagdo as
coordenadas até entdo “légicas” do espaco — ruptura andloga a que, na
mesma época, descentraliza o espaco da linguagem com suas mutagGes
retéricas — e comeca, na pratica da cidade, a crise de inteligibilidade.
(SARDUY, 1979, p. 133, grifos do autor)

A crise da inteligibilidade perpassa toda a poesia de Sénia Sultuane no sentido de
buscar formas para se entender e se tornar viva e movente em seus poemas. Esta crise faz
de sua poesia um intersecto de movéncias para tantas formas como as artes pldsticas e a
fotografia. Em direcdao andloga, a exposicao plastica sobre Pancho Guedes vai dialogar muito
como os poemas de Roda das encarnacbes, uma vez que sdao manifestacdes de linguagem
construidas no sentido de entendimento sobre uma cidade que se constréi com outras
formas geométricas, poéticas, ritmicas, imaginarias e modernas. Sénia Sultuane solidifica a
tendéncia processual da movéncia do lirismo das palavras, reforcando o poder da poesia
como uma arte ocupante de varios espacos e sentidos. O poema de Sénia Sultuane é um

corpo mistico, movente, cosmogonico e plastico.

O meu pai é de Inhambane, a minha mae é de Tete, eu nasci em Maputo,
fui crescer para Nampula. E depois regressei a Maputo numa idade que ndo
era nem uma coisa nem outra, acho que sou influenciada por quase um pais
inteiro. Todas as histérias que ouvi, todas memorias que tenho, todas as
vivéncias que tive, sinceramente, acho que sempre me influenciaram, até
porque nunca me senti parte integrante de sitio algum. (SULTUANE, 2019,
p. 140, grifos nossos)

As informacgdes disponibilizadas pela escritora reforcam o argumento da crise da
inteligibilidade proposto por Severo Sarduy (1979, p. 133). O hibridismo das memadrias com o
qual Sénia Sultuane constrdi a ideia de pertencimento geografico dialoga pontualmente com

a movéncia lirica das palavras que andam por todo seu projeto literario. A referida escritora
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deixa claro que seu lugar no mundo se edifica pelas histdrias, pelas memérias e pelas

vivéncias. O lirismo movente ambula pela subjetividade dos mais diversos sentimentos:

Desde sempre trabalho com afetos e desafetos. Acredito que, no meu
trabalho, até como artista plastica, continuo a escrever poemas em formas
plastica, comunicando, de forma poética, pois vejo a poesia como um
veiculo poderoso no que diz respeito a essa “poética dos afetos”.
(SULTUANE, 2014, p. 159)

Em busca da poeticidade plastica, analisaremos os poemas de Roda das encarnagées
e as exposicodes plasticas Pacho Guedes: outras formas e olhares; na tentativa de perseguir a
movéncia lirica de Sdnia Sultuane, sob o comando da roda movente e circular que se
configura como uma travessia possivel de interpretacdao das manifestacdes de linguagem

que Oora se seguem.

A roda movente do lirismo

A coletanea de poemas Roda das encarnagbes (2017) é o quarto livro de poesia de
Sénia Sultuane. Nesta antologia de poemas, percebemos que a escritora mocambicana
completa um ciclo de existéncia poética que se lanca no mundo para encarnar em outros
corpos artisticos. A exposicao sobre Pancho Guedes é uma das encarnagdes poéticas da roda

movente do lirismo proposto pela poeta da Lua.

Roda das Encarnagoes

Sou os olhos do Universo

a boca molhada dos oceanos,

as maos da terra,

sou os dedos das florestas

o0 amor que brota do nada,

sou a liberdade das palavras que gritam e rasgam o mundo,
sou o que sinto sem pudor, }.
sou a liberdade das mados abertas, agarrando a vida por

inteiro k
estou em milhares de desejos, em milhares de sentimentos k
SOu 0 COSMOsS »
vivendo na harmonia na roda das encarnagdes.
(SULTUANE, 2017, p. 13)

O futurista
(DIAS; SULTUANE, 2018)
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O poema homonimo abre a coletdanea como uma chave de permissao de entrada dos
leitores no universo mistico proposto pelo eu-poético. O verbo ser perpassa toda a viagem
poética sugerida pelo poema. O movimento circular da roda se mostra no poema a partir do

“u_n
S

eco em presente em nove dos doze versos que compdem a estrofe Unica do poema. Um
corpo se ergue sob o comando da voz poética; olhos, boca, mdos e dedos garantem a
sensacdo de dominio cosmogonico sugerido pelo poema.

O universo é cumplice da tradicdo de ir e vir que é evocada pelos semas da
encarnacao. A natureza corrobora como o movimento circular de rotacdo e translacdo do
giro existencial, tal como podemos observar na peca “O futurista”, uma figura andrdgena, de
forma falica, cheia de pontas e circulos que vao acolhendo a ideia de futuro. O futurismo fica
personificado por meio das tantas vanguardas estéticas propostas pela peca. A cabeca tem
olhos, chifre e ndo boca. A voz se faz presente pelas brechas circulares que acolhem como
um portal o lirismo movente proposto pelo eu-poético que encarna no referido erguendo a
peca como um edificio de sugestdoes e metdforas metamoérficas para compreensdo do
mundo.

A peca “O futurista” ainda incute a formacdo imagética de uma arvore sombria e
mistica que recepciona a claridade circular proposta pela poesia, quando atentamos para
olhar frontal fixo do rosto que se forma neste edificio plastico. A roda da encarnagao se
conjuga com o futurismo como uma forma de gerar circulos claros e escuros tao bem
harmonizados pelos possiveis frutos em preto e dourado. A palavra poética consagra sua
imortalidade cosmogobnica quando o corpo poético preenche os espacos do corpo plastico,
guando ambas as manifestacdes de linguagem se misturam sob a autorizacdo da poesia. A
poesia se move pelo lirismo moderno insatisfeito com as incompletudes dos espacos
existenciais bem sugeridos pela encarnacdo e pelo olhar futurista seduzido pelas palavras
movidas circularmente nas duas manifestacdes de linguagem em tela, comprovando que o
poema ndo é mais o territério hegemonico da poesia. A voz poética se mostra um espirito

gue brinca com as de existir por meio da linguagem.

E na realidade, a poiesis € uma funcao Iudica. Ela se exerce no interior da
regido ludica do espirito, num mundo préprio para ela criada pelo espirito,
no qual as coisas possuem uma fisionomia inteiramente diferente da que
apresentam na “vida comum”, e estdo ligadas por relacdes diferentes das
da légica e da causalidade. (HUIZINGA, 1980, p. 133, grifos do autor)
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O ludismo espiritual € um exercicio continuum na movéncia das palavras encarnadas
no eu-poético de Sénia Sultuane. O mundo é criado pelo espirito poético na perspectiva da
mobilidade espacial (o imaginario), formal (o poema e a escultura plastica) e ideoldgica
(subjetividade). O espirito poético é uma entidade insatisfeita e incompleta que busca
muitas formas de manifestacdo de linguagem com o propdsito de problematizar as relacées
de causa e efeito, fortalecendo a ideia de crise inteligibilidade (SARDUY, 1978, p. 133).
Dificultar as formas de entendimento da realidade é um exercicio frequente na producdo

artistica de Sdénia Sultuane.

Vocabulario

Por todos os lugares agrestes e sagrados que piso
pelas savanas, florestas e montanhas que me povoam,
caminho com as palavras impressas em meus pés

e viajo no mundo a qualquer hora do dia ou da noite
falo em qualquer lingua

rezo as palavras das mais diversas religides

sem amarras ou falsas convicgdes

no meu coragdo vive todo o vocabulario

gue s6 eu entendo e comigo caminha

um vocabuldrio todo ele sentimento, esperanca e
perddo

para que o amor ndo morra

esquecido em qualquer canto do universo. E__
(SULTUANE, 2017, p. 14)

Expresso Oriente
(DIAS; SULTUANE, 2018, p. 12)

O poema acima nos remete mais uma vez para ideia de mobilidade lirica. O titulo do
poema traz a ideia de conjunto de palavras, as quais personificam o poder de transi¢cdo do
eu-poético. Os pés sinestesiam as sensac¢des vocabulares de movimento registradas pelas
acles: pisar, povoar, caminhar e viajar. A identidade do eu-poético se manifesta pela
geografia natural: lugares agrestes e sagrados, savanas, florestas e montanhas. Em
sequéncia enumerativa, o verbo rezar sacraliza a palavra em um verso extremamente
ecuménico convidativo a cosmogonia humanitaria “rezo as palavras das mais diversas
religides”. As palavras se movem para que o canto do universo se espalhe pelo mundo. A
escultura Expresso Oriente metaforiza as mais diversas viagens sugeridas no poema, como se
eu-poético olhasse o mundo por cada janela impressa na plasticidade da peca. S3o quatro
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vagoes edificados em forma ereta, propondo uma viagem para o cosmos. As janelas todas
do lado esquerdo sinalizam um olhar para o mundo que se faz pela ordem do Oriente. As
rodas no lado direito ddao movimento a peca e também abertura a possibilidade da
rotatividade da palavra. Rodas moventes de tantos lirismos embarcados em vagdes que tém
o céu como destino, de modo que a poesia seja um elemento ludico na construcdo artistica

desta linguagem hibrida e metamérfica; mistica e cosmogonica.

Pediste-me para fechar a porta

As minhas manh3s sorridentes,

pediste-me para calar o canto dos passaros

para dar inteira liberdade a meu desejo.
Pediste-me para apagar todos os meus sonhos.
Pediste-me para ndo abrir a tempestade das ilusdes
Nem jogar trovbes nos meus sentimentos

e pediste-me, sem dizer porqué, para congelar
toda a esperanga de vida

numa unica e longa noite fria de inverno,
pediste-me para fechar a porta.

(SULTUANE, 2017, p. 47) 0 guardigo
(DIAS; SULTUANE, 2018, p. 12)

O poema acima traz ideia de abertura camuflada pelo sema do verbo fechar. O eu-
poética enuncia um siléncio que se sonoriza pelo intimismo da primeira pessoa marcadora
da existéncia de uma voz poética que ndo se cala. A anafora do verbo pedir vai conotando a
soberania das palavras e das a¢Oes antitéticas ao pedido de calar. A porta que ndo se fecha é
0 ponto que intersecta a relagdo do poema com a escultura O Guardido. A peca possui olhos
e boca bem arregalados como sensores hiperbdlicos da manifestacdo da palavra que se
move e ultrapassa o portal sugerido pelo guardido: o vigilante da manifestacao da poesia. O
poema e a escultura se casam com a plasticidade da palavra que aqui exercita o dito e o ndo
dito. A roda movente do lirismo se faz presente no olhar do guardidao que observa o poema
construido em versos materializados em soliléquios relutantes ao exercicio bélico entre o

dizer e o calar.
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Fases da lua

a Sonia Sultuane, com quem ainda nGo me cruzei

Sou feita dessas fases da lua,

as vezes sou quarto minguante, lua nova e outras lua cheia,
sou a repeticdo dos meus sonhos,

dos meus gostos dos meus gestos,

sou um pedido de palavras bonitas,

diz-me uma coisa bonita!!! diz-me coisas bonitas!!!

mas mais que ouvir, quero sentir esse sentimento

gue me enche a alma e me traz esse sorriso de iluminar o mundo,
e apaga qualquer siléncio que em mim habite,

quero sentir esse borboletear,

e quando ja ndo existirem as palavras bonitas,

as confidéncias genuinas que fiquem as memdrias

das tuas maos a acariciarem a nuca dos meus pensamentos,
digo eu uma coisa bonita!!!

Es a memdria, a estrela cadente de meus secretos desejos!!!
(SULTUANE, 2017, p. 54)

Anjo Negro
(DIAS; SULTUANE, 2018)

O poema acima é um possivel registro da metamorfose lunar da voz poética de Sdnia
Sultuane. O titulo do poema sugere uma unidade tematica movida pelas vérias instabilidades
de aparicao da Lua, ao ponto de se cogitar uma quinta fase lunar, a do corpo poético lunar,
ou seja, a fase da Lua que se constrdi por meio da poesia. A epigrafe A Sénia Sultuane com
quem ainda ndo cruzei é uma possibilidade de confirmagdao de uma personificagao lunar que
sO é real no plano poético; a realidade absoluta e fisica ndo se harmoniza com a realidade
relativa e abstrata tdo recorrente na construcdo mimética refém das necessidades
particulares de representacdo. Os corpos feminino e lunar se misturam no primeiro verso
“Sou feita dessas fases da lua”.

Nos versos “as vezes sou quarto miguante, lua nova e outras lua cheia”, percebe-se
uma voz poética que sugere fases femininas em consonancia com os estados da Lua. Mais
uma vez, a Lua é a metaforizacdo do corpo feminino nos versos de Sénia Sultuane. Os versos
“sou a repeticdo dos meus sonhos,/ dos meus gostos dos meus gestos,/ sou um pedido de
palavras bonitas” se configuram como um paralelismo sintatico que torna simétrico o
leitmotiv do fazer literario de Sultuane, como se escrever fosse projetar um EU que so se

manifesta na literatura. Os versos “digo eu uma coisa bonital!!!/ és a memodria, a estrela
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cadente dos meus secretos desejos!!!” referendam o projeto metapoético no que tange ao
fato de o corpo lunar ser estrutura simbdlica que movimenta a inesgotavel roda das tantas
encarnacgdes sobre as quais a voz poética se submete ao seu evocada pela Literatura.

A escultura Anjo Negro continua o exercicio da movéncia lunar que observamos no
poema As fases da Lua. A circularidade metamoérfica da peca abre fissuras de penetracdo das
palavras que se movimentam conforme o movimento das quatro asas do anjo, as quais
consolidam a composicdao lunar em suas quatro fases. A cabega do anjo sugere a
representacdo da fase da lua cheia, uma lua com olhos que observam o mundo. A abertura
no corpo do anjo funciona como um portal para a migracdo das palavras. O corpo do anjo
parece banhado pela luz da lua, € como se fosse uma personificacdo poética e plastica do
brilho das estrelas. O poema e a escultura se misturam pelo brilho lunar da poesia que

emana de ambos os textos.

Ultimas consideragdes

A escrita poética e pldstica de Sénia Sultuane constréi um corpo mistico comandado
por vozes sensoriais que nos levam a uma catarse efémera e transitéria de deslocamentos
provocados pela espiritualidade, pelas sinestesias, pelas metaforas, pela metapoesia, pelos
astros, pelos loci amoeni, a ponto de concluirmos provisoriamente que a escolha da
movéncia lirica e plastica das palavras é um caminho para desenvolvermos novas leituras da
poesia de autoria feminina em Mog¢ambique. Sénia Sultuane nos promove com a roda
movente dos lirismos uma percepg¢do da incompletude da poesia e de suas plasticidades
poéticas, ao ponto de provisoriamente pensarmos que a poesia na contemporaneidade ndo
cabe mais sé no poema; é preciso procurar a poesia nas mais diversas manifestacées da
linguagem: na pintura, na fotografia, nas artes plasticas, na arquitetura; ou seja, nas mais

diversas formas estéticas e ideoldgicas em que seja possivel encontrar o poético.
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