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RESUMO

A pesquisa que resultou na redacdo desta dissertacdo buscou identificar a trajetoria
histérica do Museu do Diamante na cidade de Diamantina, Minas Gerais, instituido em
1954 pelo modernista Rodrigo Mello Franco de Andrade, primeiro diretor do Sphan. Por
meio de suas cole¢des, documentacdo museoldgica e arquivo permanente entre 0s anos
de 1947 a 1957, buscou-se compreender 0s critérios que nortearam as primeiras
aquisicdes de seu acervo e a concepcao estabelecida por seus idedlogos. Oportunidade
que propiciou a identificacdo e problematizacdo das primeiras cole¢cdes adquiridas e
expostas, bem como o0s sentidos de um museu puablico cuja origem tem suas raizes
fundadas em colegdes oriundas de antiquario e colecbes particulares e religiosa
institucionalizadas no MD, em um museu publico.

Palavra-chave: Modernismo; Museu; Museologia; Cole¢des; Objetos da escravidéo;
Representacdo e Resisténcia.

ABSTRACT

The research that resulted in the writing of this thesis was to identify the historical
trajectory of Diamond Museum in the city of Diamantina, Minas Gerais, established in
1954 by modernist Rodrigo Mello Franco de Andrade, first director of Sphan. Through
its collections, museological documentation and permanent file between the years 1947-
1957, he sought to understand the criteria that guided the first acquisitions for its
collection and the design established by its ideologues. Opportunity that led to the
identification and questioning of the first acquired and exhibited collections, as well as
the senses of a public museum whose origin has its roots founded in collections coming
from antiquarian and private and religious collections institutionalized in MD, in a
public museum.

Keywords: Modernism; Museum; Museology; Collections; slavery objects;
Representation; Resistance.
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INTRODUCAO

O que vemos o que nhos olha

Georges Didi-Huberman

Nas Ultimas duas décadas diversos estudos e pesquisas interdisciplinares foram
dedicados as injungbes que estabelecem os museus como espaco interdisciplinar. Na
atualidade, o conjunto de andlises e reflexdes sobre os museus aponta para mudancas de
sentido do seu papel cultural, social e econémico. Na dimensdo politica, o papel e a
importancia dos museus parecem resultar dos deslocamentos da forma como até entdo a
sociedade relacionou-se com o patrim6nio cultural. As mudancas de paradigmas,
ocorridas a partir da década de 1970, fundamentam-se na incorporacdo das ideias de
patriménio cultural, na énfase em seus elementos invisiveis e elementos simbdlicos —
sua producdo social, as relacbes de poder e memoria nas quais 0S museus estdo

envolvidos.

As atitudes e mentalidades dos responsaveis por eleger nosso patrimonio
cultural deixou-nos, sobretudo nos museus, um legado riquissimo que merece nossa
atencdo. Os atores que estiveram a frente do primeiro 6rgdo de preservacdo no Brasil,
investidos de poder, foram responsaveis por ordenar os sentidos de nosso passado e
estabelecer aquilo que deveria ser perpetuado para as geracdes futuras. O problema é
que esse processo quase sempre foi guiado por concepgoes elitistas.

No museu opera-se com objetos, e ele é sempre um espago que estabelece uma
intermediagdo institucionalizada entre o individuo e objetos materiais, embora sua
principal operacdo para ordenacdo de sentidos simbolicos dependa dos objetos
materiais. S&o eles, 0s objetos, as principais pecas do jogo da representacdo
sociocultural no museu. Na letra de Meneses (1992, p.03) “ é claro que vivemos imersos
num oceano de objetos fisicos, sem os quais ndo haveria condicdo de vida bioldgica,

psiquica e social.”

O tempo passa e com ele todos nés, porém a condicao fisica de parte dos objetos
permanecera. Ainda segundo Meneses (1992, p.23), em seu artigo dedicado a pensar
“Para que serve um museu historico?”, nos chama a atengdo ao afirmar que “[...] €
muito superficial e descontinua a consciéncia que temos dessas coisas”. Os objetos, os
monumentos, os sitios histéricos, as edificagdes e tantos outros objetos fisicos. Para este
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atendo historiador, 0 museu ao contrario, induz ver aquilo que os olhos deixam passar
no cotidiano e com mais razéo ainda o que é diferente — o outro.

Ao tomar essas afirmacdes como norteadoras deste trabalho, é que se escolheu
como ponto central da pesquisa identificar as primeiras aquisi¢des realizadas entre no
intervalo de 1947 a 1958 para compor 0 acervo do Museu do Diamante ( denominagao
que a partir desse momento serd abreviada no texto pela sigla MD) com fins de
alcancar sua trajetéria museoldgica. Embora o museu tenha sido instituido no ano de
1954, os primeiros objetos a comporem o acervo do MD origina-se do antiquario
“Cabana de Pai Toméas” na cidade de Diamantina no ano de 1947, ficando desde esse
ano em exposi¢cdo no MD o0 acervo de instrumentos de castigo e as outras pe¢as como
armas, pedras, ferramentas de trabalho e outras tantas pecas exoticas a serem expostas
somente com a mudanca de edificio. Pois anteriormente ao museu ter como sede a
“casa Padre Rolim”, ocupou a conhecida como “casa Muxarabi”, atual sede da
Biblioteca Antonio Torres”.

Desta forma foi inerente um olhar critico sobre tal cole¢do considerando que no
presente tal colecdo em exposicdo sendo alvo de questionamento por parte do publico
visitante quanto a representacdo dos negros no museu. Ou seja, para o publico em geral,
embora nédo esteja escrito nem legendado esses objetos séo identificados e relacionados
somente aos negros, e, tornou-se comum 0s objetos da escraviddo serem relacionados
aos negros e ndo ao senhor.

Deflagando desta forma um problema a ser refletindo pelos técnicos
responsaveis, pesquisadores, musedlogos, educadores e outros de forma a responder
esta problematizacdo por meio de sua exposic¢do. Ainda que o estudo desta cole¢do ndo
seja 0 problema da pesquisa, tal problema identificado veio a toma no processo de
pesquisa da trajetoria do MD, precisamente de sua instituicdo, considerando como ja

afirmado ter sido esta colec¢do a primeiro nicleo expositivo do museu.

O fato é que os objetos e colecBes com o0s quais a instrumentos de castigo
dialogam no MD, faz com que tais objetos demarquem um sentido para além do que
eles ja representam, ou seja, que € a de ferir/ punir. No museu, por sua vez, esses
objetos tém se apresentado, ou funcionado, como uma espécie de esteredtipo. Logo,
defende-se que ha uma perda de significados entre a dominacéo e a resisténcia, sendo
esse ultimo o sentido que os mesmos deveriam portar.

E inquestionavel que houve escravidio e com ela a violéncia e maus tratos.
Assim deve ser lembrado que os instrumentos de castigos, diretamente relacionados aos
escravos, faziam parte dos “objetos do senhor,0u seja, também pertenciam a elite do

distrito diamantino. Nessa perspectiva indaga-se sobre qual teria sido os significados
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simbolicos ensejados na primeira exposi¢cdo do MD, tendo em vista terem sido 0s

instrumentos de castigo.

Neste contexto museologico € necessario formular a seguinte pergunta:

A origem dos acervos do MD, ou seja, as aquisi¢es dos acervos institucionalizados em
um museu publico ganha algum significado que compromete a representacéo social?

O fato é que colecionar e expor objetos ganha status de representacdes
simbdlicas, porque os objetos, as vezes, permitem sua mobilizacéo a servico do sentido.
E esse o problema que, no final desse trabalho, buscou-se compreender em relagio aos
instrumentos de castigo.

. . 1.
Na contemporaneidade, consideram-se museus™ instituicdes que desenvolvem

processos museoldgicos voltados ao trabalho com o patriménio cultural e o territério.
Museus das mais diversas tipologias respondem na atualidade aos anseios da
diversidade, no entanto os acervos ainda sdo sua principal operagdo que culmina nas
exposi¢des. No museu o0s objetos se transformam todos em documentos, isto &,
assumem como papel principal o de testemunhar algo ou sobre alguém, mas, muitas
vezes perdem a dimensdo da funcdo para a qual foram concebidos ou sua prépria
trajetoria. A ampliacdo do publico no presente, ainda que bastante timida, mas que
inegavelmente ndo chegava aos museus influenciou na pratica e no cotidiano dessas
instituices museologicas. Esta ampliacdo do publico colabora com um processo que
estd apenas comecando, € ja provoca e problematiza, por exemplo, as exposicGes e a
representacdo da diversidade.

A experiéncia cotidiana em instituicdo museologica foi a principal inquietacdo
que moveu a autora desta pesquisa em busca de elucidacdo das questdes relacionadas a
atual exposicdo do museu que na verdade encontra-se praticamente intacta desde sua
criacdo e primeira proposta museoldgica e expografica. Ou seja, esta pesquisa
colaborara no presente para problematizar e apontar sentidos para um novo estudo e
revisao conceitual e proposta de uma nova exposicdo para o0 MD.

Nesse sentido aproximou-se do ponto de vista da museologa e pesquisadora do
Museu de arqueologia e etnologia da Universidade de Sdo Paulo Marilia Cury, ao
reconhecer que, apesar da importancia dos catalogos, cursos, palestras e etc., a principal
forma de comunicacdo museoldgica é continua sendo a exposi¢do, ocasido em que 0
publico tem a possibilidade de compreender o processo de musealizacao, de ter contato
com o passado da humanidade e construir seu lugar no mundo (CURY, 2005).

! “Consideram-se museus, para os efeitos desta lei, as instituicbes sem fins lucrativos que conservam, investigam,
comunicam, interpretam e expdem, para fins de preservacgdo, estudo, pesquisa, educagao,
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Tanto os profissionais que trabalham diretamente nos museus, quanto os pesquisadores
vinculados a academia tentam buscar resposta a pergunta que se faz sobre o tempo
presente dos museus.

O que serdo 0s museus nessa nova era? Essa pergunta alimentou e continua
alimentando os debates das comunidades museoldgicas nas ultimas duas décadas e
porém ja se destacam acbGes que anunciam mudancas no sentido de o0s museus

carregarem ao renunciar o propoésito de apenas perpetuar nomes de familias e brasdes.

Uma prospecgdo do campo museal brasileiro, no inicio do século XXI, foi o
tema dado ao relatério2 recentemente realizado e publicado pelo IBRAMB. Trata-se de
um trabalho que contou com o apoio de diversos profissionais e instituicdes que
investiram em prospectar a area museal4, com vista ao papel dos museus nesse século.

O tema da museologia social parece ter estado na base dessa proposta de prospeccao.
Este relatério com tiragem e distribuicdo voltado as unidades museoldgicas,
pesquisadores e interessados apontam as seguintes proposic¢oes:
e Ampliar o processo de inclusdo, na medida em que amplia o conceito de
museu; Propiciar as comunidades um espago para a reflexdo sobre sua
historia e memoria;

e Propiciar as comunidades um meio para desenvolver formas de producao
e geracdo de emprego e renda;

e Permitir a comunidade maior integracdo com outros segmentos da
populacéo e, assim, diminuir a segregacao social;

e Possibilitar praticas alternativas de turismo ao evitar a visdo folclorizada
. 5
das comunidades .

contemplacéo e turismo, conjuntos e colecbes de valor historico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra
natureza cultural, abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento. Paragrafo Unico. Enquadrar-
se-80 nesta lei as instituigdes e os processos museoldgicos voltados para o trabalho com o patriménio cultural e o
territorio visando ao desenvolvimento cultural e socioecondmico e a participagdo das comunidades.” (Estatuto dos
Museus, Lei n® 11.904/2009, Art. 1°., p.28).

2 Encontros com o futuro: prospecgdo do campo museal brasileiro no inicio do século XXI / Frederico Barbosa da
Silva...[et.al.] — Brasilia, DF : Ibram, 2014. 142p :it;21x29,7cm — (Cole¢cdo Museu, economia e sustentabilidade, 1) O
relatdrio é o resultado de uma agdo conjunta com o IBRAM com o o Instituto de pesquisa econdmica e aplicada —
IPEA. A pesquisa apontou a tendéncia do campo museal nos préximos 10 anos. Sob a 6tica dos cincos eixos do Plano
nacional setorial de museus. Foi aplicado questionarios organizados em um grupo amostral(painel) constituido de
diretores de museus, musedlogos, estudiosos e académicos do setor cultural, jornalistas e agentes pUblicos da area.
Encontros com o futuro: prospeccdo do campo museal brasileiro

3Ibram, trata-se da autarquia vinculada ao Ministério da cultura, 6rgdo nacional responsavel por desenvolver politicas
publicas especificas ao museus brasileiros. Criado pela lei n°® 11.904, de 14 de janeiro de 2009, lei que instituiu o
Estatuto de Museus e deu outras providéncias, como a Lei n° 11. 906, de 20 de janeiro de 2009 — que criou 0 IBRAM.

*Museal aqui tem, segundo Cristina Bruno (2005), para discutirmos musealizagdo temos que rever outros termos
como museal e museologico. Para a autora, “ museal é o fato (relagdo entre o homem e o objeto em um cenario)”,
museologico é o fendmeno (¢ quando este fato ¢ identificado, percebido, o seja: o museu)”. In CURY, 2006, p.26
SFonte: Brasilia, DF: Ibram, 2014,
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Tais proposigdes que nortearam as perguntas que compuseram parte do
questionario elaborado e aplicado pelo IBRAM, esbocou um esfor¢co em reconhecer a
necessidade de aproximacdo dos museus e seus publicos e tracar politicas pablicas para

0S museus em geral.

Tratou-e de um amplo projeto de prospeccdo do campo museal em busca de
aproximacdo com o futuro dos museus e seu novo publico. Mas, ndo se trata, na
verdade, de um novo publico e sim de um puablico que até entdo ndo tinha acesso a esses
espacos e, portanto, ndo havia alcancado a escuta desses espacos de memoria e uma
Politica publica voltada especificamente para a area muselogica. E um processo que
apenas esta comecando, em razdo disso a producdo do conhecimento sob a perspectiva

da inclusdo torna-se cada vez mais relevante.

Afirma o relator responsavel pela coordenagdo da proposta de prospeccdo da
area museal Frederico Barbosa da Silva (2014) que, a partir das analises realizadas. Os
resultados da pesquisa afirma que os museus adquiriram outros sentidos; envolvem e
produzem contra narrativas capazes de politizar e devolver as comunidades 0s espagos
simbolicos do reconhecimento e do protagonismo politico.

As concepcdes politicas que norteiam as atividades de elaboracdo das exposicdes
encontram-se no bojo das questdes elaboradas nas prospecc¢des do campo museal pelo
IBRAM e seus parceiros. 1sso porque ndo podemos perder de vista a dimensao politica
inerente aos museus.

Longe de desconsiderar as contribui¢cGes desenvolvidas tanto pela academia
quanto pelas préaticas cotidianas dos museus, as questdes apontadas pelo relatério do
IBRAM parecem indicar outros temas até entdo pouco contemplados pela comunidade
académica.

Pesquisas com foco na historia de seus acervos e colegdes e as préticas
" 6 . P ~ . . .
colecionistas ™ particulares e publicas sdo pouco incursionadas no Brasil, sobretudo na

dimensao simbdlica da diversidade cultural brasileira.

® Sobre Colecionismo, trata-se de uma pratica de colecionar “coisas”, segundo Julido (2008), mas
é esse tema foi e continua sendo bastante explorado e conta com uma producao significativa sobretudo na
perspectiva bibliografica francesa.
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Nesta proposta de pesquisa, pretende-se identificar as praticas colecionistas,
considerando as diferentes origens das cole¢des do Museu do Diamante quando de sua
organizacdo e aquisicdo de colecdes pelo entdo modernista Rodrigo M. F. de Andrade.
Este tema sera desenvolvido no Capitulo Il — “Museu entre aspas”.

Leticia Julido (2008) contemplou, em sua tese, quatro museus mineiros criados
pelo PHAN (denominacdo que encontra - se grafada na documentacédo original), dentre
eles 0 MD, localizado no centro minerador, no antigo Tejuco, atual municipio de
Diamantina. A formulacdo das questdes elaboradas pela autora concentraram em quatro
museus criados pelo PHAN em Minas Gerais, entre os anos de 1940 e 1950: os museus
da Inconfidéncia, em Ouro Preto; do Ouro, em Sabara; do Diamante, em Diamantina; e
0 Regional de S&o Jodo Del Rei, inaugurados respectivamente em 1944, 1946, 1954 e
1958, sendo que o ultimo foi considerado definitivamente aberto ao publico a partir de
1963. Formulacao esta que oferece analises e conclusdes que corroboraram para o tema
desta pesquisa. Segundo Julido,

Na expectativa de se compreender, nesse cendrio politico, o
significado das realiza¢des museoldgicas do PHAN e de se investigar
a extensdo de sua heranca conceitual para o presente, as analises deste
trabalho se concentraram em quatro museus criados por aquele
organismo em Minas Gerais, entre 0s anos de 1940 e 1950: 0s museus
da Inconfidéncia, em Ouro Preto; do Ouro, em Sabard; do Diamante,
em Diamantina; e o Regional de S8 Jodo Del Rei, inaugurados
respectivamente em 1944, 1946, 1954 e 1958, sendo que o Ultimo foi

considerado definitivamente aberto ao publico a partir de 1963
(JULIAO, 2008, p.12).

Até 0 momento, a historiografia se ocupou muito pouco de forma sistemética
com estudos capazes de problematizar diretamente na espinha dorsal dos museus, focar,
na constituicdo dos acervos, das exposicdes e de seus publicos. Julido (2008)
desenvolveu o tema que envolveu em suas argumentacdes a analise das colecdes
dos quatro museus mineiros. Seria proficuo, dada a capacidade intelectual e de analise
da autora, que se incluisse em seu estudo, por exemplo, um capitulo que tratasse de uma
colecdo de cada museu. No entanto, se deteve apenas a cita-las por categoria de acervos
e numeros de pecas que relaciona e completam os quatro museus perante o projeto de
identidade nacional. Considerando que para a pesquisadora os quatro museus de Minas
Gerais s@o espacos investidos de um idedrio museal que ndo é sendo um desdobramento
das formulacbes da geracdo de intelectuais modernistas que, a frente da politica
preservacionista do Estado Novo, logrou consagrar, como se sabe, 0 barroco e a
sociedade setecentista da regido das Minas como simbolos incontestaveis do passado
historico e artistico da nag&o.
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Neste contexto, a autora buscou as semelhangas entre 0s museus nas suas
praticas de colecionamento e nas interpretacdes do passado. Chegou a concluséo de que
0s quatro museus formaram uma rede museoldgica, como elementos que se somam,
que experimentam semelhangas nas suas praticas de colecionamento e nas
interpretagdes do passado, no momento em que havia o chamado para a representacao
da sociedade brasileira perante o exterior. Esta identidade mineira para Leticia Julido
concretamente, alcanca suas andlises a partir da afirmacdo de que, as colecdes dos
museus desempenharam importante papel no curso da hegemonizacdo do universo
semidtico, correspondente a matriz historica da regido das Minas, no século XVIII
privilegiada pelo PHAN.

Afirma Julido (2008) que as colecBes que constituiu 0S acervos nos museus
mineiros expostas ao publico, elas teatralizaram representacdes da identidade coletiva,
referenciando de forma visivel e concreta o “espirito nacional”. E ainda, para a autora a
forca instituinte desse discurso logrou entronizar a ‘“civilizagdo das minas” como
metafora de uma nacionalidade que se construia avessa a historia e a tradicdo de
diferentes grupos sociais ou regibes, fixando-se a margem do universo cultural
complexo e heterogéneo da sociedade brasileira. Voltou-se para o tema da
institucionalizacdo do processo de construcdo e de manutencdo de narrativas historicas

apresentadas nos cenarios museologicos dos quatro museus mineiros.

Assim, como dito, o0 recorte proposto nesta dissertacdo teve como lugar de
estudo o MD, com foco na exposic¢ao de instrumentos de castigo, ponto de partida para
analisar o didlogo estabelecido entre esses instrumentos e 0s outros objetos e colecdes.
Esta instituicdo foi criada dentre outros museus pelos modernistas a frente do SPHAN,
entre os anos 1940 até o final da década de 1950 em Minas Gerais, tema que serd

desenvolvido no Capitulo I.

Esses museus estiveram no centro dos projetos de elaboracéo da cultura nacional
em disputa na arena intelectual no pos 1930. Tornou-se hegemonico a identidade
mineira na esfera do Estado identificado com as formula¢Ges do grupo modernista
mineiro. Para Julido (2008) esse projeto tinha carater conservador e, sobretudo, era
social e culturalmente excludente, ao privilegiar a matriz europeia. Realidade que
podemos analisar junto a correspondéncia trocada entre o primeiro dirigentedo SPHAM
Rodrigo M. F. de Andrade e o diretor do MD, no momento das aquisi¢es daquilo que

era auténtico ou ndo para compor o acervo do museu.
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Essa dimenséo ficou registrada quando Rodrigo M. F.de Andrade solicita ao
diretor do MD para analisar e adquirir um buffet e guarda-loucas que pertencia ao
Senador Olimpio Mourdo, falecido na cidade de Diamantina. Tal solicitacdo foi
registrada na correspondéncia n°® 49/55, Diamantina, 17 de novembro de 1955. Em
resposta Rodrigo M. F. de Andrade na carta n° 385, Rio de Janeiro, 25 de novembro de
1955 se 1é: “eles teriam o inconveniente de lembrar sempre ao observador o lugar que
Ihes cabia nas salas de jantar vulgares de familias burguesas [...] a escassés de recursos
[...] deve induzir —nos a aplica-las apenas na compra de obra de arte antiga e objetos de
valor historico que ou interessa a finalidade da institui¢ao”.

E enfatiza Rodrigo M. F. de Andrade: “Temo, assim, que os moveis do senador
Olimpio Mourdo fiquem mal ambientados no recinto da casa do Inconfidente Padre
Rolim, a qual apenas ajustam exemplares de nosso imobiliario tradicional do século
XVII1 e principios do século XIX”.

Essa realidade consolidada no Brasil revela para os profissionais da area
museologica uma demanda represada necessidade de ampliar os estudos e producéo de
conhecimento sobre o campo museal como um todo, e dai revigorar o futuro dos

museus.

Esses séo os critérios que definiram as representacdes simbdlicas da diversidade
cultural da sociedade brasileira. Essas praticas e posi¢des politicas, embora num
primeiro momento possam parecer apenas escolhas estéticas de exemplares da histéria
da arte, revelam os fundamentos da ideologia racial elaborada a partir do fim do século
XIX a meados do século XX pela elite brasileira (MUNANGA, 2008). Nesse sentido, é
necessario reconhecer que os museus ndo ficaram a margem deste pensamento elitista e
excludente.

Nessa seara, importantes pesquisas mostraram a existéncia de uma profunda
hierarquia social, também pautada por critérios de cor. As investigacdes da Escola
Paulista de Sociologia, de Carlos Hasenbalg, de Nelson do Valle e Silva, entre outros,
apoiados no censo de 1972, desnudavam os padrdes elevados de desigualdade racial no
Brasil, sendo perceptiveis indices seguros de discriminacdo no trabalho, no lazer, nas
taxas de nascimento e morte, na distribuicdo populacional e regional, assim por diante
(SCHWARCZ apud SKINDMORE, 2012).

Segundo Julido (2008), as cole¢bes em exposicdo, além de mediarem as relacdes
com 0 que estd ausente, tornam-se processos cruciais na formulacdo de identidades,

pessoais ou coletivas, no mundo moderno ocidental. Neste campo tdo complexo é
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preciso reconhecer e interrogar sobre o papel que os acervos desempenham no cenario
das politicas simbolicas, sobretudo nos museus criados pelo poder publico,
principalmente a partir da Era Vargas, periodo no qual o Museu do Diamante foi criado.
Projetou-se um patrimoénio para o Brasil sem as dissensdes da diversidade cultural,
como convinha perfeitamente ao propdsito de modernizacdo centralizadora deste
periodo da histéria nacional, com destaque para o viés autoritario do Estado Novo
(JULIAO, 2008).

A complexidade do campo museal e as indagagOes que se interpdem no
horizonte dos museus reclamam um esfor¢o de conhecimento sobre 0s acervos que se
acumularam nas instituicdes museoldgicas. E um campo bastante fecundo para
compreendermos o significado e o papel dessas instituicdes, sobretudo as publicas, ou
seja, 0 que suas colecBes, enquanto narrativas visuais, vém desempenhando na
sociedade brasileira. Ndo podemos desconsiderar o papel politico dos museus e

marcador de diferencas. E, por isso o esfor¢o de considerar as colegdes e exposigoes.

O MD € uma instituicdo cuja criacdo compde a lista de projeto estatal de
museus, vinculado principalmente ao Estado Novo! . Comumente ouvem-se afirmativas
com relacdo ao fato de os museus serem conservadores e contribuirem para a exclusdo
social. Mas o fato € que todas estas criticas ndo apontam € que Se encontram 0S
fundamentos de tais afirmacdes, isto &, ndo apresentam os argumentos que justifiquem
essa afirmacédo, quando se trata de objetos em exposi¢do. No entanto, se isso pode ser
considerado verdade em muitos casos e se 0s objetos em si mesmos ndo podem ser
considerados conservadores nem liberais, é necessario analisar os sujeitos da autoria de
cada exposicdo, os principios ideologicos que nortearam suas escolhas e acdes na

constitui¢do dos acervos do passado.

Para isso serd desenvolvido, no primeiro capitulo, um estudo sobre o0s
protagonistas responsaveis pela aquisicdo e organizacdo dos museus desde a
constitui¢do dos acervos do MD.

As concepcbes e atos administrativos dos responsaveis pela criagdo do MD
ficaram registrados no arquivo institucional permanente dessa instituicdo e, esses
documentos, ainda inéditos, foram fundamentais para a escrita do capitulo denominado

“Museu entre Aspas”. Vale ressaltar que ha outras fontes localizadas na Biblioteca

Noronha, no Rio de Janeiro, e também nos arquivos da Superintendéncia do IPHAN em
Belo Horizonte.

7 0 Estado Novo é 0 nome que se deu ao periodo em que Getulio Vargas governou o Brasil de 1937 a 1945. Este
periodo ficou marcado, no campo politico, por um governo ditatorial.
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Nesse contexto, a tese de Leticia Julido (2008) ja esbogou em parte uma analise
e interpretacdo por meio de um recorte de uma amostragem do arquivo do MD,
conjuntamente com outros quatro museus mineiros eleitos em sua pesquisa. Utilizou-se
desses documentos como referenciais para se compreender as bases do modelo de
museu adotado pela politica patrimonial no pais, deparando-se com uma administracao
autoritaria da cultura gestada nos anos de 1930 e 1940, cujas raizes ainda sobrevivem
nos meandros de muitos museus do pais ®.

Os estudos no campo da museologia, sobretudo fora dos grandes centros no
Brasil, estdo apenas comegando. No entanto, a partir de 2003, com a politica nacional
de museus, seis cursos de graduagdo e um curso de pos-graduacdo ao nivel de mestrado
configuraram um cenario propicio para o desenvolvimento de novas abordagens
tedricas e praticas que ja repercutem quantitativa e qualitativamente na ampliacdo do
conhecimento sobre a area. Permanece a importancia de estudos aprofundados sobre a
historia dos museus, suas cole¢des, exposicOes e seus publicos. Além disso, abre-se
espaco para a abordagem de temas como 0s mecanismos e canais de promog¢do mutua
que se estabelecem entre o colecionamento publico e privado e sua relagdo com a

representacdo da sociedade.

Na tentativa de se aproximar dessa perspectiva, ou seja, da relacdo entre acervo
e representacdo social, elegeu-se como objeto de investigacdo a identificacdo das
primeiras colecBes adquiridas. Como é até o momento desconhecido, ou seja, ndo ha
estudos centrados na origem do MD com foco especifico nas primeiras pecas
adquiridas, tal proposta pode colaborar para problematizar a atual exposi¢do e nortear

no presente uma nova proposta museolégica e expografica para o MD.

Ainda persiste no imaginario dos brasileiros a ideia de que 0s museus sdo
espacos limitados a contemplacdo dos acervos de tradicdes familiares da elite colonial.
Segundo Mario Chagas (2003), no senso comum ainda predominante nos museus, ou
seja, a de espagos de guarda e preservacdo da cultura tradicional de uma elite. Um
deslocamento dessa perspectiva implica em uma profunda mudanga nas praticas
museoldgicas antecedidas pela mudanca de cultura politica. Isso porque 0s museus sao
representativos de uma sociedade, sobretudo na forma como pensam e compartilham os
bens simbolicos. Trata-se de um universo sofisticado que tem como elemento principal

a cultura material uma vez deslocadas e locada em espacos de memoria,

8 Entre os estudos de Julido (2008), inclui no recorte do objeto de sua tese de doutorado a andlise do
Museu do Diamante. Enredos museais e intrigas da nacionalidade: museus e identidade nacional no
Brasil.
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sobretudo no caso dos museus de histdria, estes passam a ser elementos importantes na
representacdo da sociedade seja pela auséncia de representacdo quando a diversidade é
uma realidade como € a realidade brasileira.

Como ja indicado nesta introdugdo, 0 acesso aos museus era proporcionado
apenas a uma parcela privilegiada da sociedade, pois a maioria das pessoas nao tinham
acesso a esses espacos de memoria. A auséncia do povo explica-se entre outras razes
pela falta de sentimento de pertencimento aqueles espacos, ou por uma reacao intuitiva
e defensiva em relacdo as formas de representagdo dos segmentos sociais populares,
motivo muitas das vezes de constrangimento. A experiéncia cotidiana nos museus
revela a presenca de um publico cada vez mais diversificado, com destaque para o
publico escolar, que impde novos questionamentos sobre a forma como constituiram-se
0S acervos e ordenaram-se as exposi¢cdes até o momento presente. Esta percepcdo
encontra eco juntamente a outros estudiosos ao afirmarem que os museus, embora com
0s mesmos acervos, podem e devem estabelecer com a sociedade novos didlogos
(JULIAO, 2008; SANTOS, 1996; CHAGAS, 2003).

As questOes levantadas e problematizadas nesse contexto geral podem ser
percebidas nas cole¢des que constituem o acervo do Museu do Diamante; expostas ao
publico, elas teatralizam representacfes da identidade da elite dominante no periodo
compreendido entre o século XVIII e o final do século XIX.

A forca motriz em torno dessas representacdes produziu um discurso visual que
tem na imagem imediata a forca da comunicacdo de sentido e que quase sempre
encaminha a fechar sentidos que reforcam o pensamento Unico forjando outros sentidos
e significados, mas que logrou entronizar a “civilizagdo das Minas” como metafora de
uma nacionalidade que se construia avessa a historia e a tradicdo de diferentes grupos
sociais ou regides, fixando-se a margem do universo cultural complexo e heterogéneo
da sociedade brasileira, e esses significados permanecem até o presente. Ou seja, trata-
se de museus, dentre 0s quais 0 MD ¢é uma realidade resultados de um trabalho que
voltou para a institucionalizagéo, ou seja, o processo de construcdo e de manutengéo de
narrativas histéricas apresentadas no presente nesses cenarios museoldgicos. Segundo
Leticia Julido (2008, p.19)

Os critérios rigorosos de selecdo das pecas — ditados pelos conhecimentos
especializados — cerravam as fronteiras dos museus a incorporacdes de
acervo aleatorias e estranhas aos seus propoésitos. Tratava-se, pois, de dar
materialidade a ideia da civilizagdo mineira, por meio de um acervo capaz de
expressar 0 requinte, o engenho e a arte da vida na regido mineradora.
Concretamente, 0s acervos e seus arranjos museograficos deram origem a
museus hibridos, a meio caminho da hist6ria, da arte e da etnografia, assim
também como do discurso da histéria e da narrativa poética. Concebidos para
ultrapassar as esferas locais, tais instituicbes ndo so alcancam significado

nacional, como contribuem para projetar a “civilizagdo mineira”,
particularmente o barroco, no plano internacional.
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O presente chama para os estudiosos do universo museal e areas correlatas a
espacos de memoria em geral a nossa atencdo no sentido de que 0s museus nao sao
mais a celebragéo de personagens nem simplesmente a classificagdo de objetos, e sim a
reflexdo critica a partir deles. Além disso, nos advertem da necessidade de néo se perder
de vista 0s processos técnicos que organizam os museus. Logo, outros questionamentos

se tornam pertinentes, a saber:

e Selecionar, reunir, guardar para expor coisas, até entdo principios basicos
da museologia, ndo sdo mais suficientes?

e Nossos dilemas estariam mais afinados com a mudanca do papel social
dos museus que implica outra postura perante a presenca dos acervos,
isto é, a necessidade de reconhecer na cultura material sua dimensdo
social?

Nessa seara, Meneses nos alerta que “trata-se, sim, de entender o fenébmeno
complexo da apropriacdo social de segmentos da natureza fisica — e, mais ainda, de
apreender a dimensao material da vida social” (MENESES, 2013, p. 18). O certo é que
se conhece em geral muito pouco de toda a cultura material que se acumulou nos
museus e fizeram crescer as reservas técnicas.

A histéria da origem dos museus (que nao sera aqui abordada em sua
complexidade por ndo se tratar do foco central desta pesquisa) esta ligada & construcéo
de politicas patrimoniais. Segundo Julido (2008), as bases do modelo de museu adotadas
pela politica patrimonial no pais, guardadas suas especificidades institucionais, foram
concebidas, e ndo poderia ser diferente, na mesma matriz do pensamento que orientou
toda a politica preservacionista do SPHAN. Diferentemente de Julido (2008) que
trabalhou por amostragem, elegemos como material de nossa pesquisa o conjunto de
documentos datados entre 1947 e 1958 que se constituem a matriz da concepgéo
museologica elaborada por Rodrigo M. F. de Andrade. Foram retomadas e analisadas as
ideias, 0s conceitos e as préaticas que criaram tradi¢cdo naquele organismo e que nutriram

igualmente as suas iniciativas museologicas.

Nessa dimensdo, segundo Ferrario (2008), a criagdo de museus como se
conhecem inicia-se no fim do século XVIII, associado com 0s processos de constru¢ao

das nacOes. A ideia de nacdo como elemento agenciador da imaginagcdo museal coloca
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acento nas colecOes capazes de representar a origem das coletividades e de construir
comunidades imaginéarias. Ainda segundo o pesquisador, 0S museus serviam a
necessidade de espelhar mundos desaparecidos e de glorificar um passado movimentado
por personagens importantes, fatos excepcionais e obras representativas. As
contradicbes em relacdo aos objetivos e ao alcance das narrativas museais vao se
tornando evidentes no curso do século XX, quando o espago museal e suas atividades
cotidianas vao se tornando objeto de critica por diferentes grupos sociais.

Nesse contexto, Mario Chagas reafirma e atualiza o que parece velho, quanto as
praticas nos museus orientadas pelo selecionar, reunir, guardar e expor. O autor nos
adverte para o compromisso e a responsabilidade das acbes verbais que norteiam as
praticas dos museus:

[...] selecionar, reunir, guardar e expor coisas num determinado espaco [...]
significa projecdo de um tempo num tempo, com o objetivo de evocar
lembrangas, exemplificar e inspirar comportamentos, realizar estudos e
desenvolver determinadas narrativas, parecem constituir as a¢cdes que, num
primeiro momento, estariam nas raizes dessas praticas sociais a que se
convencionou chamar de museus (CHAGAS apud CURY, 2005, p.25).

Defende-se que somente o conhecimento por meio da pesquisa da historia dos
objetos é que é possivel apreender o seu significado simbolico e promover uma
mediacao responsavel, o que possibilita tornarem visiveis importantes aspectos da vida

social.

Os profissionais da area, em suas tarefas cotidianas, refletem muito pouco sobre
0s objetos e as transformacdes dos conteddos das coleces com os quais lidam
diariamente. Para Cury, é necessario interroga-los:

[...] especificamente no processo de concepcao e montagem de exposicédo, a
partir de discussdes metodolégicas especificas e de reflexBes sobre as
formas de organizag8o e de participacdo dos integrantes da equipe e sobre
os elementos fundamentais para a construcéo da experiéncia do publico ao
interagir com a exposi¢do (CURY, 2005, p. 14).
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Da perspectiva da cultura material, a principal maneira de aproximacao entre a
sociedade e seu patrimonio cultural sdo as exposicdes realizadas e a configuracdo dada
aos objetos, que encenam as mais variadas narrativas. Entretanto, ndo se pode esquecer
que os limites da informacao frente a uma exposi¢do sdo determinados pelo publico. Por
exemplo, um dos problemas da cole¢do dos instrumentos de castigo do Museu do
Diamante é que ela limita as possibilidades de leitura e, por vezes enfatiza um
pensamento Unico dado pela instituicdo, em funcdo da forma como seus objetos estdo
expostos, pela auséncia de outras informac6es e pelo didlogo que estabelece com o

conjunto das colec6es em geral.

Vale ressaltar que toda exposicdo elabora uma narrativa e, no Brasil, ao
considerar a nossa formacdo histérico-social a partir dos encontros e confrontos entre
indigenas, portugueses e africanos, e estas identidades representadas no museu, acabam,
sobretudo, no presente, por nos convocar a um olhar mais critico.

O conceito de civilizacdo material, tal como o elaborou Afonso Arinos de Melo
e Franco (1941) em uma série de conferéncias preparada para os funcionarios do
SPHAN no mesmo ano de 1941 (FRANCO, 1944, apud FONSECA, 2005, p. 107),
possibilita a leitura dos bens e conjuntos tombados a partir de sua relagdo com o
processo histérico de ocupacdo das diferentes regides brasileiras.

Esse modernista, que certamente influenciou varios profissionais e intelectuais
envolvidos com o patrimdnio com seu ponto de vista, compreendia que, na civilizacao
material que se desenvolveu no Brasil, predominava a presenga portuguesa sobre as
influéncias negra e indigena, que praticamente ndo haviam deixado vestigios materiais
significativos. O estudo sobre a atuacdo dos modernistas e seguidores desta vertente
ideoldgica sobre os museus, especificamente nos museus publicos e em especial no
MD, sera abordado nos Capitulos I e Il, por meio da analise da concepcao do intelectual
Rodrigo M. F. de Andrade.

Vale pontuar que a revisao desse tema — atuacdo dos modernistas a frente ao
6rgdo de preservacdo, atual IPHAN,—foi elaborada ora pelo proprio 6rgdo ou por
colegas e colaboradores.
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O fato é que os museus ainda hoje, de certa forma, expressam esta concepcao.
Sendo assim, esta pesquisa foi motivada por uma inquietacdo pautada na realidade do
MD que traz uma significativa representacdo da presenca europeia no antigo Tejuco, e
uma auséncia quase total das minorias negra e indigena, esquecidas nas cole¢des e nas
exposicdes. Em funcdo dessa constatacdo na vida diaria do museu e no processo de
pesquisa frente & evidéncia de ter sido esta colegdo a primeira proposta de exposicao, ou
seja 0 primeiro nucleo expositivo, é que a colecdo de instrumentos de castigo ganha
destaque perante aos outros objetos do acervo.

Embora fossem de propriedade dos senhores de escravos e por eles empregados
contra 0s negros escravizados, ndo sdo identificados como representacdo da violéncia
empreendida pela elite dominante. Coerentemente com essa concepgao, 0s instrumentos
de castigo também ndo sdo identificados como signos de uma atitude de resisténcia por
parte dos negros envolvidos no processo de escraviddo. O resultado dessa inversao de
valores evidencia-se no museu pela apresentacdo desses instrumentos como

representacdo da identidade negra.

O contato direto como grupos escolares e manifestagcdes verbais dos visitantes

no museu cotidianamente, evidenciou-se a percepcao pelos visitantes de que

“negro” No museu ainda se faz pela forga do imaginario comum. Mas ndo € uma atitude
isolada, ela é no Brasil reforcada desde o ensino secundario pelos livros didaticos que
contam com a forca e referéncia icnogréfica do viajante alemdo Rugendas no século
XIX, e também bastante usual nos museus em legendas, incluindo ai o MD?2.
Essa época é o inicio do século XIX, e o Brasil luta para se tornar um pais
independente. No campo da arte, sera marcada pela visdo superficial que ha do Brasil
no resto do mundo. E os viajantes foram em parte responsaveis por esta depreciacdo. Os
artistas que retratavam o0 nosso pais até entdo se limitavam a registrar fielmente a
paisagem, as especies animais e vegetais, falhando em se aprofundarem na vida das
pessoas que aqui viviam. A imagem do Brasil na Europa era a de um novo mundo
exotico, com plantas e animais exéticos, mas sabemos que a nossa terra é muito mais do

que isso.

? No museu tal iniciativa de utilizacdo das imagens de instrumentos de castigo na gravuras de Rugendas sobre negro
fujdo ndo deixou registro da autoria, mas ha indicios de terem sido incluidos na exposicdo como elemento
expogréafico nos anos 90 do século XX, ou seja bem posterior aos anos iniciais da instituicdo do MD no ano de 1954.
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Um exemplo é um meio de transporte usual nos tempos da coldénia denominado

.. . 8 . n . . ..
liteira™, que era movido por tracdo animal, comumente confundido com a cadeirinha de

9 ~ ~ .
arruar , que era deslocada pelas médos de quatro escravos. A confusdo entre os dois

meios de transporte ndo deixa de evidenciar um olhar depreciativo, por meio do
imaginario, do senso comum do papel social do negro na sociedade nacional, que é

sempre relacionado a forga bruta ou a submissdo por meio dos castigos.

E inegavel que a violéncia tem sua presenca no Museu do Diamante, porém ela é
disfarcada quase sempre por um imaginario que atribui as suas vitimas aquilo que €
proprio dos algozes. Somada a essa realidade, o papel do negro no museu ndo fica
estabelecido, pois ndo ha o reconhecimento pela sua contribuicdo no trabalho bragal,
seja na edificacdo das cidades atualmente denominadas coloniais, seja no trabalho das
minas. Deve-se enfatizar que parte significativa de nossa cultura material e saberes tem
autoria de mao de obra negra escrava, que muitas vezes ¢ nomeada como obras
andnimas.Essa afirmacdo € possivel pelas evidéncias de construcdo de status quo no
periodo colonial, que tinha o trabalho manual como impeditivo de nobreza.

8 . . . - .
Liteira € uma cadeira portatil, aberta ou fechada, suportada por duas varas laterais, e transportada por
dois animais, um a frente e outro atras.

9 . ) . . )

Cadeirinha de arruar € um meio de transporte conduzido por escravos, na qual alguém era transportado
pelas ruas de uma localidade. Esse "alguém" era quase sempre do sexo feminino. A cadeirinha tinha, em
geral, alguma cobertura, que servia para manter o "transportado™ (ou a transportada) longe dos olhos
curiosos dos passantes.
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Exemplos disso sdo os bens integrados (oratorios, santos, cartelas, paramentos e etc.) e
Lo . - 10
elementos da cultura doméstica (vasilhames de uso cotidiano™ ).

Essa condicdo de “obra andénima” ¢ uma forma de anulacdo e apagamento da
memoria dos negros escravizados como sujeitos inseridos naquele contexto social. Isso
ocorre em muitos museus e com o Museu do Diamante ndo é diferente. Trata-se de um
tema proficuo para nossa historiografia, que aguarda por pesquisas.

Elaborada esta inquietacdo, esboca-se a justificativa desta pesquisa, isto €, a
busca da origem do museu e as primeiras escolhas dos objetos a compor o acervo e
posteriormente a exposicdo no MD como um todo. A montagem da exposicao
propriamente dita ndo é um tema a ser desenvolvido nessa pesquisa apenas tangenciou
nosso trabalho.

Pensa-se, desta forma, que se trata de um trabalho extremamente necessario
perante as conjecturas sociais da atualidade, sobretudo quando considera-se que 0s
museus sdo espacos de entretenimento, mas também de poder, e de forte expresséo
politica. Considera-se importante considerar a hipotese de que a “inferioridade” ou 0
“fortalecimento” de uma parcela as sociedade sobretudo quanto a questdo da
diversidade € uma realidade no caso do Brasil e inevitdvel no campo museal
desconsiderar a importancia dos bens simbolicos no processo de elaboragdo da
representacdo da sociedade sobretudo quando almeja-se alcancar a identidade nacional.
E por isso no presente identifica-se nas cole¢cdes dos museus um proficuo espaco de
investigacdo quando elabora-se hipdteses de exclusdo e depreciacdo de negros e
indigenas, e que tais significados tem perpetuacdo nas colegdes museograficas.

Mesmo diante dessa realidade, no caso especifico do MD que tem sua origem e
sua primeira exposicdo a colecdo de instrumentos de castigo, a intengdo no presente, ao
elaborar uma nova proposta de exposi¢cdo ndo € banir os instrumentos de castigo da
exposicdo e sim repensa-los e colaborar para sua re significacdo no processo
expogréafico, de modo que ofereca uma ampliacdo da visdo sobre 0 modo de vida e
cultura das minorias neste pais. Afinal de contas, o passado ndo pode pesar na definicdo
da condicdo de vida do negro na atualidade. Também é oportuno lembrar que se partiu
da prerrogativa que os objetos de castigo ndo podem ser compreendidos apenas como
instrumentos de tortura, mas que, simbolicamente, podem ser vistos como instrumentos
de resisténcia a escraviddo: o negro era castigado porque lutava para subverter a ordem

vigente nos Oitocentos.
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No Brasil, os instrumentos de castigo vado se avolumar significativamente a
partir da década de 50 do século XIX (ASSIS, 2012), pois os castigos faziam parte do
tratamento em geral dispensado aos escravos. Além disso, neste momento € notavel o
aumento do numero de quilombos que védo abrigar os escravos fugitivos. Outro tema
importante, ainda pouco estudado e que se relaciona com os instrumentos de castigo, € o
trabalho como punicéo, registrado em alguns documentos sobre as longas jornadas de
trabalho que se iniciavam ao alvorecer e encerravam-se somente a noite, nos canaviais e
em outros oficios préprios da vida urbana.

Segundo Meneses (1992, p. 09): “os museus historicos sempre se sentiram
constrangidos em incluir em seu horizonte o universo do trabalho — pordo da Historia,
que armazena discretamente os conflitos, tensées, rupturas sem gléria. [...] E necessério
trazer o tema a tona, se se quiser qualquer vinculo com o conhecimento histérico”.

Assim, no MD a presenga negra foca-se na existéncia dos instrumentos de
castigo que se inserem neste contexto das cole¢Ges do modo de vida e cultura europeia.
Esta concepgdo, por sua vez, tem estabelecido e mesmo possibilitado leituras que
colaboram para uma representacao que aprisiona o negro, ainda nos dias atuais, em uma
condi¢do subumana. Isso se deve ao fato de tratar-se de uma cultura material que porta
significados contraditorios e de dificil apreensdo.

A forma como os objetos de castigo sdo dados, realiza combinagdes sugestivas —
objetos e imagens, informacdes e valores — e propicia percepcdes que, ainda hoje,
nutrem o imaginério social de forma fixa. A forma como esta cultura e tantas outras
foram ordenadas sdo revestidas da autoridade de um saber especializado, cujas
formulacbes se converteram em uma verdadeira cultura museoldgica. Séao
representacdes sociais traduzidas em praticas de colecionamento e em narrativas visuais
que, acatadas e sedimentadas em muitas instituices de memoria, ainda vigoram como

cristalizagGes naturais e intocaveis do passado.

10 Fagundes, em reunido de orientagdo (2015), afirma que a cultura material resgatada do quintal da Casa da Chica,
em Diamantina (2012/2014), apresenta forte matriz da cultura negra, sobretudo na decoragdo dos vasilhames
ceramicos de uso cotidiano.
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Essa situacdo dificulta as andlises criticas que poderiam contribuir para a
desconstrucdo dessa narrativa que ja ndo responde satisfatoriamente as indagacdes
contemporaneas. Nas palavras de Maria Cristina Bruno (2002, p.87): “ A Museologia,
em sua dinamica interdisciplinar, tem colaborado para que os museus refinem as suas
formas de representacdo e se estabelecam como lugares de contestacdo e negociacéo

cultural”.

Neste contexto da representacdo no museu, baseado no acimulo de cultura
material, além da forma como foi no passado a constituicdo dos acervos em geral, ndo é
ofensiva a provocagao de Meneses (2000,p.99) quando afirma que nossos museus estdo
grandemente despreparados para dar conta da problematica da cultura material, isso
porque € recente no Brasil estudos que contemplam a cultura material como fonte e
pesquisa. Os artefatos sempre foram acolhidos na perspectiva da arqueologia

E acrescenta em outro artigo:

Estamos imersos num oceano de coisas materiais, indispensaveis para a
nossa sobrevivéncia bioldgica, psiquica e social [...] Os artefatos, por
exemplo, ndo sdo apenas produtos, mas vetores de relacfes sociais
(MENESES, 1992, p.18).

Somente neste ano de 2015, inicia-se um projeto de restauro do edificio sede do
Museu do Diamante™ e, concomitantemente, a prépria revisdo conceitual museolégica
de suas cole¢bes para uma nova proposta de museografia e expografia, ou seja uma re
definicdo de que quais objetos qué guiado por quais conceitos e significados
escolheremos como vetores de conhecimento e comunicagdo, desse museu cuja
tipologia é o diamante, e do ponto de vista expogréafico, estabelecer quais as bases para
0 design da exposicdo. Ou seja, as bases para a composicao visual do todo e das partes,
em um espacgo fisico; concepcdo das vitrines e mobiliario, concepcdo do sistema de
iluminacdo de seguranca e controle ambiental.

Para identifica-los no conjunto do acervo, alguns questionamentos se impuseram
ao longo da pesquisa: (i) Quem foi o responsavel pela concepgdo e criacdo do museu?
(i) Como os objetos chegaram até o Museu do Diamante? (iii) Qual a trajetoria dos
objetos do acervo? finalmente, (iv) quais foram os critérios que nortearam as primeiras

aquisicoes?
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Essas perguntas acabaram por levar a formulacdo do problema-chave desta
pesquisa, ou seja, 0 entendimento do valor social e cultural atribuido ao conjunto das
colegdes primeiras institucionalizadas, momento em que 0s objetos adquiriram um
sentido social e publico na medida em que sofrerd uma acdo preservacionista. A selecdo
foi intencional e sua condi¢cdo museal representa uma significativa mudanca na forma
de insercdo desse objeto na realidade. No caso das cole¢des do MD estamos discutindo
deslocados de sua funcdo original na sociedade tejucana e inseridos no contexto
museoldgico.

Esse ato de musealizacdo é deliberativo é constitui em preservar um objeto, ou
de forma geral um conjunto de objetos e adentra-los no mundo dos museus, no seu
sentido amplo, impGe uma série de acbes com relacdo a sua insergdo no processo
museoldgico, ou curatorial, ou seja, 0 estudo desse(s) objeto(s) inserindo-o em uma
problematica de conhecimento; conservacdo da sua integridade fisica; documentacdo
museoldgica e comunicagdo®? .

De acordo com Chagas (1996, p. 99 apud CURY, 2005, p. 24) , o inicio do
processo de musealizacdo se da com a selecdo das coisas materiais a partir do “olhar
museologico, sendo necessaria uma atitude critica e questionadora sobre o seu papel.
N&o se trata, assim, de uma escolha arbitraria; pelo contréario, exige uma pesquisa
conceitual e uma atitude responsével e reflexiva dos profissionais envolvidos em
relacdo ao que expor e Como expor.

1 O Museu do Diamante foi criado em 12 de abril de 1954, por meio da Lei n° 2200, pelo presidente Getulio
Vargas, com projeto do entdo deputado Juscelino Kubitschek de Oliveira. Na época de sua criagdo era vinculado ao
SPHAN e, na atualidade, encontra-se vinculado ao Instituto Brasileiro de Museus/IBRAM — autarquia do Ministério
da Cultura, instituida pela lei 11. 904 de 14 de janeiro de 2009.

2 0 termo Curadoria, segundo Cury(2006) é muitas vezes usado para um conjunto de atividades relacionadas a
pesquisa, diretamente como coleta e o estudo e indiretamente como a conservagdo e documentacdo. Aqui o utilizo
como termo de curadoria, processo curatorial ao conjunto de atividades ou circuito das cole¢des nos museus, 0 que
significa considerar a organizagdo de exposicdes e atividades educativas como atividades curatoriais.
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O “ato de musealizar” integra preservagdo e comunicacdo e nele deve-se
considerar a informacao que esta contida nos objetos em sua materialidade. Na verdade,
0s objetos deslocados de seu lugar de origem e levados ao museu tornam-se documentos
gue ganham sentidos especificos, mas que serdo transformados pelo olhar do publico.

A visdo de Cury (2005) aproxima-se da de Waldisa Guarnieri (1990) para
explicar os processos intrinsecos & musealizacdo, processo este que transfere objetos de

Varios locais para um museu.

Diante de todas as reflexdes e discussdes de natureza técnica que tém envolvido
0 campo museal nos ultimos anos, incluem-se temas politicos que destacam o fato de
que vivemos em sociedades plurais, multiculturais, em que prevalece a diversidade de
etnias, culturas, géneros. Outros condicionantes socioculturais hegemdnicos colocam

neste contexto de mudanca dos museus reflexdes acerca da desigualdade e inclus&o.

Neste sentido, ainda que o legado patrimonial dos diferentes grupos sociais
esteja presente nos museus, o fato € que muitas vezes estes acervos sdo preservados
como dispositivos estratégicos para representacdes que encaminham uma determinada
ideia de nacao.

Para melhor entender o contexto deste estudo, considerou-se importante
apresentar algumas fases em que os museus foram marcados em suas praticas. Embora
ndo seja proposta desse trabalho o aprofundamento do tema das rupturas histdricas dos
museus ao longo do tempo, para melhor entendimento da trajetoria da historia dos
museus no tempo moderno remete-se ao estudo de Ferrario (2008). O autor apresenta
quatro fases na trajetoria da histdria dos museus, a saber:

e O museu como edificio Unico para a conservagdo de arte e objetos
arqueoldgicos. Neste caso, € 0 objeto que se impde ao sujeito, sendo a
preocupacao central a conservacgdo. Este conceito domina todo o século
XIX e grande parte do século XX. O corpo conceitual caracteristico
deste primeiro momento da histéria dos museus é a revista Museion,
publicada desde 1927. Este periodo é dominado pela Museografia como

disciplina da disposicao dos objetos no espaco do museu.

e Em 1948, comeca o periodo em que 0 museu é concebido como um
espaco com outras fungdes além da “preservacdo”. Esta mudanca ¢
marcada pela transformacao da revista Museion para a revista Museun,
como orgao oficial do ICOM (Conselho Internacional de Museus) da



34

Unesco. E tempo da museologia como ciéncia do patrimdnio e do museu,

dando inicio ao papel educativo. O sujeito comega a ganhar importancia.

A terceira fase comega nos anos de 1970 com o surgimento do museu
como centro cultural, no sentido integral, espaco onde se criam e expdem
obras de arte de todas as areas (danca, teatro, musica, cinema, video,
pintura, pantomima, entre outros), além da realizacdo de simp0sios,
seminarios, conferéncias e oficinas. E 0 momento em que grandes
museus-centros sdo construidos, como o Pompidou, o Mird entre outros.
O principio que domina agora é a socializagdo da cultura e dos bens

culturais.

Na quarta fase, em que estamos empenhados, os individuos assumem
maior importancia que os objetos. Nesta fase, 0s objetos sdo entendidas
como portadores de varios significados, versGes e multiplas
interpretacfes. A construgdo dos sentidos ndo estd nas méos dos
organizadores, uma vez que todos os individuos e a coletividade também
sdo criadores do discurso. O museu é concebido como um espaco de
conflito, como zona de contestacdo e controvérsia onde discursos
alternativos se mostram. O museu sera assim um parceiro para a
mudanca, um local de troca e um espaco gerador de conhecimento,
constituindo-se em comunidade interpretativa onde a narrativa (ou

histdria) se sobrepde ao objeto.
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O contexto atual dos museus encontra-se justamente nessa quarta fase, sendo
possivel observar e considerar a importancia de realizacdo de uma reflexdo que colabore
para as praticas museoldgicas do acervo em pauta, ou seja, acervos testemunhos de
violéncia social, da historia de exploracdo e do desenvolvimento de estratégias de
resisténcia.

O objetivo geral desta pesquisa é: colaborar para a integracdo do Museu do
Diamante aos processos sociais locais, assim como promover a defesa das culturas de
segmentos sociais classificados como minorias e contribuir para a redefinicdo das
praticas de interacdo entre 0 museu, objeto exposto, acervo e publico, questdes que ndo

eram problematizadas. Como objetivos especificos, buscou-se:

e Contribuir para a producdo de conhecimento sobre a histéria do Museu do
Diamante e a origem de suas colecfes com foco especifico na colecao de
instrumentos de castigo;

e Identificar a concepc¢édo de criacdo e organizacdo dos responsaveis pela
instalacdo do museu no intervalo de 1947 a 1958;

e Colaborar para a resignificacdo conceitual e a revisdo museoldgica das
colecdes em exposicao.

Os objetivos iniciais da proposta de trabalho poderdo colaborar para a producao
de conhecimento sobre o0 MD, e alimentar atividades de pesquisa com objetos mais
especificos, bem como a elaboragdo de catalogos sobre a trajetoria histérica do museu.
Culmina esta pesquisa numa pequena contribuicdo, mas que coloca em evidéncia a
importancia dos estudos de seus acervos e, consequentemente, dos seus discursos. Esta
abordagem permite, explicitar os principais escolhas de elementos expressos por meio
de objetos para a elaboracdo e producdo da exposicdo permanente do MD. Haja vista
ainda no presente a manutencdo desse projeto inicial sob a coordenacgdo e concepcgao
como ja revelado anteriormente do primeiro diretor do SPHAN, senhor Rodrigo M. F.
de Andrade.

O foco da pesquisa foi direcionado para as fontes documentais que constituem o
arquivo administrativo permanente e a documentacdo museoldgica do Museu do
Diamante. Para o desenvolvimento do proposto, serd desenvolvido dois capitulos
seguidos de consideracBes finais, momento em que a pesquisa destaca a colecdo de
instrumento de castigo como um dos problemas identificados no conjunto dos acervo
adquiridos e em exposi¢cdo no MD desde ano de 1947, porque considera-se e ndo esgota
nesta pesquisa, que os objetos da escraviddo no conjunto ndo apenas do acervo, mas
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como um dos nucleos expositivo, coloca tal colecdo de instrumento de castigo como
elemento distintivo de representacdo dos negros no contexto do distrito diamantino.
Possibilitando problematizar para futuras revisdes conceituais museoldgicas do MD, se
aquela colecdo esta ali naquele espaco de memdria para testemunhar o poder do senhor,
ou a condicao submissa do negro escravizado. Mas sobretudo apontar sobre a perda de
sentidos e significados entre a dominacdo e a resisténcia, sendo este Gltimo caro a
sociedade e comunidade negra em geral no presente, e esse Ultimo sentido que o0s
instrumentos de castigo deveriam portar.

ESTRUTURA DO TEXTO
Vale ressaltar que a escrita do Capitulo | alcancou a de realizacdo do estado da

arte do tema de Patrimbnio e museus a partir do SPHAN, cuja bibliografia recente ou
seja nos ultimos dez anos pode-se afirmar ter sido referéncia em sua grande maioria
baseada em obras elaboradas no ambito do préprio SPHAN de autoria de ex-
colaboradores e funcionarios do primeiro 6rgdo que com sua pesquisas e publicacdes
foram utilizadas para aproximar do conhecimento sobre o tema de museus no Brasil e
em especifico as a¢cbes no momento da criagdo de museus como o Museu do Diamante,
localizado na cidade de Diamantina encejado pelo primeiro Diretor do SPHAN Rodrigo
M. F. de Andrade.

Mas também se identificou artigos e obras que buscam atualizar o tema dos
museus no ambito do SPHAN a partir da Era Vargas de autores como (FONSECA,
2005) apos publicacdo de obras de referéncias a temas da museoldgicos, além de Mario
de Andrade como Paulo Duarte, Jodo Cabral de Melo Neto, Cecilia Meirelles, Gilberto
Freyre, Gustavo Barroso, Lucio Costa, Rodrigo Melo Franco de Andrade, Aloisio
Magalhdes, Roquete-Pinto, Darcy Ribeiro, Berta Ribeiro, Nise da Silveira, Waldisa
Russio, Myrian Sepalveda dos Santos, José Reinaldo Gongalves Santos, Regina Abreu,
Carlos Drummond de Andrade, Margarida Souza Neves, José Américo Mota Pesanha,
Upliano de Meneses, Rui Mouréo e outros (CHAGAS, 2006). Contudo, pode-se afirmar
que ainda é um tema pouco estudado, fato que no presente comeca a ser modificada
dada a expansédo de cursos de graduacdo de museologia e pos-graduacdo com foco na

. - ... 16 . . ~ . s
area da memoria e patrimonio” . Tais avancos na academia estdo relacionados as metas

propostas pela Politica Nacional dos Museus, iniciada no ano de 2003.

O Capitulo Il tem como fonte a documentacdo do arquivo permanente e a
documentacgdo museoldgica do MD, e a cultura material — 0 acervo em busca de

16 . .
Sobre esta realidade de estudos sobre museus, o MD tem em processo quatro projetos de mestrado em
processo com diferentes interesses, no acervo, estudo de publico e estudos expografico.
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informacdes sobre as aquisi¢cbes de objetos e colecbes. Defende-se que apenas a
identificacdo e analise pode se aproximar das concepcdes que elaboraram a narrativa
museoldgica do museu.

Consistiu na analise das correspondéncias trocada entre Rodrigo M. F. de
Andrade, idealizador do MD, e o primeiro diretor do museu, na cidade de Diamantina,
Minas Gerais. Documentagdo que apresentou a origem dos acervos no museu, € 0
envolvimento de alguns técnicos da area museol6gica, mas também tem destaque nas
correspondéncias o paisagista Burle Max, todos envolvidos com a instituicdo do
museu a convite diretor geral do SPHAN.

Ao final, nas Consideragdes finais, considerou-se importante destacar o MD
como local dos objetos da escraviddo, tornou-se necessario a identificacdo
classificatdria dos objetos — instrumentos de castigo, seu contexto e revisdo do tema dos
objetos da escraviddo no campo museal, sequido de consideracdes sobre os sentidos dos
instrumentos de castigo na perspectiva subjetiva nas relagbes entre os objetos, 0
visitante e o espago no MD, a luz da critica p6s colonial contemporanea de Homi
Bhabha (2013), cujo ensaio escolhido para a reflexdo sobre objetos da escravidao foi “A
outra questdo — estereotipos, a discriminagdo e o discurso do colonialismo”. Nao

esgotados a abordagem do tema, teceu-se as consideracdes finais.
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CAPITULO |

1.0. QUESTOES PRELIMINARES E A HISTORIA DOS MUSEUS NO BRASIL

1.1. QUESTOES NORTEADORAS

A questdo norteadora desta proposta € desvelar a origem do MD, e identificar a
concepcao que norteou as aquisi¢des dos acervos em geral, considerando que pouco se
conhece sobre a Historia do MD até o presente, caminho que ao ser percorrido desvelou
a colecdo de objetos da escraviddo em sua origem, tendo como primeiro nucleo
expositivo os instrumentos de castigo que chegam até ao MD entre varios outros objetos
com mercadoria de um antiquério localizado na cidade de Diamantina de propriedade
do Senhor Coimbra, denominacéo identificada na documentagdo museoldgica. A razdo

social do antiquario ¢ “Cabana de pai Tomaz”.

Dentro desse contexto museoldgico, sobretudo das exposi¢cbes do MD,
problematizou-se especificamente a colecdo dos objetos da escraviddo, a colecdo de
instrumentos de castigo propriamente dito em relacdo as outras cole¢Ges sem contudo o
aprofundamento necessario para uma contribuicdo efetiva sobre o tema. Apenas
tangenciou-se e buscou-se apontar a questio da memoria e representacdo
institucionalizada dos negros em um museu publico. A falta de estudos sobre o tema,
atendo a apenas identificacdo do problema da representacdo dos negros no museu e sua
condicdo no presente que ganha uma reflexdo nas consideracdes finais da pesquisa.

Esse propdsito se deve a importancia de compreender a existéncia de objetos da
escraviddo em meio a maioria dos objetos historicos associados ao conforto doméstico
da elite colonial do Tijuco, atual cidade de Diamantina, Minas Gerais.

Embora esses objetos da escraviddo tenham sua origem no espélio do senhor,
chama-nos a atencdo e ganha uma dimensdo critica a forma como se encontram
expostos, na auséncia de outros elementos expogréaficos.
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1.2 PROBLEMA

Defende-se que esses objetos no museu devem ser fonte de reflex@o sobre as
estratégias do poder dominante e as taticas de subversdo da ordem estabelecida, embora
ndo seja esta a realidade. Como consequéncia, defende-se que a proposta museoldgica
deve ser repensada e avaliada. Segundo Mario Chagas:

As coisas assim selecionadas reunidas e expostas ao olhar (no sentido
metafdrico do termo) adquirem novos significados e fungdes anteriormente

ndo previstos. Essa inflexdo € uma das caracteristicas marcantes do
denominado processo de musealizagdo que , grosso modo , é  dispositivo de

carater seletivo e politico, impregnado de subjetividades, vinculado a uma
intencionalidade representacional e a um jogo de atribuicbes de valores
socioculturais. Toda esta operacdo mental a partir do visual acontece de forma
oculta, cujas forgcas ndo sdo de facil apreensdo e tdo simples para o fazer
ciéncia. E o passado que materializa nas cole¢des em geral de historia. Um
tempo pretérito que ndo € mais, mas estdo ali pulsante, mas que declara sua
objetizacdo para se legitimar no presente (CHAGAS, 2003 apud CURY,
2006, p. 25).

1.3. O RECORTE DO OBJETO:
Elegeu-se como objeto de estudo o Museu do Diamante como lugar I6cus para o

alcance da identificacdo das primeiras aquisicdes de acervo que constitui o conjunto das
colecbes em geral ocorridas entre o ano de 1947 a 1958. Diante da auséncia de
conhecimento da origem do museu e seus acervos até o presente e conhecimentos da
documentacao institucional.

Uma nova proposta se imp0s, na medida em que a pesquisa seguiu revelando a
origem das colecbes e anteriores proprietarios que tiveram suas colecOes
institucionalizadas apds aquisicdo no MD pelo SPHAN sob a coordenacdo e
concepcdo tracada por Rodrigo M. F. de Andrade. No processo de pesquisa foi possivel
a identificacdo tanto da origem do acervo do MD em geral nesse recorte temporal,
como também a identificacdo da concepcdo que norteou a constituicdo do acervo dessa
instituicao.

Vale ressaltar que ebora a pesquisa se limite a esse recorte temporal foi este

periodo que definiu a ainda é 0 presente do MD.
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Em meio aos primeiros objetos e cole¢des adquiridos para o acervo do MD entre
0 periodo 1947 e 1958, uma colecdo entre outras se destaca pelo contraste e a0 mesmo
tempo por constatarmos que essa foi a primeiro nucleo expositivo, anterior a criacdo
legal do MD. Ou seja 0s objetos de castigo ja encenavam perante ao publico visitante o
esbo¢o de um museu em processo e por ser oficialmente instituido.

E nesse contexto que a colecdo de instrumentos de castigo ganha atengdo como
uma colecédo significativa exposta como a representacdo do passado da escravidao
vivida pelos negros escravizados. Leitura possivel de ser assimilada pelo contraste dos
objetos que encontram-se no espaco do museu, tendo em vista remontarem um tripé
conceitual no MD, uma fez que destaca-se trés eixos : o diamante, a fé e a violéncia.

Sendo esse Ultimo embora sem nenhum suporte que os religue uma demarcagao
do negro na sociedade colonial do Tijuco. Vale ressaltar que a condi¢do nesse espaco
lida e que acessa os sentidos do publico que comum ente verbaliza em comentarios e
guestionamentos sobre a representacdo do negro no MD se deve ao fato de perceberem
a presenca dos negros escravizados apenas como objeto de méaos tratos e pior — é
eliminados do contexto expografico, se limitando apenas naquele nicleo expositivo.

Ou seja, é forjado na dimensdo simbdlica, ndo ha nenhum suporte textual que
sinalize e encaminhe no museu esse pensamento Unico de que o0 negro teve um papel
limitado e de exposicdo apenas a maos tratos. Como se 0S negros escravizados nao
tivessem participacdo em outras dimensdes da Cida social no Tijuco. Vale chamar
atencdo que essa leitura € possivel na dimensao da operagcdo mental que envolve tanto
a escrita da historia oficial brasileira que os livros didaticos difundem e como 0s museu
tratam a representacéo da diversidade e realidade dos processo histérico.

Nesse sentido a pergunta que deveria ser feita é : no museu qual € o recorte e a
condicdo historica que os negros devem no contexto colonial sem negar a realidade que
foi a escraviddo , mas qual lugar os negros reiterando essa narrativa depreciativa
participarem da idenficacdo. 1sso porque o conjunto de acervos do museu no todo diz
sobre

« 15 - :
Em funcdo de seu acervo atual™™ em exposicdo no MD, e considerando a

necessidade de realizar uma reflexdo sobre os instrumentos de castigo no MD em
especifico, estabeleceu-se um corte temporal cujo periodo vai de 1947 a 1957, sendo
este ltimo ano marcado pelo momento final da gestdo do primeiro diretor no qual se
encontram, grosso modo, as raizes do MD.
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1.4. REVISAO DO TEMA NO CAMPO DA MUSEOLOGIA
Sobre representacdo, Julido (2008) define como uma agédo implicita aos museus:

“Trata-se do processo de objetivacdo da cultura operada pelos museus; aspectos
abstratos da vida humana, onde sdo imaginados como objetos, delimitados no tempo e
no espago, ou associados como propriedade de um grupo particular” (JULIAO,
2008,p.38). A evidéncia dos objetos da escraviddo, os instrumentos de castigo
propriamente ditos, encontrados na origem do MD, ou seja primeira colecdo a ser
exposta ao publico ganharam importancia ap6s sua identificagdo no conjunto
documental e no acervo em exposi¢do permanente no MD h& 62anos de criacdo

Trata-se de objetos que tém sua origem na sociedade brasileira marcada pela
escraviddo associados diretamente aos escravos sd0 muito pouco estudados, apenas
identificado uma tentativa de escrita de um artigo no MHN pela pesquisadora Lia Silvia
Peres Fernandes, esforco que apenas resume em duas pagina onde a autora eshoga um
breve texto que aponta ja naquela época as dificuldades de fontes e afirma a mesma o
esforco de apagamento dessa memdria que retornava aos antigos proprietarios de
escravos uma marca que no século XX passa a ser evitada a associacao aos mesmos.

Ao que parece, no campo dos estudos sobre esta natureza de cultura material, os
cachimbos cerdmicos e as contas sdo constantes nos sitios arqueoldgicos historicos.
Estes objetos aparecem também na iconografia dos viajantes que vieram ao Brasil no
século XIX. (AGOSTINI, 1998, p.116)

Ainda segundo Agostini (1998), as culturas materiais relacionadas a escravos
foram os cachimbos ceramicos, vasilhames cerdmicos, as contas que parecem
ultrapassar a funcao de adorno.

Estes nos parecem os principais exemplos de cultura material de uso
cotidiano relacionada diretamente aos escravos. Podemos pensar, ainda,
na producdo de objetos de ferro ou em outras matérias primas locais,
como €é o caso da pedra sabdo em Minas Gerais. No entanto, ndo temos
quaisquer noticias de estudos desenvolvidos sobre o assunto (AGOSTINI,
1998, p.117).

Para Agostini (1998, p. 117), de uma maneira geral, a cultura material
relacionada aos escravos esta contextualizada em meio a tralha doméstica do branco -
pelo menos dentro das amostras as quais tivemos acesso - salvo o caso dos quilombos,
que oferecem contextos especificos.

Sobre os estudos da cultura material inscrita nas relagfes sociais da escravidao,
Agostini (1998) refere-se ao campo da arqueologia historica. Para a arqueologa. N&o ha
nas pesquisas arqueoldgicas o alcance dos instrumentos de castigo, dos artefatos de
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ferro que chegam a ser mencionadas, e, ndo seria diferente nos museus, iSso
provavelmente pelo argumento apresentado pela pesquisadora d MHN, Lia Silvia
Peres Fernandes(2000), quando conforme j& apontado, que é o fato de tal cultura
material no século XX tratar-se de uma cultura material que deveria ser silenciada, e
quando esses objetos drenados de seu uso chega até os museus, eles chegam como se
falassem por si sd, e 1a estariam distantes o suficiente para serem questionados alheios
no tempo e espaco — no que se refere a selecdo dos objetos da escraviddo.lsso aliado ao
fato de que durante décadas no Brasil, objetos isolados ou em conjunto, coletados e
preservados por individuos ou instituigdes, podiam ser apreciados por poucos. Nao
havia proibigdes de acesso a esses espacos de memaria, mas ndo eram acessiveis a todos
dado que mais voltados a homens letrados ou especialistas.

Em revisdo as pesquisas dos objetos da escraviddo no campo da museologia, é
quase inexistente os estudos desta natureza de objeto. Nos museu publicos vinculados
ao IBRAM , dos vinte e nove museus, dos quais 0 MD é um deles, vinte museus tem em
seus acervos algum objeto da escravidao classificados como de punir.

Tal realidade nos chama a atencdo o solo comum dos estudos da cultura
material, em geral relacionados ao negro escravizado, um territério perdido dos debates
criticos contemporaneos. Nessa lacuna sobre estudos no campo museal sobre a
representacdo dos negros em museus. Embora nessa linha a obra de Raul Lody
descreveu e analisou objetos encontrados em dezenas de museus. Nesses acervos, 0
autor desvendou fragmentos de cultura material de terreiros que sofreram perseguicdes
policiais. Trata-se de um importante trabalho, mas que centrou na perspectiva da
representacdo do negro na religido, dos folguedos, dos rituais das festas e dangas do

NOSSO povo.

1.5. BASE TEORICO-CONCEITUAL:

Privilegiou-se nesta linha de estudo o campo da museologia, como metodologia
de abordagem para identificar sua origem e analisar sua trajetoria, seus idedlogos, 0s
critérios e concepcgdes que definiram as aquisicdes dos acervos que constituem o acervo
do MD.

Tomou-se como referencial tedrico Eillean Hooper-Greenhill, cujo olhar critico
sobre as cole¢des que constituem 0s acervos dos museus historicos mais se aproximava
da abordagem desejada. Além deste autor, a proposta de trabalho considera o dialogo
estabelecido por Meneses (1993), com Eillean Hooper-Greenhill (1988) que,
sugestionada pela afirmagdo de Santo Tomas de Aquino de que “o sensivel € o veiculo

natural do inteligivel” ( por exemplo as imgens), se p0s a examinar os relatos sobre as
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colegdes da Renascenca e a frequéncia com que elas eram designadas como Theatrum
Mundi, Theatrum Naturae, Theatrum Sapientiae.

A palavra “teatro”, na traducao de Meneses (1994), privilegia a visualidade,
conserva sua vinculagdo etimoldgica a familia do verbo grego thedomai, ver. Assim,
estas colecBes de objetos materiais, da mais diversa espécie e organizadas pelos
principes e senhores renascentistas, funcionavam como paradigmas visuais que

recriavam simbolicamente a ordem do mundo e o espago do exercicio de seu poder.

15 Sobre o acervo atual, pode-se perceber quantitativamente nas cole¢des a heranca do Estado portugués
nos tempos do antigo Tejuco, atual cidade de Diamantina/MG.
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Ainda na perspectiva de Meneses (1994), o Theatrum Memoriae insere-se nessa
linguagem, mas enraizando-se, também, nas artes da memdria da Antiguidade e da
Idade Média, que propunham a articulacdo de imagens a lugares e espacos, para
assegurar a rememoragao.

Hooper-Grenhill (2000) vé no ato de colecionar dos principes renascentistas, o
surgimento do Museu como teatro da memoria, conceito que ela acredita que deva ser
explorado até mesmo hoje, pois seu potencial permaneceu ainda parcialmente
inexplorado: é mais eficiente do que a escrita e outros sistemas intermediados de
registro ja que a matriz sensorial facilita a rememoracdo. A partir da selecdo mental,
ordenamento, registro, interpretacdo e sintese cognitiva na apresentacdo visual, se

ganha notavel impacto pedagdgico.

Esse Capitulo tem como objetivo situar o contexto da origem dos museus em
geral no Brasil, e em especifico a origem do MD no ambito do SPAHM na década de
50, com recorte entre 0 de ano de 1947 a 1958. Para a elaboracdo do capitulo em
processo teve como fonte obras de referéncia historiograficas cujos autores e estudiosos
tiveram proximidade profissional com o 6rgdo SPHAM em sua grande maioria. Trata-se
de um tema com ampla demanda de estudos e leitura critica.

Conforme nos aponta o pesquisador Mario Chagas, museblogo e servidor de
carreira com expressiva contribuicdo na criacdo do Instituto Brasileiro de museus lotado
atualmente no Museu Histérico Nacional na cidade do Rio de Janeiro, entre 0s
intelectuais brasileiros. Trata-se de contribui¢cdes que de algum modo incluem em suas
obras de referéncia temas museolégicos e sobre o patrimdnio cultural podemos citar
Mario de Andrade, Ldcio Costa, Waldisa Russio, Teresinha Martinho.

Mais recente significativa contribui¢do para a area de patrimoénio e mais focada
no tema da museologia pesquisadores estudiosos como Ulpiano Bezerra de Menezes,
Lygia Martins Costa, Maria Cecilia Londres Fonseca com contribuicdes mais recentes
de pesquisadores como Ana Maria Machado, Leticia Julido e outros.

E referéncia bibliografica nesse texto o relatorio de gestdo 2003/2004, realizado
como parte da Politica Nacional de Museus, sob a coordenacdo do Departamento de
Museus/DEMU, na época vinculado ao IPHAN. Contou com a participacdo de varias
maos inclusive da Chefia do MD, considerando que a publicacdo ocorreu ano 2005.
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A mais antiga experiéncia museoldgica de que se tem noticia no Brasil remonta
ao seculo XVII e foi desenvolvida durante o periodo de dominagdo holandesa, em
Pernambuco. Mais adiante, ja na segunda metade do século XVIII, no Rio de Janeiro,
surgiria a Casa de Xavier dos Passaros, em verdade, um museu de histdria natural, cuja

existéncia prolongou-se até o inicio do século XIX.

Ainda que essas duas experiéncias museoldgicas ndo tenham se perpetuado, elas
constituem uma notével evidéncia de que, pela Cia dos museus, acbes de carater
preservacionista foram levadas a efeito durante o periodo colonial. Nesse contexto, de
qualquer modo, acontecimentos museais capazes de se enraizar na vida social e cultural
brasileira s6 seriam perpetrados apds a chegada da Familia Real portuguesa, em 1808,

fato este que constituiria um marco se precedente par a area museolégica.

Neste quadro que, em 1818, é criado o Museu Real, hoje Museu Nacional da
Quinta da Boa Vista e, em 1816, a Escola Real de Ciéncias Artes e Oficios, eu, a rigor,
pode ser considerado a célula mée do atual Museu Nacional de Belas Artes.

Segundo relatério realizado pelo DEMU/Departamento de Museu do IPHAN,
responsavel pela conducédo da Politica Nacional dos Museus iniciada no ano de 2003, a
imaginacdo museal no Brasil foi se constituindo com as experiéncias desenvolvidas no
século XIX, sobretudo a partir da segunda metade. Nesse sentido, merecem destaque a
criacdo do Museu do Instituto e Geografico Brasileiro (1838), do Museu do Exeército
(1864), da Sociedade Filomatica (1866) — que daria origem ao Museu da Marinha
(1876), do Museu Paranaense (1876) e do Museu Paulista.

Este breve e incompleto esbo¢o da constitui¢do imaginaria no Brasil permite que
se compreenda que, mesmo antes do surgimento das universidades e dos institutos
publicos de preservacdo do patriménio cultural, os museus ja exerciam as funcGes de
pesquisa, preservacao, comunicacdao patrimonial e mesmo de formacédo e capacitacdo
profissional.

No Rio de Janeiro, durante as comemora¢des do Centenario da Independéncia
do Brasil foi criado 0 Museu Historico Nacional. Esse gesto emblematico de criacédo de
um museu de historia constituiu uma novidade, ainda que fosse, como alguns autores
pretendem, um gesto “divisor de 4guas”, posto que, a rigor, ele vinha preencher uma
lacuna identificada no século anterior. Se existem gestos divisores no campo museal,
eles encontram-se na criacdo do Curso de museologia (1932) e na criacdo da Inspetoria
de Monumentos Nacionais (1934), dois acontecimentos produzidos no &mbito do
Museu Historico nacional.
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O primeiro foi responsavel pela instituicdo da museoldgica e dos estudos de
museus no Brasil e o segundo foi um dos principais antecedentes do Servico do
Patrimdnio histdrico e artistico nacional (SPHAN), criado em 1936.

Importa reconhecer que a Inspetoria Nacional de Monumentos, criada por
Gustavo Barroso, em 1934, realizou um trabalho para a época, pioneiro de inventario,
identificacdo, conservacao e restauracdo de bens tangiveis na Cidade de Ouro Preto,
elevada, por decreto, em 1933, & categoria de Monumento Nacional. A intencao
explicita desse reconhecimento € destacar que o primeiro organismo federal
institucionalizado de protecdo do patriménio monumental brasileiro foi criado,

coordenado e colocado em movimento a partir de uma unidade museal.

Neste contexto, € importante destacar que novos e diversos museus privados,
publicos e mistos foram criados a partir dos anos trinta, na esteira da modernizagéo e do
fortalecimento do Estado, que passou, entédo, a interferir diretamente na vida social, nas
relacdes de trabalho e nos campos da educacéo, da saude e da cultura.

A notavel proliferagdo de museus, identificada pelo departamento de museus a
partir da Politica nacional de Museus iniciada em 2003, afirma que nos anos trinta
prolongou-se e ampliou-se nos anos quarenta e cinquenta, atravessou a Segunda Guerra
Mundial e a denominada Era Vargas e atingiu, como vigor, os chamados anos dourados.
Saliento que o Museu do Diamante, local e objeto desta pesquisa, foi criado em 1954,
pelo primeiro diretor — geral do SPHAN — Rodrigo M. F. de Andrade.

E importante registrar que essa proliferacdo n4o se traduziu apenas em termos de
quantidade; ela implicou uma nova fora de compreensdo dos museus e um maior
esforco para a profissionalizacdo do campo.

Vale pontuar que no inicio dos anos de 1980, foi criado a Fundacdo Nacional
Pr6-Memoria (FNPM) que abrigou, durante aproximadamente uma década, um
conjunto expressivo de museus que ndo eram atendidos pela politica cultural da
Secretaria do patrimoénio Historico e Artistico Nacional (SPHAN). Quando o inicio dos
anos de 1990, durante o governo Collor, a Fundagdo Nacional foi extinta e em
substituicéo, foi criado o Instituto Brasileiro do Patrimonio Cultural (IBPC), os aludidos

museus foram esquecidos e deixados de fora da nova estrutura.
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Apo6s algum tempo, percebido a dramatico equivoco, 0s museus foram
incorporados, por meio de portarias interna, ao IBPC, posteriormente denominado
IPHAN. Vale acentuar que o Museu do Diamante na Era Collor, conforme relato oral
do servidor José Luiz Pinto Filho, “nenhum recurso chegou, e até mesmo os servigos de
limpeza e conservacdo eram realizados pela Chefia e os guarda sala, que se
organizavam em sistema de escala para realizacdo da manutencdo e continuidade dos

servicos basicos do MD. Manter o MD aberto ao publico.

1.6. MUSEU DO DIAMANTE - ORIGEM ADMINISTRATIVA

Criado pela Lei n° 2.200, de 12 de abril de 1954, o0 Museu do Diamante tem
como missdo “recolher, classificar, conservar e expor elementos caracteristicos das
jazidas, formacGes e espécimes de diamante ocorrentes no Brasil, bem como objetos de
valor historico relacionados com a industria daquela mineragdo, em face dos aspectos
principais do seu desenvolvimento, da sua técnica e sua influéncia na economia e no

meio social do antigo Distrito de Diamantina e de outras regides do pais”.

No decorrer de suas atividades, o0 Museu do Diamante, fez parte do quadro de

. o 1 A L - .
diversos o6rgdos  como o Departamento do Patriménio Historico e Artistico Nacional

(DPHAN) e a Fundacao Pr6-Memoria, que eram vinculados ao Ministério da Educacdo
e Cultura.

Posteriormente, a Fundacdo Nacional Pr6-Memdria e seus 6rgdos subordinados
foram transferidos para o Ministério da Cultura, criado pelo Decreto n® 91.144, de 15 de
marc¢o de 1985. Com a extincdo e dissolucdo da Fundacdo Pr6-Memoria através da Lei
n° 8.029, de 12 de abril de 1990, o Museu integrou o Instituto Brasileiro do Patrimonio
Cultural - IBPC constituido pela mesma lei e cuja finalidade era a promocao e protecdo
do patrimonio cultural brasileiro nos termos da Constituicdo Federal. Pela Medida
Provisoria n° 610, de 08 de setembro de 1994, o Instituto Brasileiro do Patriménio
Cultural passa a denominar-se Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional —
IPHAN, no qual o Departamento de Museus e Centros Culturais — DEMU, criado no
ambito daquele Instituto, no segundo semestre de 2003, foi responsavel pela gestao dos
Museus, inclusive o Museu do Diamante.

Atualmente, o Museu integra o Instituto Brasileiro de Museus - IBRAM,
autarquia federal do Ministério da Cultura, criado pela Lei n°® 11.906, de 20 de janeiro
de 20009.
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Figura 1. Fachada do antigo casardo do Pe. Rolim, atual Museu do Diamante. Fonte: MD/ 2012-2014.

1.7. HISTORICO SOBRE A FORMACAO DO ACERVO DO MD
Apesar do MD ser fundado em 1954 (pela Lei Federal n° 2.200, de 12 de abril),

ele fora proposto como projeto de lei n0138, de 2 de maio del947, perante as

Comissoes de Justica, de Educacdo e de Finangas pelo entdo deputado federal, e “filho
prodigo” da cidade de Diamantina, Juscelino Kubitschek de Oliveira.

Juntamente ao MD seria criada também (como o foi) a Biblioteca Antonio
Torres, em cuja guarda estdo importantes documentos, que nos permitem conjecturar
sobre a vida naquela cidade desde fins do século XVIII até as primeiras décadas do
século XX. Detalhe interessante: a proposta de ocupacdo dos edificios era inversa a
atual, onde a Biblioteca seria instalada na antiga residéncia do Padre Rolim (importante
e pouco conhecido personagem da Conjuragdo Mineira) e 0 Museu ocuparia a “casa do

muxarabié€”.

O MD estaria subordinado a Diretoria do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (DPHAN), que por sua vez era (na época de sua fundagdo, em 1937) um érgéo
do Ministério da Educagao e Satde, responsavel “simplesmente” por organizar e atuar
na protecdo e preservacdo do patrimonio historico, artistico e arquitetdnico brasileiro,
cabendo-lhe também a identificacdo, registro e catalogacdo do que seria considerado
“patrimonio nacional”. Para estas ultimas fung¢des havia ainda a problematica da elei¢dao
destes monumentos (entendidos enquanto suporte de informagdes), pois, como toda

“escolha”, era baseada em desejos, ideologias, memorias, informagdes, enfim, em uma
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série de fatores que iam (vdo) além de simples informagGes técnicas e dados de

pesquisas académicas.

De outra parte, 0 governo de Getulio Vargas procurava dar uma unicidade ao
pais, criando um sentido e um sentimento de “brasilidade” as diversas culturas de nosso
imenso territério. Por trds deste projeto nacionalista havia o imperativo politico de
fortalecer o poder central, transformando os poderes estaduais e locais em meros
coadjuvantes, o que podia ser percebido nas queimas das bandeiras dos Estados, em
piras publicas e o posterior hasteamento do pavilhdo nacional. Este “Brasil Novo” tinha
de buscar uma Historia comum, inteligivel e acessivel, capaz de amalgamar a populagéo

num “ideal comum?”, pratica comum aos regimes totalitarios.

Esta necessidade de preservar “nosso passado”, com o suporte daquela
“ideologia do Estado”, levou o Estado a um lance audacioso: 0 tombamento de uma
Unica s6 vez seis cidades mineiras em 1938 (Diamantina, Ouro Preto — ja declarada

“monumento nacional” em 1933, Mariana, Serro, S&o Jodo Del Rei e Tiradentes) como
conjuntos arquitetdnicos, histéricos e paisagisticos. Os problemas que tal acdo causou (e
continua causando) ndo passaram despercebidos para alguns politicos. No texto de
Comentarios ao seu projeto de Lei 138, de 1947, Juscelino Kubitschek de Oliveira :

[..] a cidade de Diamantina tem, desde alguns anos, o conjunto
arquitetdnico de sua area urbana tombado pela Diretoria do Patriménio
Historico e Artistico Nacional e, por efeito désse tombamento, a
respectiva populacdo sofre restricGes no exercicio de seu direito de
propriedade s6bre os edificios integrados naquéle conjunto. O objetivo da
medida adotada pelo referido 6rgdo do Ministério da Educacdo em
relagdo a cidade é preservar o aspecto historico das construgdes e dos
logradouros subsistentes do legendario Arraial do Tijuco, que constituem
efetivamente, pela sua undnime arquitetbnica e pelos seus tragos
peculiares, um monumento nacional de valor inestimavel. Cumpre, em
verdade, aos poderes publicos federais, zelar com o maior e 0o mais
persistente empenho pela conservacdo daquele conjunto tradicional. Mas,
se hd de fato interésse nacional relevante em que tal conjunto seja
preservado, ainda que com prejuizo da liberdade da populagdo no tocante
aos respectivos bens, sera de justica estrita que a Unido favoreca a mesma
populacdo com a prestagdo de servicos culturais de ordem a compensar o
mais possivel as restricdes aos seus direitos individuais impostas em
beneficio da coletividade brasileira.

Assim, a preservacao de patrimdnios, eleitos como “nacionais”, € a criagdo de
alguns museus (e outros centros de memoria) nao se deu de forma “natural”

(por obtencdo de ajuntamentos e colecdes), por projetos sistematicos e cientificos, ou
por uma vontade e/ou necessidade popular, mas pelo oportunismo politico.
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Em outro momento de seus Comentarios, JK aduz que “a instituicédo e a
organizacéo inteligente de museus técnicos especializados e suas iniciativas cada dia se
recomenda mais as nacoes civilizadas, entre as suas iniciativas de finalidade cultural”.
Esta mesma ideia de carater civilizatorio, na visdo de JK e de outros politicos das
décadas de 1940 e 50, esta presente na construcdo de Brasilia e na forma da pratica da

“polis”, da cultura da convivéncia e a da conquista (subjugagdo) do territério. Mais
adiante, no inicio das Justificativas, ele leva adiante esta ideia:

H& manifesto interesse publico e conveniéncia nacional em que as atividades
culturais extra-escolares exercidas pela Unido ndo fiquem circunscritas as
grandes cidades do litoral ou apenas a ilustracdo de suas populacbes, 0s
nicleos urbanos do interior do Brasil tornam muito mais necessaria e
importante ai a acdo dos poderes publicos federais com aquéle objetivo. A
obra educativa de museus e bibliotecas, inteligentemente localizadas no
territério nacional, serd tanto mais proveitosa quanto a acdo désses
estabelecimentos tem maior extensdo que o ensino intra-escolar. Para a
formacéo moral, civica e cultural dos nossos patricios do interior a influéncia
de tais institutos contribuird com beneficios relevantissimos e talvez
insupriveis. Urge, portanto, que o Congresso Nacional atenda as necessidades
do espirito e da sensibilidade do povo do interior do pais, propiciando-lhe
meios de ilustrar-se, de estimular a sua curiosidade intelectual e o seu
patriotismo, de elevar as suas idéias e sentimentos, a0 mesmo tempo em que
se lhe oferece diversdo atraente e gratuita, onde os meios de distracdo e de
recreio sdo onerosos e insuficientes.

Para muitos, um museu sé precisa de espaco, acervo e dinheiro. Este parecia o
caso do MD nas justificativas do projeto de Lei n° 138:

O museu que se visa instituir aproveitara o acérvo (sic) ja notavel de obras de
arte tradicional reunidas pela Diretoria do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional num edificio colonial dos mais genuinos e caracteristicos
subsistentes entre no6s, hd pouco inteiramente restaurado pela referida
instituicdo. A biblioteca seréa constituida com o rico acérvo (sic) bibliogréafico
que pertenceu ao ilustre escritor brasileiro Antonio Torres, adquirido
ultimamente (sic) pela Prefeitura de Diamantina, a qual o cedera a Unido para
o fim desejado. Conseqlientemente, os dois drgdos ja se acham em grande
parte constituidos, sem despesa para os cofres federais, e ocupardo proprios
nacionais que foram cuidadosamente reparados e restaurados, assim como
adaptados para abriga-los. Esses (sic) imoveis séo edificacdes de excepcional
valor arquitetdnico e historico, aos quais s6 pode haver conveniéncia em dar
destinacdo adequada e condigna.

Todo este longo preambulo consegue contextualizar uma nocdo de museu
prépria do periodo, qual seja: um edificio com alguma importancia histérica e/ou
arquitetobnica adaptado para a guarda e exposicdo, para fins didaticos ou de apreciacao

estética, de objetos “antigos” (de um periodo anterior) representativos da Historia, das
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artes tradicionais, de personalidades e de praticas e modos de vida ancestrais. Estes
objetos s&o, desta maneira, fetichizados e separados das fungGes para as quais foram
criados ou adquiridos, tornando-se descontextualizados e isolados, representando uma
parcela “idealizada” da populacdo; dai emana a visdo popular dos museus como
“depositos de coisas velhas” e, neste sentido, ndo passavam disso realmente. Eram
escolhidas as pecas raras ou unicas, que pertenceram ou foram usadas por este ou aquele

personagem histérico (mesmo que mitico), com valores e idades atribuidos a elas.

Muito além dos problemas de escolha desses objetos estavam 0s processos para
as suas aquisicoes. Pode-se exemplificar esta problematica em um Unico caso: uma
parte significativa do acervo do MD veio de um antiquario chamado Cabana do Pai
Tomas (baseado no nome do livro de Harriet Beecher Stowe, de 1852, “Uncle Tom"s
Cabin”), de propriedade do Senhor. Coimbra (Fig. 2). Pelo inusitado nome da loja ja
pode-se ter uma ideia da variedade dos tipos de objetos.

Misto de antiquario e loja de curiosidades (entenda-se “tralhas™), esse “trem”
(no sentido original de ajuntamento de coisas) colocava lado a lado, nas suas prateleiras,
balcdes e até no chdo, pendurados em pregos ou empilhados sobre madeirame velho
(presumivelmente cupinizado) e empoeirado, garrafas de bebida com rotulo
denominado Precioso (cheias) com caixas de marimbondos (vazias), armas enferrujadas
do inicio do século XIX e fotos, bem como orelha de pau (tipo de cogumelo), conchas
marinhas, gamelas, vidraria, clarinetes, estribos, grilhdes (instrumentos e castigo) e um
couro de jacaré (possivelmente da espécie de “papo amarelo”). Muitas dessas pecas

podem ser facilmente identificadas no acervo do MD.
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Figura 2. Cabana do Pai Tomas, antiquario que deu origem a uma consideravel parcela do acervo do MD.
Negativo em vidro, Assis Horta, 1950.

Anterior a esta pesquisa se tinha conhecimento apenas da origem do acervo do
MD no antiquario ,,Cabana de Pai Tomas™, conforme inventario museologico do museu.
No decorrer da pesquisa constatou-se a existéncia de quatro olecbes particulares foram
identificadas, a saber: O antiquério Cabana de Pai Tomas (aquisi¢ao), o acervo da Mitra
Arquidiocesana *® (empréstimo), o Museu Vicente Torres *’ (doacdo) e a Colecéo de Dr.
Fabrino Bai&o™® (aquisicdo).

Acreditava-se anterior a pesquisa que a origem do acervo do MD se restringia-se
a apenas na forma de aquisicdo, ou seja, sem doacdes e empréstimo. A cultura museal
brasileira sempre contou com 0s investimentos governamentais para a incorporagao de
pecas para 0S acervos, que foram os casos das colegfes acima apontadas. Os
proprietarios das pecas mais valiosas, raras ou interessantes (na medida das informacdes
e histdricos agregados) preferem vendé-las que doa-las a alguma instituicdo que as

preserve e exponha.

'8Correspondéncia n° 17/56, Diamantina, 9 de margo de 1956. Fonte: Arquivo permanente do MD.

Y"Conforme Correspondéncia n°49/55. Diamantina, 17 de novembro de 1955. Fonte: Arquivo permanente do MD.

g,ainda nas correspondéncias n® 30/55 de 01 de dezembro de 1955 o o

F.Corresg)logdenma n° 56/55, Diamantina 13 de dezembro de 1955). Cuja listagem pode ser visualizada conforme ,
igura n°16.
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Sem uma tradicdo de doacdes, sejam de objetos isolados ou de colecgdes, a
cultura museal brasileira sempre contou com 0s investimentos governamentais para a
incorporacdo de pecas para 0s acervos. Embora no caso da colecdo do Museu Vicente
Torres, tratou-se de doacdo, com a condi¢cdo imposta de seus doadores (herdeiros do
Vicente Torres) de manter uma placa na sala onde os objetos estariam expostos. Muitas
vezes, as doacOes servem para que pessoas - sem a exata no¢do do trabalho realizado
em um museu - homenageiem algum conhecido ou familiar; doa-se porque querem ter o
objeto exposto permanentemente, independente de seu estado de conservacéo,
caracteristicas, histérico e da avaliagcdo por parte de uma comissdo, como se a simples
questao de ser “velho” e ter pertencido a alguém relacionado ao doador bastasse para

incorporar algo ao acervo.

Ha também aqueles que conhecem a “logica do mercado”, que estabelece uma
relacdo “perversa” (na medida em que perverte a funcdo primaria de uma doagéo, ndo
sendo necessariamente ma), onde, por exemplo, o doador oferece obras “menores” de
algum artista para 0 museu e com isso acaba valorizando as mais expressivas ou

interessantes do restante de sua colecao.

Esse investimento do dinheiro publico na aquisi¢do de acervos (formacédo e/ou
novas incorporagdes) ndo era tratado com o devido cuidado e propriedade pelos
politicos (mais um reflexo do conceito de “depodsitos de coisas velhas), como fica claro
em mais um trecho das justificativas do projeto de lei: “A pequena despesa prevista com
a instalacdo dos estabelecimentos consistira em prové-los do modesto equipamento

reclamado pelos respectivos servigos”.

Parece que bastaria o museu ter funcionarios (ou funcionério), um prédio com
condicbes minimas e equipamentos/mobilidrio. A dindmica de funcionamento e
manutencdo de um acervo era quase que uma consequéncia da mera existéncia do
museu; e o publico o frequentaria pela simples razdo dele estar aberto.

Apesar dessa situacdo ter se modificado ao longo das décadas, ainda ha uma
parcela expressiva de pessoas (publico, funcionarios, politicos etc) que agem e pensam
desta forma.
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1.8. O MUSEU DO DIAMANTE E SUA CRIACAO NO AMBITO DOS MUSEUS
MINEIROS

A partir dos anos 1930, na Era Vargas, uma série de politicas econémicas e
sociais foi criada que, segundo Machado (2013), significou uma busca da concepgéo do
Estado Nacional e de uma identidade para o povo brasileiro. Deste modo, a questéo
nacional encontrara nos museus o lugar de sua expressdo (MACHADO, 2013).

Em 1937, através do Decreto-Lei n® 25, contando com a participacdo do
Legislativo, o Servico de Patrimdnio Artistico Nacional — SPAN, foi criado,
posteriormente denominou-se SPHAN™ . Este veio reforcar a atitude de organizacéo de
nossa memoria, bem como, de conceitos que refletiriam a ideologia vigente, ou seja,
implementaria oficialmente a criacdo de instituicdes voltadas a preservacdo de bens
culturais evocativos da histdria nacional. O ideério do patrimdnio passou a ser integrado
ao projeto de construcdo dos valores culturais da nacéo pelo Estado.

A criacdo deste Orgdo de preservagdo para além da protecdo dos bens culturais
(monumentos, sitios historicos, igrejas, museus, etc.) significou em seguida a criacao de
outros museus ° voltados & preservacdo de bens culturais evocativos da histéria
nacional.

Embora Costa (2002), a ndo intencdo de Rodrigo M. F. de Andrade de criar
novos museus, pelo menos em principio, é denunciada pelo Decreto-Lei n° 25 #. No
ano de 1937.

SPHAN — Servico de patrimdnio histérico e artistico nacional — No inicio denominou-se SPAN, e logo passou as
ser SPHAN, primeiro 6rgdo de preservacdo no dmbito nacional. O SPHAN se estruturou em suas duas divisdes
técnicas: a Divisdo de Estudos e Tombamentos (DET), a que estavam vinculados a Secdo de Arte, a Se¢do de
Histdria e também o Arquivo Central e a Divisdo de Conservacéo e Restauragdo (DCR). A Instituicdo era apresentada
regionalmente em distritos e tinha sob sua responsabilidade os museus regionais, que foram sendo criados a partir de
1938 (FONSECA, 2005, p. 97).

2 Anterior aos museus criados no ambito do SPHAN, vale ressalta a implementacéo dos museus brasileiros entre os
séculos XIX e XX. Destacando, grosso modo, o0 marco inicial com a instalagdo do Museu Real, em 1808.
Posteriormente, a criacdo do Museu Historico Nacional em 1922, e as politicas museais adotadas ao longo do século
XX o Brasil.

ZSegundo Fonseca: “O decreto — Lei n°25 é de autoria basicamente de Rodrigo M.F. de Andrade, apresentava
algumas peculiaridades em relagdo as experiéncias europeias ja em curso”. (FONSECA,

2005, p. 97) O Decreto-Lei n° 25, é a base legal que organizou a atuagdo da prote¢do do patrimdnio nacional no pais.
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Rodrigo ndo tinha a intengcdo deliberada de criar museus, tanto que so lhes
destinou um Gnico artigo em toda a sua minuciosa legislacéo — o art.24 %
(COSTA, 2002, p.79).

Na década de 1940, deu-se inicio a criacdo do Museu do Diamante, no entanto
sua criacao legal s6 foi consolidada ano de 1954, sendo organizada, na época, pelo
intelectual modernista Rodrigo Mello Franco de Andrade. Durante 30 anos foi o diretor-
geral do SPHAN, o¢rgdo federal de preservacdo do patrimdnio historico e artistico
nacional, denominado Servico de Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, atual
IPHAN.

O SPHAN comecou a funcionar experimentalmente em 1936, ja sob a direcao
de Rodrigo M. F. de Andrade. Todavia, com a Lei n°® 378, de 13 de janeiro de 1937, o
SPHAN passou a integrar oficialmente a estrutura do MES ?* e subordinado a um
conselho consultivo %,

Na atualidade, esse 6rgdo de preservacdo é denominado Instituto do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), sob o qual os museus criados no SPHAN
ficaram vinculados até o ano de 2009. Anterior a esta data, a Politica Nacional de
Museus como ja dito, foi iniciada em 2003 que, ao consolidar o Estatuto de Museus pela
Lei n° 11.904, em 11 de janeiro de 2009, acabou-se por ser criada uma nova autarquia,
o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), instituida pela Lei 11.906, de 20 de janeiro
de 2009.

O Estado brasileiro na Era Vargas buscou afirmar e reforcar a identidade
nacional., além de construir uma memoria unificada, homogeneizada. A memoria
aparece como um importante elemento para a operacédo ideoldgica, formadora de

22Artigo 24 do Decreto 25/37, “A unido mantera, para conservacao e exposicdo de obras historicas e
artisticas de sua propriedade, além do MHN e do MNBA, tantos outros museus quantos de tornarem
necessario, devendo outrossim providenciar no sentido de oferecer assisténcia a instituicdo de museus
gstaduais e municipais, com finalidades similares.(COSTA, 2002, p.78)

Esta abreviacdo significa Ministério da Educacédo e Cultura, que tinha a sua frente o Sr. Gustavo

Capanema “personagem politicamente forte no governo getulista e identificado intelectual e efetivamente
com varios escritores e artistas modernistas” (FONSECA, 2005, p.96).
#Conselho consultivo do SPHAN era entdo composto pelo diretor do SPHAN, pelos diretores dos
museus nacionais e por membros nomeados pelo presidente da Republica. Os mandatos eram vitalicios e
a funcdo ndo remunerada. O s relatos dos processos eram escolhidos pelo presidente do conselho e as
decisGes tomadas por maioria de votos. A composi¢do do conselho era, desde a sessdo inaugural, em
10.5.38, bastante heterogénea: era integrado por especialistas de diversas areas (além de historiadores,
arquitetos e artistas plasticos, havia escritores, etnégrafos, gedlogos, juristas, etc.) e conhecedores dos
acervos dos diferentes estados do Brasil. Predominava, no entanto, o perfil conservador (FONSECA,
2005, p.117).
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imagem, representacdo de si proprio que reorganiza simbolicamente o universo das
coisas e das relacGes e produz legitimidade (MENESES, 1992, p.07).

Segundo Costa (2002), varias foram as circunstancias que levaram a escolha dos
modernistas para assumirem esse projeto no governo Vargas, sendo decisiva a ascensdo
ao MES (Ministério da Educacdo e Saude) de Gustavo Capanema, personagem
politicamente forte no governo getulista e identificado intelectualmente e afetivamente
com Varios escritores e artistas modernistas.

A participacdo dos intelectuais modernistas na administracdo publica federal
teve inicio efetivamente ap6s a Revolucdo de 1930. Dentre um elenco de intelectuais,
Rodrigo Mello Franco de Andrade seria o responsavel pela gestdo do 6rgao no ambito
nacional.

Logo, investir na criacdo de um 6rgdo de preservacdo naquele momento definia
0s rumos da preservacdo de documentos e da concepcdo de patrimoénio historico do
Brasil, no qual investiria 0s museus ja existentes e 0s que seriam estruturados.

Desse processo participaram varios segmentos interessados na implantacdo dos
projetos do Estado, e 0 Museu histdrico € um deles. Segundo Meneses

(1992): “Por isso € que varios museus giram em torno de objetos relacionados

biografica e tematicamente a fatos e figuras excepcionais do passado”.

Diante desta afirmativa, ainda de acordo com Meneses (1992), é que se buscou
refletir sobre até que ponto a presenca de objetos da escraviddo incluiriam nesta
afirmativa. Interrogou-se sobre qual € a evocacdo e celebracdo do passado que 0s
instrumentos de castigo narram no MD na forma como se encontram expostos, e
colaboram para a formacéo da identidade nacional como objeto historico. Tal reflex&o
considera as condi¢cdes em que tais objetos encontram-se em exposicao e, ainda, qual é a
percepcao da vida social como um produto da acdo humana.

N&o se pode perder de vista, o fato de que um museu se caracteriza por operar
com acervos de objetos materiais. O MD, com caréter de museu histérico 2°, opera com
cultura material significativa da regido mineradora, da extracdo dos

% segundo Fonseca, 0s museus historicos, atrelados as conveniéncias politicas, foi uma constante na formagéo
cultural do Brasil.[...] suscita uma série de indagages que perpassa desde o ideal de se criar uma identidade para a
nagao brasileira, até a visdo pessoal de cada colaborador do governo para a criagdo de museus que buscam celebrar a
nacdo. (FONSECA, 2013, p.145).
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diamantes, mas ndo podemos ignorar outros sentidos que habitam os espacos dos
museus.

1.9. AMOTIVACAO DA PESQUISA:

O cotidiano de trabalho do MD, ou seja, a experiéncia da autora no dia-a-dia do
museu imp0Os a selecdo da colegdo de instrumentos de castigo, menos pelo tipo de
objetos, e mais pelo campo de problemas historicos que tal colecdo de objeto instaura
perante o olhar do publico.

Para melhor alcance, e considerando a auséncia de estudos sobre o0 MD, tornou-
se necessario identificar o idealizador do MD - Rodrigo M. F. de Andrade, sua trajetoria
institucional, e dai sim, alcangar nos atos administrativos (porque se trata de uma
instituicdo puablica), identificar e analisar as condi¢cBes em que o acervo foi constituido,
as aquisicdes nos anos iniciais com foco especial sempre que possivel na colegédo de
instrumentos de castigo.

1.10. AS IMPRESSOES SOBRE AS COLECOES COM DESTAQUE PARA 0OS
OBJETOS DA ESCRAVIDAONO MD:

Os objetos da escraviddo, instrumentos de castigo no MD propriamente ditos,
ndo s6 respondem a funcdes utilitarias que foram as de castigar, mas classificam
pessoas, gerando critérios e condi¢fes para as relagdes sociais no presente. Essa talvez
seja a complexidade do tema, que certamente ndo se esgota aqui dadas as limitacdes da
producéo de conhecimento sobre tais objetos, no campo museologico. Do ponto de vista
tedrico 0 que estd em jogo € um abismo da diferenca cultural estabelecida no museu
pelos instrumentos de castigo (mediador) que contém numa trama os efeitos da
diferenca. O negro é a partir da identificacdo por meio dos instrumentos de castigo no
museu emoldurado pelos objetos, iluminados e encaixados na estratégia de
imagem/contra imagem, num circuito que propicia ao visitante em geral ao pensamento
anico em relacdo ao negro na sociedade escravista colonial no Tijuco. Refere-se aqui ao
lugar que 0 negro ocupou e no museu posto no campo da museoldgia cuja sintese
encaminha numa operacdo simples e relaciona o0 negro escravizado a tortura e
submissdo. Negando o protagonismo de uma histéria real de riqueza avinda de sua mao
de obra em contraste com a cultura material simbolicamente representativa da riqueza e

prestigio revelado pelo acervo do MD.
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Considera-se que significaria uma lacuna ndo destacar o papel do modernista
Rodrigo Mello Franco de Andrade, responsavel pela concepcdo de criacdo e
organizacdo do MD, quanto a decisdes e todo o sistema conceitual que se operou
naquele espaco a partir das aquisicdes e escolhas dos objetos para compor o0 acervo do
museu.

Considerou-se também importante identificar a realidade do quadro funcional do
MD. Logo ap0s a criacdo legal do museu, em 1954, nomeou-se para a funcdo de direcéo
0 monsenhor José Pedro da Costa, que comunicava e recebia orientacdes sobre todas as
questdes relacionadas ao MD, sejam elas de natureza administrativa ou conceitual
quando se tratava das aquisi¢cdes, além de todas as demandas em torno do museu. A
consulta das correspondéncias denotam o nivel de autonomia tanto do diretor do museu

guanto ao poder de decisdo Rodrigo M. F. de Andrade.

Neste sentido, € uma constante no conjunto da documentacdo institucional as
sugestdes sequidas de orientacdes e argumentacdes em torno das compras 2° de objetos
para o0 acervo, ou seja, daquilo que deveria e ndo deveria fazer parte do acervo do MD.
Afirma Lucio Costa que, apesar do elenco de colaboradores que integrava a equipe de

2

Rodrigo, “a orientagdo, os estudos, as pesquisas foram sempre da iniciativa dele
(COSTA, 1986, p.05).

A atuacdo de Rodrigo M. F. de Andrade no MD contou com o0 apoio de
colaboradores de sua equipe na cidade do Rio de Janeiro e, na cidade de Diamantina,
em Minas Gerais, e de forma efetiva do primeiro diretor do MD e colaboradores locais.
O primeiro artifice contratado foi o Sr. Assis Horta que, embora ndo se tenha localizado
o documento de sua contratacdo, ficou indicado nas correspondéncias em diferentes

momentos de sua movimentacdo no exercicio da funcao.

Diante das dificuldades de compor o quadro de funcionarios nos anos iniciais,
Rodrigo M. F. de Andrade contou com alguns funcionarios cedidos pelo estado de
Minas Gerais.

%% Na correspondéncia n® Ct. n°® 49/55, o monsenhor sugere a compra de um bufete pertencente ao
Senador Mourdo; em resposta Rodrigo ira afirmar quais eram os objetos auténticos, imprimindo a
resposta sua concepgéo sobre o MD relativa a composicéo do acervo, ao afirmar que, em detrimento do
escasso recurso, era preciso comprar “pegas auténticas”. Essa discussdo serd apresentada no decorrer do
texto em Museu entre aspas 1.3 do Capitulo I.
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A .27 . - ~
Conforme correspondéncia, foram cedidos ao MD os senhores militares Adéo

Geraldo de Miranda e José Maria de Oliveira, com funcdo de guardas; Lygia Dayrell
Lopes (secretaria), Helena Vieira (auxiliar de secretaria e datilografa), ambas com
origem da Coletoria de Diamantina, 6rgao do estado de Minas Gerais.

Quanto a concepgdo dos museus, para o diretor do SPHAN, 0s museus a serem
criados junto ao SPHAN seriam um contraponto aos museus histéricos nacionais,

“na medida em que fugiriam a apresentagdo celebrativa de grandes cultos e feitos”

(MACHADO, 2013, p.152).

1.11. TIPOLOGIA DE MUSEUS MINEIROS:

A economia mineira demarcou temas como extragédo do ouro, do diamante, do
ferro, a historia da imprensa, das locomotivas e muitos outros estariam situados nessa
nova perspectiva museologica (CHAGAS, 1999 apud MACHADO, 2013, p.152) para a
definicdo tipoldgica dos museus mineiros no projeto de criagdo destes espagos de
memoria no &mbito do SPHAN.

Vale ressaltar que, de acordo com Fonseca (2005), esse projeto foi, em parte,
realizado pelo SPHAN, por meio da criagdo dos museus regionais, tais como o Museu
da Inconfidéncia (Ouro Preto), o Museu do Ouro (Sabard), Museu Regional de Sdo Jodo
Del Rei (MG), Museu do Diamante (Diamantina), Museu de Arqueologia e Artes
Populares (Paranagua, PR).

Chama-se a atencdo de todos para reconhecer que esta proposta tem sua origem

no anteprojeto de Mario de Andrade28. De acordo com Fonseca (1997, p. 350), Mario

de Andrade valorizava positivamente o povo, reconhecendo na criatividade das
manifestagcdes populares a presenca viva e dindmica de nossas raizes culturais.

Neste contexto de criagdo dos museus mineiros em resposta ao objetivo da
pesquisa, e ainda considerando a amplitude do tema de criagdo dos museus no Brasil

ZCorrespondéncia trocada entre o Monsenhor José Pedro Costa e Rodrigo M. F. de Andrade. Arquivo permanente
MD/maco de correspondéncias expedidas; Ct. n°57/55, Diamantina, 20 de dezembro de 1955.

%Havia diferenca entre a concepgio de Mério de Andrade e o projeto de Rodrigo M. F. de Andrade. O primeiro
previa que os museus deveriam expressar o valor identitario que representasse a comunidade local, o segundo
advertia para o carater nacional dessas institui¢gdes. De acordo com Fonseca (2005): “(...) tanto os intelectuais —
inclusive os modernistas — como os politicos do Estado Novo entendiam o povo como massa, sem canais proprios de
expressdo”.
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j& no século XIX %, tornou-se necessério tratar exclusivamente da atuacdo de Rodrigo
M. F. de Andrade na criacdo do MD e evidenciar a sua atuacdo em especifico na
implantacdo do MD. Sem desconsiderar a importancia de sua atuacdo em relacdo ao
patrimoénio edificado, sitios tombados, monumentos, este trabalho apenas tangencia o
tema do patriménio edificado, até porque o edificio sede, tanto o anterior como o atual,
sdo imoveis tombados.

Em Minas Gerais pela ordem de criagdo dos museus, segundo Costa (1986),
instituiu-se o Museu da Inconfidéncia, contando como primeiro diretor do museu nos
anos iniciais o religioso cénego Raimundo Trindade, estimulado pelo diretor geral do
SPHAN, o Rodrigo M. F. de Andrade. O prédio fora restaurado pelo engenheiro
Francisco Lopes, também pesquisador, segundo planejamento do arquiteto Renato de
Azevedo Duarte Soeiro e ambientaco de Simoni *°, que por solicitacéo do Diretor geral
executaria 0s mesmos trabalhos no MD alguns anos depois.

Em seguida dentre o conjunto de museu histéricos ** criados em Minas Gerais,
destaca-se Casa de Sabara, hoje Museu do Ouro, cuja instalacdo Rodrigo M. F. de
Andrade confiou a Ant6nio Joaquim de Almeida.

20 século XIX ficou conhecido como “a era dos museus Brasileiros”, acompanhando o apogeu das institui¢des
internacionais, com a fundagdo do Museu nacional (1808), Museu Paranaense Emilio Goeldi (1866) e Museu Paulista
(1894). Tais instituicbes passaram, entdo, a ser vistas como verdadeiros meios de ensino da Histdria que se deseja
divulgar: de vis@o iluminista, ao articular passado, presente e futuro de forma linear em seus discursos expositivos.
Isso se deve ao fato de que suas equipes organizadoras serem compostas pelos historiadores de maior prestigio do
IHGB (Instituto Historico Geografico Brasileiro), que também exerciam a fungdo de conservadores de museu
(MACHADO, 2013, p.147).

%3ya vinda foi anunciada sem data certa em duas datas e provaveis visita técnica do Senhor Georgi Simoni ao MD
para realizar a “ambientac¢ao” (expressdo utilizada pelo Rodrigo) Ct. n° 350, Rio, 23 de julho de 1954. E uma segunda
correspondéncia, Ct. n° 467, de 11 de outubro de 1954.

¥Segundo Ana Maria Machado, “os museus histéricos surgiram somente nos anos 20 do século XX é que se
instituem museus histéricos com categoria distinta dos de histéria natural. A visdo sobre os museus historicos é
formulada pela elite e norteada por uma perspectiva tradicionalista e patriética que se propunha a especificar e
qualificar a meméria nacional. A frente desse projeto estava o historiador, escritor e administrador da cultura Gustavo
Dodt Barroso. As tendéncias administrativas e culturais de Barroso apontam par ao objetivo de uma integragdo entre
0 passado e o presente, a fim de que rupturas fossem evitadas e a historia se caracterizasse como um conjunto de
acontecimentos que, afinados entre si, indicassem perspectivas de progresso. Assim foi instituido o Museu Histérico
Nacional, em 02 de agosto de 1922, para exaltar as gldrias da Patria. [...]JFoi fundado como lugar de memoria e sob a
direcdo de seu idealizador , Gustavo Barroso [...] MACHADO, 2013, p.149).
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Sobre a criacdo do Museu do Diamante na casa que ostenta o0 Unico muxarabi-
de-sacada sobrevivente no pais, ndo ha registro de nenhuma atividade de restauro no
edificio ou alguma informacéo sobre a escolha de tal bem tombado como sede da
primeira exposicdo apos aquisicao no ano de 1947.

O prédio conhecido como muxarabié-de-sacada de matriz mourisca, facilmente
identificada pela trama de fitas de madeiras entrelacadas comp&em as uma Unica janela
do prédio sede da Biblioteca Antbnio torres, primeiro edificio a abrigar o MD e, apesar
de sua importancia arquitetbnica, acabou por ser provisorio, conforme indicou a
documentacdo pesquisada. Na correspondéncia32 trocada entre a Diregdo do SPHAN e

0 monsenhor José Pedro Costa, ficou registrado a mudanca do acervo primeiramente
instalado na casa de balcdo Muxarabié para a Casa do Padre Rolim, em julho de 1954.

O fato é que neste edificio (muxarabié-de-sacada) foi que o MD teve sua
primeira instalacdo no ano de 1947, local onde registrou a instalagdo das primeiras
aquisicoes de objetos de acervos locais, em particular a conhecida como Colecdo
Coimbra, como consta na documentacao museologica do MD.

Este periodo demarca importancia ndo apenas para se compreender a trajetoria
da Colecdo de instrumentos de castigo na instituicdo, bem como nos apresenta uma
complexa operacao de sentido. Ou seja, qual € o lugar e discurso associado aos objetos
da escraviddo no acervo considerando a origem europeia de todo o restante de objetos
do acervo. Esta abordagem ¢€ tratada no Capitulo Il, elaborado a partir da documentacéo

do Arquivo permanente do MD e documentacdo museoldgica.

%2 Correspondéncia em resposta a provével solicitacéo de Cesséo de espaco do andar térreo da Casa Padre Rolim, fica
confirmado que a mudanca de prédio ocorreu provavelmente no més de Julho de 1954. Ct. n° 363, Rio de Janeiro, 4
de agosto de 1954.Quatro meses depois da publica¢do do decreto 2.200 de 11 de abril de 1954, que criou 0 MD.



62

Muito cedo, aos 12 anos e ja orféo de pai, Rodrigo M. F. de Andrade mudou-se
para Paris, onde se matriculou no Lyceé Janson de Saillye, para continuidade ao seu
estudo secundario. Quando retornou ao Brasil iniciou o curso de Direito na extinta
Faculdade de Ciéncias Juridicas e Sociais do Rio de janeiro, embora com algumas
interrupcOes do curso e com mudangas em alguns periodos, mudando-se ora para Belo
Horizonte, ora para Sao Paulo, acabou por concluir na cidade do Rio de Janeiro. Sua

trajetdria escolar neste periodo foi marcada por constantes transferéncias.

Bordieu (1989) chama atencéo para as prerrogativas no que tange ao lugar de
onde fala os escolhidos para atuar a frente das a¢cdes de protecdo aos bens culturais. Para
o autor: “Os processos de selecdo e protecdo do patrimonio cultural nacional sdo
regulados por leis, procedimentos e rituais bastante especificos, e costumam ser
conduzidos por agentes com um perfil intelectual definido” (BORDIEU,

1980, p. 69).

Percebe-se que a propria trajetoria académica (e de vida) de Rodrigo M. F. de
Andrade é pertinente para se compreender as politicas patrimoniais assumidas a partir
da década de 1930. Ou seja, as demandas para conformacdo ideoldgica do Estado Novo,
demandaram idedlogos que conheciam em profundidade cultural até entdo conformada
no pais para realizar o julgamento de valores, sobre quais bens culturais de fato eram

significativos para a conformacéo do Estado nacional.

Segundo Machado (2013), propiciariam a formulacdo de novos ideais de
preservacdo de monumentos e concepcBes de patriménio historico no Brasil, embora
aqui importe apenas discutir o ambito da criagdo dos museus no contexto nacional.

Assim, os museus vinculados ao SPHAN tiveram como principal articulador o
Rodrigo M. F. de Andrade que deu a dimensdo necessaria ao Orgao que, uma vez
instituido, “(...) atuou como Orgdo organizador da cultura, formando um elo entre a
sociedade e o Estado, em conformidade com a politica do Estado Novo, ao exercerem

um papel politico fundamental na constru¢ao da nacao” (MACHADO, 2013, p.154).

Em nota bibliogréfica, Martinho (1986, p.17) assim definiu Rodrigo M.
F.de Andrade:
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Herdou de seus antecedentes o gosto pelas letras e artes. Pelo tronco paterno
pertencia a um tronco familiar originario de Ouro preto e imediagdes, tendo
como bisavd o primeiro biografo do Aleijadinho, Rodrigo José Ferreira
Bretas. Pelo lado materno descendia dos Melos Franco, de Paracatu, ramo ao
qual pertenceram Francisco de Mello Franco, o autor do primeiro tratado de
higiene em lingua portuguesa,o escritor Afonso Arinos, seu tio, figura de
destaque na literatura brasileira com seu livro Pelo Sert&o.

Teresinha Martinho tragcou a trajetoria do intelectual desde o inicio de sua
atuacdo no patrimonio, anos apds a sua morte. Mesmo ndo tendo conhecido, afirma
Lucio Costa (1986), ela ira debrucou sobre a sua trajetoria para realizar a biografia
deste. Sobre o inicio de sua atuacdo na area de patrimoénio, segundo Marinho,

Em 1936 é convidado pelo ministro Gustavo Capanema para organizar e
dirigir o Servico de Patrimonio Historico e Artistico Nacional. A partir de
entdo direciona sua manifestacdes criadoras e produtivas no sentido de
proteger os bens patrimoniais do pais, implantando um 6érgdo para esse
fim. Para isso redigiu uma legislacdo especifica, preparou técnicos,
empreendendo disputas judiciais, lutando pela sobrevivéncia da
reparticdo junto a politicos e governantes, patrocinando o surgimento de
uma consciéncia nacional de preservacdo e divulgando, no Brasil e no
exterior (MARTINHO, 1986, p.17).

Trata-se de um homem cuja trajetoria de vida, vai além de sua origem familiar,
além da bagagem cultural intelectual herdada de familia. Ele conviveu muito proximo
de escritores, artistas, tendo como influéncia o modernismo imperante naquele
momento. Logo, integrava um grupo de intelectuais como: Mario de Andrade, Carlos
Drummond de Andrade, Oswald de Andrade, Afonso Arinos de Melo e Franco,
Prudente de Morais Machado, entre outros escritores, arquitetos e restauradores. O
SPHAN contou também em seus quadros com a presenca de estrangeiros como,
Germain Basin, Hannah Levy, Robert Smith e o fotografo Hess (FONSECA, 2005,
p.98)

Esses intelectuais, segundo Fonseca (2005), estiveram direta ou indiretamente
envolvidos em uma politica de preservacdo nacional e fizeram o papel de mediadores
simbaolicos, entre a sociedade e os bens culturais.

Logo Fonseca (2005) aproxima-se das ideias de Bourdieu (1989) ao tecer
consideracdes sobre o lugar social de onde falavam esses intelectuais a frente do
primeiro 6rgao de preservacdo nacional. O SPHAN, afirma a autora, demandou pessoas
com um perfil intelectual bastante demarcado, representantes de uma elite burguesa,
contudo dispostos a forjar uma identidade nacional. Alude a estudiosa do patrimonio:
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(...) as politicas de preservagao séo conduzidas por intelectuais de perfil
tradicional (historiadores, artistas, arquitetos, escritores, etc.) que se
propdem a atuar no Estado em nome do interesse publico, na defesa da
cultura, identificada com os valores das camadas cultas. Ao protegerem a
cultura desses grupos, convertida em valor universal, ndo teriam
dificuldades em conciliar, sem maiores conflitos, sua identidade de
intelectuais e de homens publicos (FONSECA, 2005, p. 23).

Segundo Godoy (2011), existia na elite intelectual mineira a preocupagdo em
identificar as auténticas expressdes culturais brasileiras. Para tanto, 0s mineiros tiveram
papel importante na criacdo do SPHAN (Servico de Patriménio Histdrico e Cultural) e
no Movimento Modernista nas décadas de 1920 e 1930; na valorizacdo da cultura

nacional e preservacdo do patriménio histdrico, artistico e cultural.

A atuacdo dos intelectuais modernistas que participaram do Servico de
Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) desde 1937, instaurando uma
politica cultural, cuja continuidade e prestigio se mantiveram durante mais de trinta
anos. As criticas a este modelo passaram a ocorrer apenas nos anos 1970, quando
recebem severas criticas por terem apenas privilegiado as producdes das elites nacionais
(FONSECA, 2005). Estas criticas, por sua vez, ndo acabaram por deslocar as ideologias
de estado, apenas tratava-se de uma nova politica, quando os museus sdo utilizados
como instrumentos de veiculacdo de discursos oficiais, com tendéncias a efetivacdo do

ideal do regime militar.

O fato € que Rodrigo M. F. de Andrade ocupou o cargo de Diretor do SPHAN
até a década de 1970. Para Fonseca (2005), durante o Estado Novo, o SPHAN
funcionou efetivamente como um espaco privilegiado dentro do Estado para a um
projeto que veio a ser marcado como modernista. Rodrigo Mello e Franco de Andrade
¢ citado nas obras de que(MACHADO, 2013, p.153 apud FONSECA, 2005, p.121) cujas

afirmac6es do mesmo afirmam que :

Os valores dos bens culturais brasileiros a serem expostos em museus
deveriam, sobretudo, obedecer aos critérios de sele¢do, autenticagdo e
restauracdo proposta no &mbito do SPHAN. E, de certa forma, o Estado,
naquele momento, era o intérprete e guardido dos valores culturais da
nagdo, uma vez que a sociedade ainda ndo tinha alcangado a consciéncia
desse valores. (ANDRADE, 1986, p. 121)
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Embora o objetivo do discurso fosse de alcancar uma identidade brasileira, a
cultura referente ao povo ficaria de fora. Realidade que mesmo diante dos avangos e
esforcos de alguns profissionais de museus, pouco se deslocou desta realidade. Na
forma como ainda se preservam suas exposicdes, seus projetos museoldgicos, e
dindmicas culturais, incluindo o MD.

Neste contexto, em que o0s intelectuais emitiam suas opinides sobre a sociedade
em busca de definir uma identidade brasileira, acabavam por considerar o povo sem
expressdo e sem condicdo de reconhecer o valor cultural. Atos administrativos
corroboraram pra exclusdo da diversidade, viabilizados pelos resultados dos
julgamentos de valores sobre o qué preservar.

A visdo dessa época continua marcada na maioria dos museus publicos
brasileiros. Rodrigo Mello Franco de Andrade, com a criagdo dos museus mineiros,
buscou, sobretudo, ressaltar o barroco mineiro como parte da brasilidade ou identidade
nacional. Para Machado (2013, p.150), tal iniciativa acabou por reforcar a memoria
nacional no que a autora define como: “um sistema conceitual que refletiria a ideologia

vigente”.

A histéria nacional, neste sentido, estaria exclusivamente representada pela
ideologia dominante, sendo delegado ao povo um papel secundario. J& nas colecbes
museoldgicas, até mesmo a autoria era concedido o titulo de anonimato, quando se
tratava de gente do povo. A histdria era bem marcada, as ideologias estavam expostas e

a identidade era autoritariamente construida.

E, portanto, no centro deste debate, em torno da questio nacional e da
identidade brasileira, ou seja, daquilo que seria representativo na visdo dos modernistas,
que viriam a configurar os museus dotados de seus acervos, exposi¢cOes e outras
atividades do campo museal, dentre os quais 0 Museu do Diamante foi um deles.

Machado (2013) chama nossa atencdo sobre a criacdo dos museus no &mbito da
politica nacional. Mas cabe ressaltar que foi no Congresso Nacional, onde se tramitaram
anteprojetos e projetos de lei de criagdo de novos museus, que as ideias ganhavam forca
e legalidade. A autora afirma que, neste periodo, seria “ esbogado em maior escala na

criacdo de museus, inclusive com a participagdo do poder legislativo”.

Ou seja, 0 que pode inferir desse contexto é que a criacdo do MD néo foi isolado
das politicas culturais daquele momento histérico no pais. O conjunto de
correspondéncias trocadas entre a diretoria do SPHAN e o Diretor do museu confirma
tal realidade. Sua idealizacdo e criagdo encontram-se inseridas numa politica maior do
que a que expressava as intencdes ideoldgicas da época. Alude Machado (2013), sdo



66

estruturados 0s museus, em ambito nacional e local, cujas intencdes foram a de
relembrar o passado e comprovar fatos da histéria do pais por meio de objetos

histdricos. Sob essa concepgdo o MD foi criado.

Portanto, para a integracdo destes museus aos processos sociais € de
fundamental importancia no presente problematizar as colegdes e exposicdes que
consolidaram nos museus, como o estudo neste trabalho. Ja que, segundo Machado
(2013), os primeiros projetos museoldgicos e expo graficos dos museus responderam a
formatacdo da historia da exclusdo do povo em geral e do processo historico. Qualquer
objeto deve ser tratado como fonte de reflexdo, como indica Ramos sobre a existéncia
do tronco de prender escravos no Museu do Ceard. Para o autor, 0s objetos da
escraviddo com sua carga dramatica, todos abrem a possibilidade de estudos nao
somente sobre o passado, mas também para questionarmos a histéria dos negros na
atualidade (RAMOS, 2004, p. 22).

No contexto de exclusdo apontado por Machado, até mesmo objetos
relacionados ao universo do trabalho sdo raros, sobretudo nos museus publicos criados
no @mbito do SPHAN comparados quantitativamente a outras cole¢cdes como a faianca,
as armas, montaria, transporte e imaginaria na totalidade do acervo do MD.

Sobre objeto historico, Meneses (1992) os classifica como aqueles que emanam
uma vinculagdo biografica ou a um feito ou figura excepcional do passado. Sendo esta a
operacdo no momento da identificacdo social na relagdo do objeto historico e o publico
no momento da fruicdo. Questiona-se a luz da defini¢do de objeto histérico pautado na

condigdo de “figura excepcional”, sendo, no entanto um objeto histérico.

E no interior dessa critica sobre a natureza dos objetos da escraviddo que
funciona repetidamente como confirmacdo de fatos é que a colecdo de instrumentos de
castigo ganha atencao perante as outras cole¢fes que organizam uma narrativa visual no
Museu do Diamante.

Retomando o SPHAN na década de 1970, ndo ao acaso, 0S museus receberiam
um chamado no &mbito internacional. Uma mesa-redonda foi organizada
pela UNESCO em cooperagdo com o ICOM, na capital do Chile, Santiago, em 1972,
tendo com objetivo principal chamar a atengéo de pesquisadores do mundo todo para o
papel dos museus como instrumento de desenvolvimento social.

Tal iniciativa deveria ser assumida como prioridade pelos profissionais da area,
sendo que os temas imperativos desse momento teriam como foco a transferéncia do
estudo univoco das colecOes para pesa-lo sobre a comunicagdo visual das cole¢des dos

museus e para a necessidade de um estudo sobre o visitante. Ou seja, 0 novo € a
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repeticdo cujo chamado caminha rumo a cinco décadas, sem que as colegdes e o publico
sejam objetos de estudos e avaliagdo nos museus.

Vale salientar que o museu, na atualidade, € concebido como um local de
diferentes usos, dentre eles, local contestacao e controvérsia, onde discursos alternativos
se mostram. Fato que podemos constatar com a criagdo de novos museus, como o da

,33
Favela da Maré .

Buscando aproximar do cendrio atual dos museus no Brasil, com relacdo a
politica voltada para estes drgdos publicos federais no século XXI, dos quais 0 Museu
do Diamante faz parte, vale ressaltar que em 2003 foi iniciada uma Politica Nacional de
Museus. E que nos ultimos anos o panorama museal brasileiro avancou
significativamente. Entre as conquistas alcangadas estdo o estabelecimento da Politica
Nacional de Museus (PNM), a criagdo do Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAM/MInC) e do Sistema Brasileiro de Museus (SBM) e a aprovacdo do Estatuto
Brasileiro de Museus (Lei n°11.904/2009), que consolida uma legislacdo propria para a

area.

Na atualidade os museus criados pelo SPHAN somam 29 unidades
museoldgicas, sendo o MD um dos vinte que se encontra vinculado ao Instituto
Brasileiro de Museus /IBRAM —MinC , desde o ano de 2009, contudo é valido destacar
que os quatro museus mineiros criados no ambito do SPHAN permanecem na mesma
condicéo criada por Rodrigo M.F. de Andrade.

*\Museu da Maré, surge a partir da experiéncia da TV Maré, em seguida, 0 museu nasce do desejo da
comunidade pela preservacdo da memoria e da afirmacéo de sua identidade.
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Até 2009, estes museus publicos federais se encontravam vinculados ao IPHAN,
antigo SPHAN sendo que este primeiro, juntamente ao Ministério da Cultura, e dentre
outras iniciativas, estimulou a criacdo da Politica Nacional dos Museus.

Até os dias atuais, 0 MD continua quase gque intacto na concepcdo em que foi
organizado pelo intelectual modernista Rodrigo Mello Franco de Andrade. Contudo, o
processo de restauro iniciado no ano corrente com previsdo de execucdo o exercicio de
2016.

Isto ndo devera significar necessariamente descarte e nem deslocamento de
objetos do acervo para a reserva técnica pelo critério estético, mas sim em detrimento de
um novo conceito para a exposicdo permanente no sentido de ampliar suas
possibilidades de leitura e interpretagcdo das exposi¢Ges em geral do MD.

Pretende-se com este estudo e reflexdo buscar colaborar para a identificagdo dos
recursos expograficos ndo se limitando a explicagdes em forma de legendas, ilustracGes,
vitrines e mobiliario. Considerando o estudo especifico dos objetos da escraviddo a
necessidade de elementos capazes de colaborar para a ampliacdo dos significados até
entdo suscitadas por tais objetos.

Isso somente serd possivel se potencializarmos e confrontarmos o discurso
museoldgico e contarmos com outros recursos no espaco expositivo para a articulagao
dos instrumentos de castigo numa ldgica textual até entdo comprometida pelo discurso
institucional.

Conforme ja registrado no texto sobre as datas de criagdo do MD acrescenta-se
nesse sentido que criado pela lei 2.200 de 12 de abril de 1954, tem sua misséo
institucional assim definida:

O MD “tem a finalidade de recolher, classificar, conservar e expor
elementos caracteristicos das jazidas, formacgdes e espécimes de diamante
ocorrente no Brasil, bem como objetos de valor histérico relacionados
com a industria daquela mineragéo em face dos aspectos principais do seu
desenvolvimento, da sua técnica e sua influéncia na economia e no meio
social do antigo Distrito de Diamantina e de outras regides do
pais”.(Catalogo, 1999)
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Tal definicdo abriu margem para uma aquisicdo de bens num contexto nédo
sistematico, o que contribuiu para a formacdo de um acervo heterogéneo. O proprio
nome do museu causa certo estranhamento, pois o visitante espera encontrar grande
quantidade de diamantes, mas encontra, de fato, uma gama de objetos relacionados ao
trabalho no garimpo. Tema quase sempre banido de nossos museus em geral que é o
trabalho.

Para além da mera exposicdo de objetos, acredita-se ser imprescindivel a
construcdo de sentido, a apropriacdo da informacéo e a sua difusdo, pois estes objetos
(ou mesmo qualquer objeto) ndo “fala por si s6”, mas tem sua interpretacdo baseada nas
vivéncias, memorias, pensamentos, posicionamentos e valores dos individuos e da
coletividade.

As fontes que podem revelar a historia da origem do MD, e aqui visitadas nesta
proposta de trabalho, ndo se limitam ao arquivo permanente e documentacdo
museoldgica. Somam-se a estas fontes priméarias as fontes orais, a prépria cultura
material, acervos e legendas. A informacdo administrativa contida por sua realidade
juridica institucional, nos arquivos correntes e na atualidade, sdo testemunhas como
fonte histdrica, custodiado, no arquivo permanente do MD.

A pesquisa realizada possibilita a compreensdo sobre o que venha a ser a
transmissdo cultural, por meio de diferentes documentos grafados por diferentes
suportes. Nesta pesquisa foi além por significar muito mais, pois foi possivel, aliada a
documentacdo museoldgica, identificar e cruzar outros dados/informacgdes oriundos de

campos nao arquivisticos, que sdo 0s objetos, as colegdes — 0 acervo.

Por isso se trata de algo que vai muito além do proprio contetdo do documento.
Integram os fatos e as reflexdes que podem envolver um ato administrativo ou a vida e
atuacdo de 6rgédo publico (BELLOTO, 2004, p.271)

Esta-se diante de um museu publico e tal documentacdo transcende a propria
natureza administrativa que os criou. A figura de n° 3 abaixo € um registro fotografico
da Sala de musica do MD, e tem no interior do texto funcéo ilustrativa sobre esse nucleo
especifico do acervo. Mas € importante chamar a atencdo para esta tipologia de objeto
uma vez que o piano foi no contexto colonial do Tejuco um objeto representativo da
elite urbana e rural no Brasil em geral, e no arraial do Tejuco néo seria diferente.
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Figura 3 - Sala da musica do Museu do Diamante. Fonte: MD, s/d. Fonte : arquivo digital MD

O arquivo permanente do MD é composto de notas de empenho, oficios,
memorandos, convites, bilhetes e cartas, pareceres técnicos, notas fiscais, formularios
de orcamento e planejamentos anuais que registraram a expectativa e orientacdes de
Rodrigo Mello Franco de Andrade e o primeiro diretor o monsenhor José Pedro Costa.
Estas trocas de correspondéncia nos revelam o tempo, a lentiddo propria da burocracia,
que exigiam muita dedicacdo daqueles envolvidos e dispostos a colaborarem com afinco

para a implantacdo do museu.

Essa realidade ficou registrada anos afins, expresso em tantas demandas ainda
por serem alcancadas para 0 MD no presente, ou seja, 61 anos depois. Este
entendimento pesa em muito para tecermos a critica sobre o estado dos museus publicos
brasileiros. A experiéncia propria no presente autoriza a compreender o que fizeram,
remetendo aqui ao Rodrigo M. F. de Andrade e o diretor do MD, José Pedro Costa. A

experiéncia na causa permite afirmar que foi o “possivel”, e ndo o ideal.

O que ndo isenta de se tecer criticas quanto a concepcdo museoldgica, 0s
julgamento de valores e o siléncio em torno da exclusédo da diversidade nos museus.
Trata-se de uma escolha, uma visdo de mundo, apenas um ponto de visa & negagao
dessa



71

parcela da sociedade. E outro tema espinhoso e que merece igualmente nossa atencio na
academia, e aguarda por ser estudado.

Para entender e analisar 0 processo de criacdo e organizacdo do MD torna-se
necessario identifica-lo:

No processo de aquisi¢ido/desapropriacéo e tombamento da Casa Padre Rolim;

Seguido do momento da definicdo museogréfia, que envolve a aquisicdo e organizagdo
do acervo do Museu do Diamante propriamente dito e a exposi¢do do museu. Ambas as
acdes coordenadas pelo diretor do SPHAN , Rodrigo de Melo Franco de Andrade.

A imagem abaixo Fig. 4 registra 0 momento em que a atual sede do MD, antiga
residéncia datada do século XVIII foi iniciada sua demolicdo em detrimento do boato
que correu de que os moradores do cento histdrico perderiam suas propriedades com o
decerto n°25 que em 1938 legou o titulo de patrimdnio nacional ao centro historico da
cidade de Diamantina. A fronte trata-se do Chafariz sem comprometimento de sua

alvenaria.

Figura 4- Imagem do estado da casa Padre Rolim quando foi descolada toda a alvenaria, sendo acudida em tempo pelo SPHAN
escritorio local, a parte de tras, atuais salas de escritério. Trocando-se em seguida a taipa por alvenaria, em 1942. Fonte: Biblioteca
Noronha Santos e arquivo central do IPHAM -Rua da Imprensa, N° 16, Palacio Gustavo Capanema, 8° Andar.

Sendo esta Fig. 05 abaixo o documento visual do segundo momento da
reconstrucdo apds o impedimento legal pelo SPHAN ao ato de demolicdo. O edificio
foi preenchido por tijolos conhecidos na regido como “tijolinhos caipira”, uma possivel

datacdo construtiva desse edifico identifica-se duas técnicas, pois conforme Fig 03, ao
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fundo ainda uma parte constante de duas janelas ndo foi demolida, preservando a
técnica original que data a casa que € dos éculo XVIII. O tijolo caipira passa a ser
utilizado na cidade provavelmente no inicio do século XIX em edificacGes ecléticas
proprias da arquitetura da cidade a partir desse século.

Figura 5 - Finalizagdo do processo de reconstrugdo do atual Museu de Diamante, trocando-se a taipa por alvenaria, em 1942,
apos tentativa de demoligdo pelo proprietario, quando ouviu dizer sobre o tombamento na cidade de bens iméveis particulares.
Fonte: Biblioteca Noronha Santos e arquivo central do IPHAN - Rua da Imprensa, N° 16, PalacioGustavo Capanema, 8° Andar.
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No trecho da publicacdo em Diario do Congresso Nacional datado de 2 de maio de
1947, registra a Fig. 06 no trecho delimitado por marcador em vermelho |é-se
Criou-se em Diamantina, Minas Gerais o0 Museu do diamante. Ex. Sr. Juscelino
Kubitschek de Oliveira
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Figura 6 - Publicacdo do Diario do Congresso Nacional em 2 de maio de 1947, do Projeto de Lei n° 138, pelo entéo
deputado Juscelino Kubitschek que criaria 0 Museu do Diamante e a Biblioteca Antonio Torres. O texto da PL é
praticamente 0 mesmo da Lei n® 2.200 de 1954, que efetivamente criou 0 Museu. Fonte: Biblioteca Noronha Santos
e Arquivo Central do IPHAN.

N&o ha registro de discussdo conceitual sobre o porqué de o museu ter sido

deslocado da “Casa de balcio muxarabié” para a antiga “Casa de Padre Rolim”. A casa
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do Padre Rolim, certamente, expressava as concepc¢des de valor histérico, cultural,
excepcional, considerando que se trava de uma residéncia de um alto funcionario da
Real Extracdo, o guarda — livro da Coroa portuguesa, além do estimado valor
arquitetonico (colonial) desta casa.

Segundo Fonseca (2005, p. 21):

(...) a constituicdo de patrimdnio histdricos e artistico nacional é uma
préatica caracteristica do Estado moderno que, através de determinados
agentes, recrutados entre os intelectuais, e com base em instrumentos
juridicos especificos delimitam o conjunto de bens no espaco publico.
Pelo valor que lhes é atribuido, enquanto manifestacfes culturais e
enquanto simbolos da nacdo, esses bens passam a ser merecedores de
protecdo, visando a sua transmissdo para as geragdes futuras.

Portanto, fica nas entrelinhas como um processo de atribui¢do de valor cultural e
identitario aos bens patrimoniais como se fosse um processo natural. Neste sentido,
chama a atencdo o fato de exatamente no momento em que o museu é instalado neste
edificio, outros bens tombados por meio da politica patrimonial instituida pelo Decreto-
Lei n° 25/1937 serem também passiveis de acolher o museu. Ou seja, havia outras
opcdes de local de instalacdo do MD na cidade de Diamantina. Ndo se trata de uma
escolha aleatéria, nem da falta de outras opcBes. Ha indicios de que a escolha fora
politica, centrada na necessidade de passar a mensagem da gloriosa historia colonial
brasileira e impor uma visdo de modernidade, do nacional e alteridade desta brasilidade

criada durante os anos de 1930.

Vale ressaltar que tanto a aquisi¢do da “Casa de Padre Rolim”, quanto a
aquisicdo do acervo, ambas as agdes foram de responsabilidade do diretor Rodrigo Melo
Franco de Andrade, as quais podem ser apreciadas hum conjunto de correspondéncias,

algumas delas citadas aqui.

Por meio do Decreto-Lei n°® 5.746, de 13 de agosto de 1943, a casa (e o terreno)
foi declarada de utilidade publica e desapropriada pelo Ministério da Educacdo e Saude
(MES). No ano de 1944, a escritura de compra e venda foi firmada pelo valor de Cr$
55000,00. Apesar de ndo haver qualquer documentacao de que esta compra pelo Estado
esteja vinculada a criacdo do museu. No ano de 1943, Jodo Branddo Costa (0
colaborador local do SPHAN) envia a Rodrigo Melo Franco de Andrade uma carta lhe
relatando que alguns objetos ja estavam sendo adquiridos para o acervo de um futuro

museu em Diamantina.
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A origem do prédio “Casa Padre Rolim”, remonta o século XVIII, quando foi
construida pelo José da Silva e OIiveira35, sargento mor das Forcas Auxiliares e caixa
da Real Extracdo Diamantina, que tinha uma fortuna consideravel, chegando a possuir
diversos bens imoveis, lavaras e escravos. Seu filho o Padre Rolim foi preso na Casa
dos contos e depois no Quartel de Infantaria de Vila Rica, tendo sido enviado para
Lisboa em 1972, recolhido a Fortaleza de S&o Julio da Barra e depois ao Mosteiro se
Séo Bento da Saude.

Em 1804 foi autorizado a regressar ao Brasil, chegando ao Arraial do Tijuco em
1805. Tentou reaver os seus bens que haviam sido confiscados, inclusive o prédio que
foi vendido e arrematado por José Soares Pereira da Silva. Apesar de ndo ter
readquirido foi indenizado. Em 1809, passou a ser de propriedade de Ana Clara Freire,
permanecendo até 1943 como residéncia. Nessa ocasido foi desapropriada pela Unido.

Assim, nessa ocasido, foi desapropriada pela Unido em 19 de agosto de 1943, o
Decreto-Lei de n° 5.746 a Casa Padre Rolim, que “(...) declara de utilidade publica a
desapropriacdo do imovel, que se menciona, situado na cidade de Diamantina, Estado

de Minas Gerais, e d& outras providéncias”

Art.1° Fica declarado de utilidade publica a desapropriacdo do imdvel
situado a rua Tiradentes na cidade de Diamantina, Estado de Minas Gerais,
constituindo pela casa e terreno que pertenceram ao Inconfidente Padre José
da Silva e Oliveira Rolim, atualmente de propriedade do Sr. Carlos Diniz
Pinto. ( doc. original, datilografado em13 de agosto de 1943).

A partir desta desapropriacdo, a Casa Padre Rolim inscreveu-se a luz do
Decreto-Lei n°® 25/1937, como um monumento historico, justicado pela sua arquitetura

. . .. 36 .
exemplar. Este processo ficou registrado em oficio como Processo n°® 631 . O conjunto

de diélogos registrados em correspondéncias trocados na época nos permite entender 0s
encaminhamentos para a desapropriacdo, e posteriormente o Tombamento da Casa de
Padre Rolim.

Segundo o presidente do IPHAN, Luiz Fernando (2003-2014), em seu discurso
de posse, 0s sucessivos fatos de demolicdo no Brasil nos anos 20, século XX, contaram
em muito para o aceleramento da criagdo do primeiro érgao de prote¢éo do

% para maior aprofundamento sobre a familia do Padre Rolim, consultar Inventéario José da Silva de
Oliveira, 1796-1797, 1° Oficio, mago 28.

% Eonte: Biblioteca Noronha Santos e Arquivo Central do IPHAN/ MinC.
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patrimoénio edificado. As perdas ocorridas na cidade de Diamantina, no caso da Igreja
da Sé, e a Casa Padre Rolim, foram ilustrativas destas perdas. Esta ultima, segundo o
presidente, ¢ o Unico caso de “desapropriacdo” de bens de particulares em favor da

Unido.

As figuras 4 e 5 sdo documentos/fotografias que registram o momento em que 0
proprietério da “casa Padre Rolim” na época senhor Carlos Diniz Pinto colocou a casa
abaixo ( sendo socorrida conforme imagem, com quase toda a alvenaria ja descolada).
Essa atitude se deu em detrimento de ter surgido o boato de que os imdveis localizados
no centro histérico de Diamantina seriam confiscado pela Unido.Esse incidente
registrou o Unico ato de desapropriacdo da Unido no ambito do SPHAN, no sentido de
que ndo ha registro e nem é uma préatica que o érgao considera de bom tom para o
Estado, uma vez que é um ato administrativo que impGe a for¢a do Estado.
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DECRETO~LEI N. 5.746 - DE 13 DE AGOSTO DE 1943

Declara de utilidade pdblica a desapropriacfio de imével,
que mengiona, situado na cidade de Diamantina, Estado dé Minas Gerais,
e d4 outras providéncias

0 Prosidente da Beptdblica, usaniq da atribuicio que lhe
confere o artigo 180 da Constituicdo ; de acordo com o d pogto no art,
52, letra K, combinado com o art. 62 do decreto-lei n.8.365, de 21 de
Julho de 1941, decrcta:

Art.19 - Fica declateda de Utilidade piéblica a desapropria=~

~ 0 do imével situado d rua Tiradentes, na cidade de Diamantina, Estado
oe lﬁ.m;g 1gama.is, 3ongtét% pelao,ﬁsa h'a tgg{eﬁo que pertenceran ac In=-

onfid Padre José da va e veira atualmente d -

dade dos Srs Carlos Diniz Pinto, : it st

Art, 20 - Fica o Minispério da Educagdo e Sadde autorizado
a ofetivar a referida desapropriacao, nos termos do art, 10 do decreto-
led n.3,365, de 21 de julho de 1941, declarada a urgéneia da mesma de-
sapropriagéio, para os fins provistos no art. 15 do citado decrcto=lei.

Art, 32 - Fica aberto ao Ministério da Edueagdo e Sadde o
erédito especial de Or$ 55.000 Ooigigguenta e cinco xgila‘e;ruzeiroa) para
atender & despesa com a desapropriacdo de que trata 8ste decreto-lei e
ficando sem 0 a lmporténcia correspondente da Verba 5 - Obras,
Deuprgm 0 ¢ Aquigicio d¢ iméveis, Consi &0 I » Obras, Subeon-

02 - Conclusdo de obras, otc., inciso Q1 - k‘rossesu.{mnto,
Ste: itom 64 - Sarvigo do Petrinfnio ha@gnoo o Artistioo Nasional,
allnea = Obra D! 80y ©O! 0 e restauragdo de mom -
%08 @ Dens de valor, | oh0s Gonservag x -

¢ irt, 42 - 0
s 42 - 0 presente decretorlei ontrard em vigor na data
de sua publicacdo, revogadas as disposigBes em conbtririos ¢

Rio de Janeiro, 13 de agdsto de 19 0 -
cla e 552 da Repdblica. 5 o %2000 MBE b e ey

Capancma
A, de Sousa Costa

Figura 7. Documento original de declaragdo de utilidade ptiblica do imdvel “Casa do padre Rolim, por Getulio
Vargas. Fonte: Biblioteca Noronha Santos e Arquivo Central do IPHAN.
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A notificagdo de n° 637 (Figura 9) datilografada pelo Diretor do SPHAN37 ao

Diretor do MD, diz o seguinte:

Rio de Janeiro,12 de junho de 1950.
Sr. Diretor

Cumpri o dever de levar ao conhecimento de V. S., para fins de
estabelecidos no Decreto-lei n°25 de 30 de novembro de 1937, que foi
determinado a inscricdo nos livros de Tombo a que se refere o art. 4°,
n°s42 e 3, do citado decreto-lei, dos seguintes bens arquitetonicos civil, de
propriedade da Unido Federal: (1) Casa a rua Francisco Sa, n° 50, em
Diamantina, Estado de Minas Gerais (Livro de Tombo das Belas Artes),

(2) Casa do Padre Rolim, na mesma cidade (Livro de Tombo
Historico)(...)Solicito-lhes a V. S. a fineza de acusar recebimento da
presente notificacdo e renovo-lhes a expressdo de meu elevado apreco e
estima. Rodrigo M. F. de Andrade — Diretor

O item 7 trata-se de uma notificacdo registrado sob o nimero n° 637, e,
registra o tombamento de outros dois imdveis em Minas Gerais, sendo um na cidade de
Caeté e outro na cidade de Sabara. Esses também vieram a ser sede dos atuais museus
destas respectivas cidades como ja registrado anteriormente, com excec¢do de Caeté. Em
Cacté, “Casa de Sobrado a rua do Comendador Viana, n° 68, em Minas Gerais
registrado no livro de Tombo de Belas Artes”, e o Museu Regional de Caeté , viria a ser
criado alguns anos a frente. E, em Sabara, a “Casa na rua da Intendéncia (Museu do
Ouro), estado de Minas Gerais, registrado no Livro de Tombo Histérico e das Belas
Artes”.

3 Correspondéncia n° 637/ de 12 de janeiro de 1950/Maco de correspondéncias recebidas.
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MINISTERIO DA EDUCACAC E SAUDE 3

D.E.Te
8.4.
we

sr. Diretor da Divisdo de Eetudos e Tombsmentos

Al

Tendo em mira a conveniéncia de atualizar o servigo de
tombemento dos prineipals velores do acervo de arte ¢ histéria do pafs,
venho propor-ves a inserigio dos seguintes bens nos Livfos do Tombo |
desta Diretoriat 1‘
3 .
/ Itapaci, distrito de Itacé, antigo Pilar: Casa residencial, t&-F5%» ;

ecm rétulse na fachada e tetos pintados(Tumbo das Bels® srtes). |

YARAVHRO
§flo_Lufe: Ponte do Ribeirfe(seiss Artes).

FINAS QERALS
> or i : Case de fagends do Leitao(Toubo Histdrieo)s

Caeté: casa de gobrado A rus Comendador Viana, no 60(Belas Artes). |

geaseicdo do Nato pentro Chefarin(Belas irtes).
5 —F ~

4 it : 1) Casa A rua Pranciseo 94, n¢ 50(Belas Artes). 2) Casa i
do Padre Rolim, & rua Tiradentes(Hietdrico). 3) Porro pintado da casa |
& rua Tir » de propr de do Sr.Jair Moreirs da 3ilva(Belas Ar- |
W tes). 4) Meroado, & prga Bardo de Ouaicuf(Belas Artes). |
: f R : Alteres, pilpitos e grade procedentes des capela da fazenda
da Jagusra, e atualmente ne matriz da Cidade(Belas Artes). 1
) Quro Préto: 1) Chafarizes de Sio Joeé, do Passo de Antdnio Dias, da &=
tual praga de Marflia, do Alto da Crug, da rua Antdnio de Albuquerque
A ¢ das Csbegas(Beles Artes). 2) Casa com oratério, A rua dos Panlis~
tas(Belae Artes). 3) Pontes de Sao José, de Antdnio Dias, da Barra,
do Pilar, do Rosério e S@ca(Belas Artes). 4) Passos de Anténio Dias
e da Praga Tiradentes(belas Artes e Histérieo)

|

gabard: Caes da Intendneis, atualmente Museu do Ouro(Beles Artes e [
Histérico). p

Tiradentes: 1) Casa do Padre Toledo, A rua padre Toledo e, especifi- '
cadamente, a moldura, em estilo D.José, do retrato désse Rei(Belas u‘
tes e Histérico). 2) POrro pintado da casa & meema rua, no 8(Belas
Artes).

~

Figura 8. Documento que registra a Listagem do imoveis a serem Tombados em Minas Gerais. Fonte: Biblioteca
Noronha Santos e Arquivo Central do IPHAN.

E evidente no conjunto da documentacéo os esforcos realizados para consolidar
a aquisicao do imovel (Casa de Padre Rolim) e, sobretudo, para seu tombamento, que
ocorreu em 28 de junho de 1950, por meio do processo n® 429-T-50, inscrigdo n° 278,
Livro Histérico, folha 47, quando se iniciou a instalagdo do Museu do Diamante.
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MINISTERIO DA EDUCAGAO £ SAUDE

DIRETORIA DO PATRIMONIO HISTORICO E ARP1ISTICO NACICHNAL
Rio de Janeiro,

Botificagfo no 637 S 12 de Jjunho de 1950
Diretor do PHAN

Diretor do Patrim®nioc de Uniso
Tombamento de iméveis

Sr. Diretor:

Cumpro o dever de levar so conhecimento de V.S., para
os fine estabelecidos no Decreto-lei no 26, de 80 de novembro de
1987, que foi determinada a inserigao, nos Livrce do Tombo a que se
refere o art. 492, n2s 2 ¢ 3, do citado decreto-lei, dos seguintes
btens de arguitetura eivil, de propriedade da Uniso Federal:

- 1.

*80
—P3.

588 &8 rus Franciseo 04 n_Diama:
igtado de Minae Geraie ¢ bo das Belas

&,

o Tombo Histé-
rico e das Belas sr-
tes).

Solieltando a V.S. s fineza de acusar recebimento da

preear;tn notiflcagao, renovo~lhe as expreseCis do meu elevado aprégo
@ estima,

; Rodrigo M.?. de Andrade
1 ; : : : Diretor £

Ao sr. Dr. Gastao de Castro Cunha 2
Diretor do Servigo do Patrimdnio da Unisdo
¥inietério da Pazenda

/ |
igura 9. Notificacao dos bens imoveis Tombados na cidade de Diamantina/MG em 12 de junho de 19‘%, por
Rodrigo M. F. de Andrade. Fonte: Biblioteca Noronha Santos e Arquivo Central do IPHAN.
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Rodrigo Melo Franco de Andrade comunica a Branddo Costa em
correspondéncia sobre a ida do arquiteto Georges Simoni para estudar a instalacdo do
Museu e da Biblioteca Antonio Torres. No momento de sua vinda a Diamantina a
servigo do SPHAN ja havia ocorrido a troca da sede do museu, uma vez que, como dito,
até entdo a casa do Padre Rolim servia a biblioteca e a casa do muxarabié ao museu.
Parte do acervo do Museu foi negociada ja em 1947, junto ao antiquario conhecido com

“Cabana do Pai Tomas”, de propriedade de Antonio Silva Coimbra, registrado na
documentacdo museoldgica com a denominacao Colecdo Coimbra. A imagem abaixo é
um registro documental da origem dos objetos que posteriormente viriam a ser
institucionalizados ap6s adquiridos pelo SPHAN no ano de 1947.

Figura 10. “Cabana de Pai Tomas”, antiquario onde foi adquirida parte da cole¢do que compde o acervo atual do
Museu do Diamante, dentre varios objetos exdéticos, destaca-se 0s Instrumentos de castigo como objetos da
escraviddo. Fonte: Biblioteca Noronha Santos e arquivo central do IPHAN.
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Essa pequena imagem denominada de “prova fotografica”, ou seja, trata-se de
um suporte que antecede a impressdo e ampliacdo da imagem final. Ela é um fonte
importante para a interpretacdo da concepc¢do museologica naquela época. Ndo ao caso
nos revela essa ficha intitulada de “ Objetos de Tortura de escravos e outros Col.
Coimbran® 1e 2 - correnes de comboio de negros com respectivos colares; n°03 — 10
algemas de Ferro para maos;n°4 2 Troncos de ferro destinado cada u a prender 4
escravo;n°5 — 1 Calcete para servigos forgados c¢/12 Kg ;n°6 1 calcete para servigos
forcados ¢/12 KG; n° 6- 5 palmatdrias de madeira; n°7 dois chuchos de capatezes; n°8 —
1 Piray (chicote) c/Pedra; n°® 9 — 1 almocafe e emxada petrificada c/ cascalhos, formagao
de Diamante ; n° 10 - 1 chaleira de Barro;n® 11 1 instrumento de tortura de beico; n°12 -
2 alicates de Ferro.

Essa listagem é um forte indicio sobre o tratamento dado ao acervo, onde
confunde-se e relaciona todos os objetos tantos os de ferir, ou seja os de tortura, ganham
por identificagdo da tipologia da matéria prima um mesmo conjunto. Esses objetos
encontram-se no MD até o ano de 2008 em exposi¢do juntamente a todos os objetos do
acervo e adquiridos da Colecdo Senhor Coimbra mesmo nucleo. Ou seja, Tiotes,
candelabros, o caldeirdo, e lamentavelmente o equipamentos de forja, na listagem
identificados como de tortura de bei¢o expostos todos conjuntamente.Exceto a Chaleira
que tem como matéria prima o barro, fato que nos permite inferir para sobre a
hierarquia dos acervos.

Ou seja, trata-s de um utensilio doméstico, com tipologia para
uma proposta expositiva sobre objetos de “cozinha”, mas ela aqui encontra-se muito
distante das faiangas do senhor uma vez relacionada e deslocada de sua significacdo
simbdlica em meio a objetos da escraviddo. As faiangas tiveram um amplo lugar na
colecdo do MD, cuja origem desconhecida até 0 momento dessa pesquisa, que apontou
essa colecdo como também uma das primeiras aquisi¢coes; adquirida pelo SPHAN pela
oferta do Senhor Fabrino Baido.
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Figura 11 - Listagem de pegas adquiridas pelo SPHAN do Antiquario local “Cabana de pai Tomas” no ano de 1947.
A esquerda “exposigdo dos instrumentos de castigo” ja em exposi¢io na area térrea do Edificio Muxarabi (conforme
registro em correspondéncias), atual Biblioteca Antdnio Torres, primeira sede do museu antes de sua criagdo pela Lei
2.200 de 12 de abril de 1954.
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Chama atencdo na Fig. 12 (continuidade da listagem anterior Fig. 11) a atencédo
pela data de inventério, ou seja essa relacdo dos objetos foi realizada por mused6logos e
ndo por funcionarios leigos no assunto, a documentacao é datada de 1990 denominado
com n° de novos inventarios dados no ano de 1990 a estes objetos: n°3 Ferrete (dito
aqui “ferro carimbo”)- encontrado paenas e no museu com as iniciais “A. S”;n°4 e 5 —
vira mundo (ditos aqui Tronco de ferro”); n°6 — calceta; n°8 chicote(seria um dos
“chuchos dos capatezes”);n°9 — Chicote ( dito Piray _chicote compedra); n°10 a 13 _
Palmatéria (4) aqui citamOse 5 palmatéria, ma s6 foram encontradas 4;n°14
Instrumentos de tortura de bei¢o ?); ; n° 15 a 22 e 44, Algema (9) Aqui citam-se
algemas, mas s0 foram encontradas 9; n°43 — Libambo (dito aqui “ corrente de
comboio de escravos) em 1990 foi encontrado (devem te sido sumidos — trata-se de

uma corrente.

Figura 12. Verso do manuscrito Figura n°10 - Continuidade Listagem de pegas adquiridas pelo SPHAN do
Antiquario Local “Cabana de pai Tomas™ no ano de 1947. A esquerda “exposigdo dos instrumentos de castigo ja em
exposicéo no Edificio Muxarabié (conforme registro em correspondéncias), atual Biblioteca Antonio Torres, primeira
sede do museu anterior a sua criagdo pela Lei 2.200 de 12 de abril de 1954.Fonte: Documentagdo museologica MD,
Ficha n°05.
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Figura 13. Continuidade da  Figura n°10, 10a — porém imagem e listagem de pecas adquiridas pelo SPHAN do

Antiquario Local “Cabana de pai Tomas™ no ano de 1947. A esquerda “exposigdo dos instrumentos de castigo ja em
exposicéo no Edificio Muxarabié (conforme registro em correspondéncias), atual Biblioteca Ant6nio Torres, primeira
sede do museu anterior a sua criacdo pela Lei 2.200 de 12 de abril de 1954.Fonte:
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As imagens registradas sdo parte do registro fotografico que acompanha a
documentacdo museoldgica desde 1947, sendo que os objetos foram inventariados, ou
seja, ganharam uma identidade prépria entre os anos de 1989 e 1990. Logo, o0s
instrumentos de castigo ganharam no inventario, os primeiros nimeros. Por exemplo, o

. , , . .. .38 . )
instrumento nimero 1 é um “caldeirdo” ~ de ferro, que comumente é associado pelo
visitante como um artefato doméstico da senzala., sugerindo uma metafora importante,

de onde todo o acervo emana. Contudo, € uma narrativa ainda por fazer em sua
plenitude.

Outras figuras n® 12 e 13 ddo continuidade ao registro da lista de aquisicdes
realizadas pelo SPAHN em 1947, conforme os apontamentos manuscritos nas proprias
figuras.

J4 em exposicdo 0 acervo composto por parte significativa instrumentos de
castigo pode ser observado em uma imagem fotografica (Figura 11). Trata-se de uma
imagem fotografica /prova P & B/grande formato, localizada na ficha de inventario de
n° 05 — Vira Mundo (instrumento de castigo) adquirida em 1947, conjuntamente aos
outros objetos. A imagem acima revela o local da primeira exposicdo dos Instrumentos
de castigo anterior a criacdo legal do MD, na época; atual sede da Biblioteca Antdnio
Torres, na rua da Quitanda n°50.

Junto ao registro fotografico acompanha a listagem dos objetos adquiridos
(escrito a lapis). Chama atengdo porque os objetos conforme j& interrogado
anteriormente pelo o fato dos outros objetos, que ndo sdo classificados como
instrumentos de castigo, constarem numa mesma ficha, sendo que é a tipologia que 0s
aproxima e 0s ordena neste caso, ou seja, por de serem de ferro (mesma matéria prima).

Assim, essa é a listagem da primeira aquisicdo realizada para o acervo do MD,

que tem sua origem no antiquario “Cabana do Pai Tomas”, de propriedade do Senhor
. . . ~ L .39 .

Antbnio da Silva Coimbra, conforme documentacdo museoldgica ~ organizada pela

museologa Tania Bravo Leite, em 22/08/19809.

*Em exposicdo na sala 06 — Fonte: Inventério n 01/MD.

39Ant_erior a esta data a documentacdo museologica era apenas o catalogo com fotos /provas em P&B,
com informagGes no Arquivo permanente.
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Versa 0 documento que se segue — bilhete redigido de proprio punho pelo
diretor Rodrigo M. F. de Andrade ao arquiteto Lucio Costa para apreciacdo anterior a
aquisicdo dos objetos que seriam adquiridos e institucionalizados no MD. Consta de
solicitagdo de parecer técnico do arquiteto sobra a colecdo ‘Coimbra” deixando
entendido que anteriormente havia ocorrido conhecimento sobre os objetos via doc.

visual — registro fotogréfico.

Figura 14. Bilhete datado de 17 de margo de 1947 a Divisdo de Estudos e Tombamento do MES, enderegado a
Lucio Costa, solicitando a aprecia¢do de acervo para aquisicdo “ Coimbra”, enviado pelo colaborador na época Assis
Alves Horta (Artifice e fotografo). Fonte: Biblioteca Noronha Santos e Arquivo Central do IPHAN.

Ao consolidarem a aquisicao da “mercadoria” do Antiquario o telegrama foi o
meio de comunicagéo utilizado para comunicar ao Rodrigo M.F. de Andrade sobre o
andamento das negociagdes, mas que acaba por revelar excessos ocorridas e opinides
significativas sobre p. ex. um quadro cujo autor é o Laport. Trata-se de um artifice,
poeta, dramaturgo e artista plastico que viveu no seculo XI1X na cidade de Diamantina,
e ficou registrado a sua memoria e trajetdria artistica nos cartazes da programacéo do
Teatro Santa Isabel. Ma também hé identificagdo recente da Dire¢cdo do MD de objetos

de arte de autoria do Laport em casa de particulares na cidade de Diamantina.
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Figura 15 - Telegrama datado de 1947, n® 699, enviado ao Diretor do SPHAN, Rodrigo Franco Mello de Andrade,
informa apreciacéo, afericéo e retificagdo acerca de aquisicao de objetos e quadros de pintor diamantinense Laport
(que ndo consta do acervo atual) do Museu do Diamante. Fonte: Biblioteca Noronha Santos e Arquivo Central do
IPHAN.
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Sabe-se que uma exposicdo envolve o processo de concepcdo e montagem de
exposicdo. Segundo (Cury, 2006, p.52), as atividades integrantes do processo de uma
exposicao.

S&o a concepgdo museoldgica que se divide em concepcdo espacial e
concepcdo da forma; seguido da concepgao expografica que se divide em
quatro eixos: concepgdo das vitrinas e mobiliarios, concepcao do sistema

de iluminagdo, concepcdo dos sistemas de seguranca, e, por Ultimo, a
concepgdo do sistema de controle ambiental.

Assim sendo, uma exposi¢do museografica envolve, anteriormente, a discussdo
do tema da exposicdo e seu corte conceitual (do geral para o particular); definicdo do
mapa cognitivo de tema, compreensdo do universo tematico e sua inter-relacdo com o0s
outros temas e/ou areas de conhecimento.

Sobre o MD, ha registros importantes em momentos pontuais de consideracdes
do Rodrigo M. F. de Andrade sobre o acervo, os critérios e julgamentos de valores no
momento em que “objetos” (com formas diferenciadas de aquisi¢do), constituiram o
acervo atual, de forma a vir comunicar significados das rela¢6es sociais do passado e do

presente desde os tempos do Arraial do Tejuco a atual cidade de Diamantina .

A compreensdo do processo histérico que remonta a origem da ocupacgdo do
antigo Tejuco, relacionada aos acervos do MD, defende-se que a relagéo entre esses
objetos apenas serdo identificados e ressignificados a partir da investigacdo historica.
Este tipo de estudo no momento da aquisicdo do acervo ndo houve (por uma serie de
motivos: conceituais e historicos), sendo os objetos sendo adquiridos sem que se levasse
em conta sua materialidade enquanto cultura material, além dos saberes e fazeres, que

extrapolam os limites do museu.

Registraram-se, também, esforcos incansaveis para a cria¢cdo do museu e manté-
lo aberto ao publico, mesmo antes de sua lei de criagdo em 1954.

As primeiras noticias que registram de fato o MD aberto a visitacdo e
comunicando acerca do publico visitante, ficaram registradas por meio do oficio datado
de 27/07/1950 (resposta ao Oficio 616), encaminhado ao diretor do SPHAN, Rodrigo

40 . . .
M. F. de Andrade , pelo Sr. Assis Alves Horta, que se denomina ,,menor auxiliar®, em

funcdo do afastamento médico do Diretor do Museu, 0 Mons. José Pedro Costa. Nesse

40 . . .
Acervo do Museu de Diamante, em Diamantina.
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momento o diretor do museu trata de assuntos sobre a assinatura do prefeito e
proprietario do sobrado do Forro Pintado também situado na mesma rua da casa Padre
Rolim. E oportuno reiterar a importancia do museu e informar a passagem de

“autoridades visitantes”:

O museu tem sido bastante visitado, ja tendo estado aqui entre outras
pessoas as seguintes. Nosso Arcebispo, 0 Bispo Auxiliar de Assis, o Prof.

Pedro Calmon, Mauricio Jupert, etc. (Memorando s/n, de 27 de junho de
1950)*,

A criagdo oficial do museu seria expedida somente dai a quatro anos, ou seja,
pela Lei 2.200/1954, pelo presidente Getulio Dornelles Vargas, por meio projeto do
entdo deputado Juscelino Kubitschek de Oliveira na época, como ja citado.

Nesse contexto que remonta a instituicdo do MD, vale retomar a discussdo para
as origens do edificio, uma vez que aquela casa, que viria a expor 0 acervo do MD,
guarda uma significativa referéncia histérica uma vez ter sido antiga residéncia do
Padre Rolim, abrigando significado na estrutura urbana de Diamantina.

Ou seja, o encontro da “morada” dessa prospera familia com o acervo,
equacionam importancia e adicionam significados mutuos que se mesclam e sobrepdem
ao mesmo tempo, de forma sutil, € impositiva para a continuidade das relaces de poder
construida na sociedade colonial. No museu sdo legados para a modernidade e mundo

contemporaneo.
Nos embates para consagracao do passado segundo Julido, 2008, p. ),

Mobilizam para isso diferentes expedientes da narrativa museografica,
que permitem articular pequenas historias locais a histéria unitéria e
coesa da nagdo, concorrendo, ao lado dos grandes museus, para tornar
hegemdnica uma mesma percepcao e atitude em relacdo a ao passado.

E no interior desta operacdo que se buscou a origem do MD, a fim de compreender
melhor nesta pesquisa a origem das cole¢cdes do museu, percurso que revelou em
especial o “lugar” da colegdo de instrumentos de castigo no acervo como um todo pela
dimensdo simbdlica e o sentido de ter o MD como primeira proposta de exposicao, ou
seja de comunicacdo com o publico.

A selecdo de um objeto ocorre por valorizacdo por meio da retirada de seu

circuito original (ou in situ) Vale ressaltar que os objetos da escraviddo ndo seguem, no
entanto, a mesma gramatica € nem mobilizam o mesmo repertério dos objetos e
colegdes do MD, portador e herdeiro e sua institucionalizagéo, transformando-os em
vetores de conhecimento e de comunicacdo. Os objetos adquirem nesse ato um sentido
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social e publico na medida em que sofrera uma acdo preservacionista. A selecdo é
intencional e sua condicdo museal representa uma significativa mudanca na forma de
insercao desse objeto na realidade.

41 . . .
Acervo do Museu de Diamante, em Diamantina.
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Os dialogos registrados em correspondéncias na Biblioteca Central do IPHAN
na cidade do Rio de Janeiro (Edificio Capanema), quanto os expedidos na época na
cidade de Diamantina, nos permite entender ndo somente sobre a criagdo do MD, mas
também os critérios (ou auséncia deles) no momento em que ‘“objetos” que se
constituiriam em acervos viriam a comunicar significados das relagdes sociais do
passado e do presente, desde os tempos do arraial do Tejuco a cidade de Diamantina,

momento em que ela é tombada como patrimdnio nacional.

A compreensdo sobre a sociedade e os valores simbdlicos que acompanham o0s
objetos, (porque resistem ao tempo) sdo reveladores para o conhecimento das relacdes
sociais na sociedade diamantina. Trata-se de uma tarefa complexa. E o acervo do MD,
constituido por suas cole¢des e objetos nos levam a pensar que 0 museu tanto pode ser
baluarte da tradicdo, quanto espaco propicio para a ruptura e para a inovacgdo, pelo
menos em termos museoldgicos. O novo ndo € um valor colado as coisas, aos objetos,
mas um conceito que se movimenta no interior da teia de relagdes que interliga seres e
coisas. Para 0 alcance desse movimento ha que se debrucar sobre o conhecimento dos
mecanismos que ordenam e orquestram os objetos, ofertando ao publico, inserindo-o em
uma problematica de conhecimento.

Reconhecer nesse sentido a operacao de sentido que envolve os instrumentos de
castigo que envolvem simbolicamente o seu lugar social na sociedade brasileira e na
didspora mundial esta diretamente relacionado dentre outras instancias do contexto
institucional e os museus néo estdo isentos, apenas agem na de forma sutil e deveria
colaborar para o reconhecimento negado de modo geral nos manuais e outros suportes
que veiculam a historia social o valor dos negros escravizados seu valor como, isso
num processo tardio de reparacdo no mundo apos a abolicdo. No MD uma das leituras é

que 0 negro ainda € representado apenas como negro escravizado.
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CAPITULO 11

2.0 MUSEU DO DIAMANTE ENTRE ASPAS

O titulo desse capitulo se deve as inimeras vezes em que o primeiro diretor do
MD, Monsenhor José Pedro Costa utilizou as aspas nas correspondéncias do recorte
temporal feito nesta pesquisa, ou seja, 0s documentos analisados datam entre os anos de
1947 a 1957. Diante do ensejo de implantacdo do museu, seu primeiro diretor
Monsenhor José Pedro da Costa, habitou-se sempre nas correspondéncias oficiais
quando se tratava de se referir ao Museu do Diamante grafado entre aspas - “Museu do
Diamante”.

As aspas, ndo se sabe ao certo se elas, as aspas, eram como pelo valor afetivo,
para realcar ou ironizar; ou se sinalizavam o estagio de alerta quanto as necessidades de
conquistas que tornariam o MD uma realidade. Detalhe importante: quando o museu era
citado em correspondéncias externas as aspas eram retiradas, apenas nos dialogos
internos, com Seus superiores, sustentou-se as aspas.

Como ja dito, este capitulo foi escrito a partir da documentacdo praticamente
inédita, existente nos arquivos administrativos do Museu do Diamante. Buscou-se nesta
documentacdo informacdes e referéncia sobre a formacgdo das cole¢des, bem como
dados que evidenciassem as escolhas dos objetos e colecdes, que se configurariam em

uma proposta museoldgica.

Para surpresa, 0 museu ja anunciava parte significativa das demandas que a
atualidade, denominada como um “novo olhar” ou uma nova museologia. O que
ha de novo em relacdo ao passado sdo condi¢Bes de uma politica publica especifica para

. : - .57 .
a area museal consolidada em 2009 com a criagdo da atual autarquia e vinculada ao

Ministério da cultura. Fruto de conquistas de varios decénios, e de muitos profissionais
e técnicos apaixonados e incansaveis no proposito de construcdo de base legal para a
area museologica, determinados ao trabalho e desafios acumulados com o passar dos
anos.

Assim, em todas as correspondéncias de comunicacdo internas, enviadas a
diretaria do SPHAN, a senhar Rodrigo M. F. de Andrade, o diretor do MD sempre fez
uso das aspas. Ha indicios que somente pode ser deflagrado apds leitura do conjunto
dos documentos que assegura afirmar que estas aspas acabam por ser metaforica, além
de indicarem o periodo inicial de organizacdo do museu, seja uma sinalizacdo de
suspense sobre a consolidacdo do museu, sobre a apreenséo frente as dificuldades e as
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expectativas, para tornad-lo uma realidade. Da lentiddo dos processos no contexto
institucionalizado na auséncia de uma politica publicas nos idos anos 50 do século XX.

Nos anos 1940, estando a frente do SPHAN, como diretor geral desta Institui¢do
de preservacdo do patrimonio cultural e artistico nacional, Rodrigo M. F. de Andrade,
ndo sé atuou frente as agdes de preservagdo para 0 tombamento dos chamados bens de
“pedra e cal” — igrejas, fortes, pontes, chafarizes, prédios e conjuntos urbanos
representativos de estilos arquiteténicos especificos -, como também atuou na criacdo de
museus. Deixando de fora se é que € possivel a valorizacdo e preservacao dos fazeres.

Essa perspectiva denominada de “pedra e cal” que € a expressao que faz lembrar
a auséncia do olhar e legislacdo que ampare legalmente a cultura imaterial nas a¢des do
IPHAN no interior so é superada com a promulgacdo do Decreto 3.551, de 04 de agosto
do ano de 2000, responsavel por instituir o inventario e o registro do patriménio cultural
imaterial ou intangivel dessa forma, descortinando um panorama que provocou a
alteracdo radical da antiga correlacdo de forgas. Inicia-se, entdo, um processo de um
novo conceito de patrimoénio, na verdade ja defendido por Méario de Andrade no
anteprojeto de lei e preterido quando se elaborava a legislacdo do primeiro 6rgao de

protecdo e preservacao do patriménio brasileiro.

Esse decreto vem contribuir na dimensédo social e politica para a valorizacdo de
um acervo amplo, porque diz muito, tanto de forma quantitativa quanto qualitativa dos
acervos onde o povo também se expressa com suas manifestacBes e saberes diferentes
areas: linguas, rituais, lendas, festas, dancas, mitos, mdsicas, saberes, técnicas
construtivas e diversificados fazeres. Fazeres estes responsaveis pela producdo e
criacdo de significativa cultura material dispensada tanto através dos bens imdveis e

moveis, objetos do cotidiano doméstico e do trabalho em exposi¢do nos museus, mas,
que ndo séo lidos nesta dimensao.

Este capitulo 1l foi escrito por meio de fontes historicas classificadas no campo

. .. .42 ~ . .

da documentagdo administrativa , mas que, como se pode ver, ndo se restringe a si

mesma. Contidas, por sua realidade juridico-institucional, trata-se de uma documentacao

que vai muito além do proprio conteudo do documento. Integram-na os fatos e reflexdes

que podem envolver um ato administrativo ou a vida e a atuacdo de um o6rgdo publico,

assim como as manifestacbes a respeito; transcendendo a propria natureza
administrativa que os criou ou dele dependem (BELLOTO, 2004).

A documentacdo do MD ainda ndo recebeu tratamento de indexacdo, e ndo
consta de instrumento de pesquisa, apenas foram higienizacdo e organizados em Macos

por exercicios anuais. Portanto, somente pode ser aberto a pesquisa sob o
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acompanhamento de um técnico responsavel no museu. Esse se encontra apenas
higienizado e organizado por ano e classificado entre correspondéncias expedidas e
recebidas. Trata-se de um arquivo corrente, ou seja, continua a cada exercicio
acrescentando-se ano a ano. Sua organizacao, as vezes, encontra-se de forma ndo linear,
fato que influenciou a escrita do texto.

Porque devido aos problemas identificados e revelagdes naturais ao longo do
processo de escrita, porque o processo de pesquisar foi de certa forma indicando novas
possibilidades de analise do objeto. Isso no momento em que o0s prazos do Programa de
pos graduacdo j& ndo amparam pelo tempo restrito para uma ordenagdo do texto ndo no
sentido cronoldgico, mas das nuances e metaforas que para alem de uma legislacéo e
aquisicdo de acervos para a instituicdo museu, mas daquilo que indica a documentacao
sobre a foram de aproximacdo da sociedade diamantinense e de seu patriménio
musealizado eleito a revelia do reconhecimento da cultura material da camadas

populares que é a parcela maior que compde a sociedade brasileira.

Retomando a atuacdo de Rodrigo M. F. de Andrade, conforme literatura corrente
e arquivos do 6rgdo, registrou - se que nos anos 1940, o diretor deu inicio a criacdo de
museus publicos vinculados ao SPHAN. Nesse conjunto de a¢fes desenvolvidas acerca
da implantagdo de museus em varias regides do Brasil, uma merece destaque em
Diamantina, pois nela investiram-se esfor¢os e recursos para a implantacdo do Museu
do Diamante.

Nesse contexto da busca do reconhecimento do contexto de criagdo do MD
buscou aproximar das a¢Ges desenvolvidas pelo entdo diretor do SPHAN e o diretor do
MD entre 0s anos 1947 até sua saida no final de 1957, obviamente ambos contaram com
colaboradores e suas equipes. Cabe destacar que 0 monsenhor foi promovido a Bispo da
cidade de Catité, na Bahia, sendo este o motivo de sua saida.

Neste momento da pesquisa das com a exploragdo das, ou seja tanto da cultura
material como da documentacdo que foi gerada simultaneamente nos processo de
institucionalizacdo que classificamos com fontes primarias entrou-se em contato com
acdes e atividades diversas iniciadas para a instalacdo da sede do museu e a

42 Aproximamos aqui da definicdo Bellotto, 2004. Essa tipologia de arquivo administrativo, guarda os
documentos produzidos ou recebidos por cada uma das unidades governamentais durante o exercicio das
fungdes, e que vdos endo guardados orgénica e cumulativamente a medida que cumprem as finalidades
para as quais foram criados. Esses documentos sdo, na realidade, os mesmos de que se valerdo os
historiadores, posteriormente, para colherem dados referentes ao passado, ja no recinto dos arquivos
permanentes.
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N . . 43 : «
aquisicdo do acervo, sua museografia e expografia ~ para a implantacdo do Museu do

. 44 : A L .
Diamante , por meio das trocas de correspondéncias entre o primeiro diretor e a
direcdo do 6rgdo de preservacdo SPHAN, conforme j& explanado.

Os primeiros vestigios e as mais remotas preocupagfes com o estado do edificio
que habitaria 0 museu e seu acervo ficaram registrados em uma série de documentos
administrativos, produzidos nos anos iniciais, compondo hoje uma importante memoria
historica institucional do Museu do Diamante. Isso € possivel porque a documentacao
do MD, oriunda do campo arquivistico, constitui um conjunto de memoria do MD e da
atuacdo do SPHAN na criacdo de museus.

Neste contexto as atividades de Rodrigo M. F. de Andrade e o diretor do museu
ficaram registradas na documentacdo corrente em diferentes suportes documental.
Trata-se de trocas de correspondéncias cujos conteddos sempre tiveram 0 museu como
centro das conversas, bem como as e orientacdes trocadas cotidianamente, via correio, e

algumas vezes os telegramas, nos casos de urgéncia.

O fato é que pela leitura do conjunto, ainda que em um recorte temporal estreito,
tornou-se possivel identificar a concepcdo de Rodrigo M. F. de Andrade sobre o MD.
Inexiste na documentacdo um projeto expresso para 0 MD, um fluxograma, pratica de
documentacao que ainda € recente nos museus brasileiros.

43 Museografia e expografia, sdo termos em voga, mas mal utilizados e é conveniente esclarecé-los.
Museografia é o termo que engloba todas as agdes praticas de um museu: planejamento, arquitetura e
acessibilidade, documentacfo, conservacdo, exposi¢cdo e educacdo. A expografia, como parte da
museografia “visa a pesquisa de uma linguagem e de uma expressdo fiel na tradugdo de programas
cientificos de uma exposi¢do” (DESVALLEES, 1998, p.22) in CURY, 2006, p.26

4 Criado pela Lei n°® 2.200, de 12 de abril de 1954, 0 Museu do Diamante tem como missdo “recolher,
classificar, conservar e expor elementos caracteristicos das jazidas, formacOes e espécimes de diamante
ocorrentes no Brasil, bem como objetos de valor histérico relacionados com a indistria daquela
mineracdo, em face dos aspectos principais do seu desenvolvimento, da sua técnica e sua influéncia na
economia e no meio social do antigo Distrito de Diamantina e de outras regides do pais”. No decorrer de
suas atividades, 0 Museu do Diamante, fez parte do quadro de diversos 6rgaos como o Departamento do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (DPHAN) e a Fundagéo Prd-Memédria, que eram vinculados ao
Ministério da Educacdo e Cultura. Posteriormente, a Fundacdo Nacional Pr6-Memdria e seus 6rgéos
subordinados foram transferidos para o Ministério da Cultura, criado pelo Decreto n° 91.144, de 15 de
marco de 1985. Com a extingdo e dissolucdo da Fundagdo Pro-Memoria através da Lei n° 8.029, de 12 de
abril de 1990, o Museu integrou o Instituto Brasileiro do Patrim6nio Cultural - IBPC constituido pela
mesma lei e cuja finalidade era a promog&o e protecdo do patriménio cultural brasileiro nos termos da
Constituicdo Federal. Pela Medida Provisoria n° 610, de 08 de setembro de 1994, o Instituto Brasileiro do
Patriménio Cultural passa a denominar-se Instituto do Patrimdnio Hist6rico e Artistico Nacional —
IPHAN, no qual o Departamento de Museus e Centros Culturais — DEMU, criado no ambito daquele
Instituto, no segundo semestre de 2003, foi responsavel pela gestdo dos Museus, inclusive o0 Museu do
Diamante. Atualmente, 0 Museu integra o Instituto Brasileiro de Museus - IBRAM, autarquia federal do
Ministério da Cultura, criado pela Lei n° 11.906, de 20 de janeiro de 20009.
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Identificou-se também nos documentos, as acdes expressas com detalhes e as
ramificacOes das acdes em detrimento das demandas que sdo amplas no campo da
museologia.

Em algumas situacbes registradas em correspondéncias, o diretor do museu
propunha algo como aquisicao, reparos, salarios, e etc., e 0 Rodrigo M. F. de Andrade
ponderava, moderava, argumentava consentindo ou ndo. Logo, tornou-se possivel
identificar a concepgdo de Rodrigo M. F. em Andrade, que ficou registrado as
intencdes, por este, de dotar o0 museu de objetos significativos da histdria nacional.
Portanto, buscou munir o0 museu de objetos histéricos e de valor artistico significativo.

. . A . 42
Sendo para o diretor Jose Pedro Costa, conforme correspondéncia , de pecas de

“estilo” e de figura representativa da historia republicana de Diamantina, concepgéo
esta que serd ponderada pelo diretor geral do SPHAN.

Dois documentos de tramite interno, denominados como propostas de
. . 45 n e L.
reparticdo , datados do ano de 1956, sdo bastante significativos para a memoria do

MD, sobretudo em justificativa a sua tipologia que é ser um museu do diamante. Esses
documentos versam sobre as primeiras demandas para a implantacdo da instituicao
museoldgica.

Registrou-se em correspondéncia a solicitacdo de dotacdo orcamentaria para
reparos, adaptacdes, conservacdo e despesas de emergéncia com bens imoveis;
elaborados com a seguinte justificativa: “0 imdvel em que se acha instalado o0 Museu é a
antiga Casa do Inconfidente Padre Rolim. Construgdo antiga, de pau-a-pique, com uma
grande &rea que, requer, anualmente, reparos de emergéncia”. Isso para justificar

solicitacdo or¢camentaria para o exercicio do ano seguinte, 1955.

E uma segunda, também no exercicio de 1954, solicita para o exercicio de 1955
o valor or¢camentario de Cr$50.000,00 (cinquenta mil cruzeiros) justificado de forma

Sucinta que: -~ Forma necessario manter a dotacao proposta, a fim de que possa o Museu

adquirir alguns exemplares de diamantes”.( Correspondéncia de n° 49/55, Diamantina, 17 d

novembro de 1955, expedida por José Pedro Costa e Rodrigo de M. F. de Andrade)

*Correspondéncia de n® 49/55, Diamantina, 17 d novembro de 1955, expedida por José Pedro Costa e
Rodrigo de M. F. de Andrade; momento em que o diretor do museu porpde a compra de pegas , guarda
louca e bufete que pertenceram ao senador Olimpio Mour&o.

**Notas de empenho avulsas, impressa em gréfica. Maco de correspondéncias expedidas no ano de 1955.
Maco de correspondéncias de 1955.
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Comunica o diretor do museu ao fornecedor sua intencdo de aquisicdo de
. . A . A7
replicas de diamante por correspondéncia

Acabo de receber, pelo correio, 0 estojo que encomendei a sua firma.
Chegou sem nenhum estrago e veio preencher plenamente a finalidade a
que se destina em nosso Museu. Dentre em breve lhe mandarei
encomenda do outro estojo de fac-simile dos maiores diamantes do
mundo, conforme explicacbes de sua carta. Tenho também outros
servicos para o Snr. e, na época propicia, escrever-lhe-ei.

Uma série de acGes tanto de natureza politica quanto técnica foram travadas para
tornar o museu realidade, para além de sua criagdo legal pela lei n°® 2.200, de 12 de abril
de 1954. Temas como admisséo, necessidade e solicitacdes de contratacdo de pessoal,
estatisticas de visitagdo, aquisicdes de patrimdnio institucional, aquisicdo de acervo,

. L e n 48
viagens, pareceres técnicos, empenhos, especificacdo de despesas, ICOM ~ nos

primeiros anos, as atividades desenvolvidas no Brasil e informagfes para um roteiro
turistico na cidade de Diamantina.

Em meio a todas essa demandas, 0 monsenhor Jose Pedro Costa, encontrava
tempo para elaborar monografias a respeito dos temas do diamante. Conforme
correspondéncia n°27/1955, s/d, remetida apela primeira vez acompanhada do

tratamento de “Doutor”

Prezado Dr. Rodrigo M. F. de Andrade, Recebi sua carta e muito lhe
agradego a observagdo feita a respeito da obra “ As Minas do Brasil e
sua legislagdo”, de Jodo Pandia Caldgeras. J4 fiz as anotacdes
convenientes e estou aguardando as remessas das observacGes
solicitadas aos técnicos da Biblioteca Nacional sobre a minha
modesta monografia. Tenho trabalhado bastante na confeccdo de
outra monografias na seguinte ordem : 1) O Diamante
(generalidades), 2) Histéria dos Diamantes (incluindo principalmente
os diamantes do Brasil e os da Africa do Sul), 3) A descoberta do
diamante e a funcdo do Tijuco, 4) legislacdo do Diamante, 5) Os
. - 49 . o ox
maiores diamantes do mundo . Esses cinco trabalhos ja estdo quase
terminados e espero poder manda-los ao Sr. dentro em breve.
(Correspondéncia n°27/1955, s/d do monsenhor Pedro Costa remetida
a Rodrigo M. F. de Andrade)

Essas correspondéncias esclarecem sua preocupacdo de conhecimento e
necessidade de discussdo do tema do diamante e seu corte conceitual (do geral para o

_OTTES _ comerciante Sr. Otto Billian, representante da Empresa Bahiana de
Minerais, rua Camerino, n® 1-4° andar — Sdo Salvador —Bahia. (Carta n°® 49/56, Diamantina 14 de agosto
de 1956).

0 International Council of Museums (ICOM - Conselho Internacional de Museus), criado em 1946, ¢
Yma organizacao nao-governamental internacional, sem fins lucrativos. ]
Mantiveram-se os grifos conforme documento original de autoria do diretor José Pedro Costa.
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particular). Trata-se tais monografias da necessidade do primeiro diretor do MD no
sentido de conhecer o Diamante e por isso 0 esfor¢co de compreensdo do universo
temético do diamante.

Todos esses esfor¢os estiveram acompanhados de problemas de modificagdes na
lei de criacdo do MD. Até o ano de 1955 o projeto que criou 0 museu ainda passava
alteragdes, como podemos observar em didlogos transcritos: “Encaminhei ao Israel o

anteprojeto da altera¢do da lei que criou o museu” (Projeto n° 5010-1955 do deputado

. 50
Olinto Fonseca) .

Em meio a esses tramites necessarios para uma consolidacdo de base legal para a
implantacdo do museu, outras acGes simultaneas foram desenvolvidas de pesquisa,
producéo de conhecimento, aquisi¢Oes, apreciagdes de manifestacOes e interesse de
doac0es de acervos particulares locais, acdes que exigiram didlogos constantes entre 0s
diretores Rodrigo M. F. de Andrade e Monsenhor José Pedro Costa, nos anos 1947 a
1957.

Neste cenario como se evidenciou nesta pesquisa, um fato importante, sobretudo
pela inten¢do da pesquisa realizada, que foi identificar as aquisi¢cOes e as cole¢des do
MD em geral nos anos iniciais, com vistas a uma reflexdo sobre a colecdo de
instrumentos de castigo no acervo. Neste recorte identificou-se que no ano de 1947 ja

havia ocorrido a aquisi¢ao de quase toda as “pegas” de um antiquario local, a ja citada

“Cabana de Pai Tomas”.
Esta aquisicdo aconteceu no més de marco de 1947, no entanto, sO foi
consolidada como acervo de propriedade do MD em agosto, sendo a compra registrada

. .. bl .
numa pequena folha sem pauta e avulsa com timbre oficial =~ — onde se registrou o

didlogo interno de Rodrigo M. F. de Andrade com Departamento de Pesquisa e
Tombamentos nos seguintes termos:” Solicito ao Senhor Lucio Costa justificar se
havera possibilidade de formar juizo sobre o interesse de algumas das pecas, a vista das
fotografias anexas. Em caso contréario valerd a pena solicitar fotografias separadas de

certas pecas?” (Figura 14)

Considera-se importante neste momento revelador ressaltar sobre o tema da
reflexdo desta dissertacdo, em meio ao acervo do MD como um todo, que sdo 0s objetos

- . . 52 .
da escraviddo — os instrumentos de castigo . Como se pode analisar, as pecas

0Carta n° 113/1955 — 28 de fevereiro de 1955.

*Estes tramites em torno destas primeiras aquisicdes_ficaram registrados em papel impresso, provavel
folha de bloco com cabecalho do Ministério da Educagdo e Salde. (Figura no corpo do texto Capitulo )

*2Instrumentos de castigo, conforme classificagdo Thesaurus para acervos museol6gicos, 1987, conforme
literatura especifica de classificagdo por tipologia de “pegas” ¢ ou “objetos”. O s instrumentos de castigo
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chegaram ao museu muito antes do que se imaginava, conforme ja afirmado. A figura
10 (pagina 75) trata do registro fotografico de tais “pe¢as” no pavimento térreo da Casa
Muxarabié, onde seria no ano de 1954, a instalacdo da sede da biblioteca Antdnio
Torres, que foi criado no mesmo projeto de Lei 2.200 em 12 de abril de 1954.

Tal realidade permite inferir que a exposicdo ali montada € transferida do
edificio Muxarabié para a Casa Padre Rolim, atual sede do Museu do Diamante. A
transferéncia ao que tudo indica aconteceu em julho de 1954, registrado em
correspondéncia, no momento em que Rodrigo M. F. de Andrade comunica a visita

L. . . . . 53
técnica do colaborador , solicitado por ele para realizar os estudos da expografia ~ Sr.

Georgi Simoni54. Essa mudanca de sede do MD ocorrida em 1954 possivelmente pode

ser entendida numa linha de defesa do SPHAN na época de fortalecimento da memoria
de personagens de nobres do periodo colonial, ou seja, habitava-se a memdria do
passado como ocupacdo nesse caso tornando a casa do mais rico funcionario da cora no
Tijuco que foi a familia do inconfidente padre Rolim.

Essa casa no presente é transformada em um espaco de memoria - museu,
numa operacdo de tempos e memorias que sobrepdem e perpetua o poder de familias
marcadas pela riqueza e sobretudo no presente pela cultura material —a casa - existente
e preservada pela Unido. A casa Muxarabi ainda que seja um edifico significativo e
quase Unico pela arquitetura, ndo ha registro de nenhum “personagem” ilustre nos

tempos do Tijuco, no século XVIII que ateste ser proprietario de tal residéncia.

A visita de Georgi Simoni ficou registrada em outra correspondéncia (sem
numero) na data de 18 de janeiro de 1955, confirmando sua vinda juntamente a Burle
Marx, ao MD.

As demandas que motivaram a visita técnica de George Simoni ficaram
registradas na documentacdo em momentos diferentes desde o més de julho de 1954
(conforme afirmacdo anterior) até a data da Carta n°12/55, datada de 30 de abril de
1956. Contudo, ndo foi possivel constatar de fato o0 momento de sua visita, nem o
registro dos trabalhos executados, embora seja mencionado em textos de artigos do

SPHAN a realizacdo de seu trabalho no MD55.

O fato é que ficou registrado, de forma sistematica, os diadlogos estabelecidos
entre o presidente o SPHAN e o primeiro diretor do MD, aparecendo vez ou outra nas
comunicac0es, diante de outros assuntos em correspondéncias oficiais. Como podermos
observar nas linhas da carta do diretor destinado a sua chefia — Rodrigo de M. F. de
Andrade:

Quanto a disposicdo das pecas doadas pela familia Torres, passo a
aguardar a vinda do técnico para deliberar o que mais convier. A
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proposito das pecas, tive a 6tima surpresa de ver que uma delas é um

preciosissimo quadro™, pequeno, venerado aqui no tempo do Tijuco. Vai
ser uma de nossas pec¢as de maior valor histérico.

Os anos que se seguiram depois da publicacdo e criacdo do museu (em 1954), a
documentacdo revela outras aquisi¢Ges (balanca, piano, mobiliarios, diamantes e de

57 . : « « - :
tantas outras “pecas” ), e tratativas da intencdo de doacdo da familia Torres, herdeiros

de um pequeno museu, como denominam em correspondéncia pelo monsenhor José
Pedro Costa — diretor do MD .

— podem ser limbambo, palmatérias , cargalheira acoite conhecidos como bacalhau, chicote (disciplina) p.
96 (Thesaurus 2° volume); e outros

53Expograﬁa, como parte da museografia, “visa a pesquisa de uma linguagem e de uma expressao fiel na
traducdo de programas cientificos de uma exposi¢do”. (CURY, 2006, p. 27) Embora Rodrigo afirme na
carta “ caberia a Georgi Simoni a defini¢do final das salas e organizacdo dos objetos”. Correspondéncia n°
12/55. (mencionado pela primeira vez a vinda de Georgi Simoni) em 30 de abril de 1954, data da
correspondéncia. Podemos observar , dezoito dias pés a publicagdo do Decreto 2.200, de 12 de abril que
criou o MD.

**Georgi Simonio foi antropélogo e musedlogo sendo que, curiosamente, nenhum cargo técnico superior
compunha a lista da primeira estrutura do quadro de pessoal elaborada pelo diretor Mons. José Pedro
Costa. Os técnicos eram restritos apenas ao SPHAN central no Rio de Janeiro e outros escritérios, por
exemplo, em Belo Horizonte. Em carta n® 23/1956, a lista compunha dos seguintes funcées: 01 secretério,
1 conservador, 01 oficial administrativo, 1 datilografo, 4 guardas, 2 serventes, 1 porteiro el zelador. Tal
documento segui-se no corpo do documento das “pessoas “ indicadas por ele para ocuparem as
respectivas fungdes.

*Em nota biografica da obra ,,Rodrigo e seus tempos™, na apresenta¢do da obra, proferida por Lucio
Costa.
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Identificaram-se trés cole¢des particulares das quais se originou o acervo do MD
entre 0os anos de 1947 a 1957, sendo possivel obter uma visdo quantitativa e
significativa quanto a chegada de objetos para compor o acervo do museu, objetos
advindos de colecGes particulares e um antiquario. Acredita-se que este seja um tema
para outra pesquisa, contudo se faz pertinente apresentar uma visdo geral sobre a
aquisicdo dos acervos do MD.O material de analise que identificou as colegGes séo
parte da documentacdo administrativa do MD, porém apenas analisou-se o periodo entre
1947 a 1958, cuja metodologia foi a leitura e leitura e identificacdo do acervo uma vez
que a documentacdo versa sobre a cultura material, o acervo do MD sobretudo nos anos

iniciais.

No tocante aos instrumentos de castigo, componentes da Cole¢do Coimbra,
antigo antiquario, foram adquiridos desse estabelecimento comercial conhecido na
cidade e na documentacdo musoelogica do MD, como antiquario Cabana de Pai Tomas.
A Colecdo Coimbra, nesse sentido, se pode identificar entre objetos exdticos e
histdricos, contendo desde pedras a objetos como instrumentos de castigo, por exemplo.

A priori, as pedras sdo coisas concretas e tangiveis, objetos de estudo das
ciéncias naturais e de temas correlatos a formacdo geoldgica da Terra, entre elas o
diamante. Os instrumentos de castigo sdo pertencentes a esfera do ndo tangivel,
incluindo objeto de ferro, de castigar, moldado para 0 uso no corpo do negro
escravizado e, por isso mesmo, participa das duas esferas: a do tangivel e a do ndo
tangivel. Intangivel no sentido figurado, que ndo apresenta caracteristicas suficientes
para ser percebido ou entendido, que envolve o imaginario coletivo e particular a
percep¢do ou o entendimento de cada individuo. A leitura provavelmente de um
descendente negro muito improvavelmente sera a mesma de um herdeiro de um senhor
de escravo. Mas a exposicdo devera oferecer possibilidades de amplas leituras e ndo um

pensamento dnico.

**Quadro, pequeno, infelizmente néo consta do acervo tal peca. Ndo ha registro do mesmo no primeiro
inventario na década de 1980, embora tenha ficado registrado a importancia do mesmo, ndo se sabe o
paradeiro do mesmo. Anterior a este inventario a documentagdo museoldgica ficou registrada apenas
neste arquivo administrativo, na época documentacao corrente. Nao sendo esta Unica pega desaparecida,
ao que podemos observar na atualidade, ao confrontarmos o inventario do ano de 2015 com estes anos
%nICIaIS quando da aquisicao e doagdes do acervo Museu do Diamante/lbram .

’Pecas é 0 modo que os documentos se referem aos objetos que compuseram o acervo do MD.
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Dessa maneira, esses objetos sdo fetichizados e separados das funcdes para as
quais foram criados ou adquiridos, tornando-se descontextualizados e isolados,
representando uma parcela “idealizada” da populagdo. Dai emana a visdo popular dos
museus como “depoésitos de coisas velhas” e, nesse sentido, ndo passavam disso
realmente. Eram escolhidas as pecas raras ou unicas, que pertenceram ou foram usadas
por este ou aquele personagem historico (mesmo que mitico), com valores e idades

atribuidos a elas. Porém regra das quais 0s instrumentos de castigo ndo se enquadram.

Defende-se que tais objetos fazem uma trama de contraste que gera percepgoes
sobre o jogo entre dominacdo e resisténcia, ficando este Ultimo sentido o do
“intangivel” relacionado aos instrumentos de castigo apenas como vestigio de um
passado odioso. A forma com o exposto no MD e em dialogo com a maioria de objetos
da elite, deveriam significar fonte de reflexdo sobre as estratégias o poder dominante
(senhor) e as taticas de subversdo da ordem estabelecida (negros escravizados).

Essas foram as colecdes particulares adquiridas e que sdo a base das cole¢des do
MD, nos anos pesquisados (entre 1947 a 1958). Cole¢Ges com origem no antiquério
Cabana de pai Tomas, Museu particular de Vicente Torres, a colecéo religiosa da Mitra
e colegéo particular senhor doutro Fabrino Bai&o. Tais cole¢des abrem um leque de
questBes e temas que aguardam por serem estudados, e u tema proficuo pode ser
deflagrado em estudos com alvo no MD na dimensdo de sua concep¢do museologica.
Defende-se aqui, que o sentido e concepcdo de sentido do acervo, daquilo que deveria
comunicar, ela é dada na selegdo dos objetos. E o conjunto de todo o conforto dos

nobres versos a violéncia dos objetos da escravidao.

Parte significativa da documentagdo dos anos de 1947 a 1958 versa sobre o
projeto de lei de criagdo do museu, aquisigdes e pareceres técnicos sobre as “pecas” e
outros conjuntos de objetos. Além disso, inimeras tratativas e solicitagdes de verbas
para reformas da casa Padre Rolim, bem como as propostas orcamentarias, solicitacdo
de contratacdo de pessoal, e empréstimo de servidores tanto do municipio quanto do

estado, notas de empenho.

Sobre a escolha da Casa Padre Rolim como edificio, como sede do museu, ha
apenas uma defesa de que a casa se encontrava em melhores condicGes para
preservacao das pecas. Para muitos, um museu s precisa de espaco, acervo e dinheiro,
realidade que pode ser observada na concepcdo do MD, em funcéo das justificativas do

projeto de lei n° 138:

O museu que se visa instituir aproveitara o acérvo (sic) ja notavel de
obras de arte tradicional reunidas pela Diretoria do Patriménio
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Histérico e Artistico Nacional num edificio colonial dos mais
genuinos e caracteristicos subsistentes entre nds, hd pouco
inteiramente restaurado pela referida instituicdo. A biblioteca sera
constituida com o rico acérvo (sic) bibliografico que pertenceu ao
ilustre escritor brasileiro Anténio Torres, adquirido ultimamente (sic)
pela Prefeitura de Diamantina, a qual o cedera & Unido para o fim
desejado. Consequentemente, 0s dois 6rgdos ja se acham em grande
parte constituidos, sem despesa para os cofres federais, e ocupardo
proprios nacionais que foram cuidadosamente reparados e
restaurados, assim como adaptados para abriga-los. Esses (sic)
iméveis sdo edificacbes de excepcional valor arquitetbnico e
historico, aos quais s6 pode haver conveniéncia em dar destinacéo
adequada e condigna.

Todo esse longo preambulo consegue contextualizar uma nog¢do de museu
propria do periodo, qual seja: um edificio com alguma importancia histérica e/ou
arquitetdnica adaptado para a guarda e exposicao, para fins didaticos ou de apreciagdo
estética, de objetos “antigos” (de um periodo anterior) representativos da Historia, das

artes tradicionais, de personalidades e de praticas e modos de vida ancestrais.

No mesmo momento em que o MD era implantado, a arquidiocese de
Diamantina, na pessoa do arcebispo defendia o projeto de criacdo do Museu da
arquidiocese, ambos situados na mesma rua, separados por uma casa baixa, que aparece
nas correspondéncias como tema secundario como um imdvel de interesse de compra
para acesso ao quintal do museu — projeto de Parque Florestal encomendado ao
paisagista Burle-Marx na época. A passagem desse importante paisagista, ficou
registrado nos preparativos de sua vinda a cidade de Diamantina para tratar, no Museu

: : ... 58 : . : -
do Diamante, do Projeto de jardim ~ para o quintal e pomar na época. Projeto de jardim
que ndo saiu do papel até o presente.

Tanto Simoni, quanto o Burle Marx, prometeram seguir para Diamarggina
no més que vem. Provavelmente o primeiro estara ai antes do dia 15

*®Projeto de jardim — trata-se de um projeto paisagistico assinado por Burle Marx que n&o foi encontrado;
mas na atualidade encontra-se em curso elaboragdo de projeto paisagistico para ser implantado com
recursos do PAC Il — cidades historicas no ano de 2016.

ZQCatr‘[a n°113, Rio de Janeiro, 28 de fevereiro de 195, enderecada do diretor — Monsenhor José Pedro
osta.
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Pode-se afirmar que essas aspas, aqui como metafora, se sustentariam hoje
frente a realidade do museu, dado ao represamento de demandas que o acompanharam
até o presente. Arisca-se inferir que as aspas faziam parte do senso de humor, do
dedicado José Pedro Costa. As aspas sdo talvez sinais de seu desafio a frente daquele
jovem museu que surgia prenhe de condi¢cfes de infraestrutura e técnica. O fato nas
correspondéncias envidas ao diretor do MD por Rodrigo M. F. de Andrade, eram ao
final fechadas com as seguintes consideragOes finais “ ...creia sempre”. Mas sobre as

aspas propriamente utilizadas ao garfar o nome do MD nada foi encontrado.

Na auséncia do José Pedro Costa essas aspas foram logo abandonadas. Sua
posse teria ocorrido em julho de 1954, aproximadamente trés meses apos publicacdo de
sua lei de criacdo. O fato é que a passagem do monsenhor foi marcada por muito
empenho, solicitagBes e envios de demandas a quem parecia, entender e atender suas

solicitacOes, que era o diretor geral do SPHAN - Rodrigo M. F. de Andrade.

E bastante evidente nas trocas de correspondéncia entre os dois, a cordialidade e
cumplicidade dos rumos que o0 museu deveria tomar. Ao monsenhor o envio constante,
numa espécie de diario, de todos os passos tomados a cada aquisigdo e outras medidas
necessarias ao funcionamento imediato do museu, até porque ele j& surgiu de portas
abertas. A carta de numero 43/55, datada de 26 de outubro de 1955, disse sobre a

indicacdo de José Pedro Costa para o cargo de diretor do Museu do Diamante.

Parte da agenda atual de restauro do MD, e sua ampliacéo, é ainda as mesmas da
década de 1950 que nasce com a sua criagdo, nunca se desvencilhando das dificuldades
politicas da area da cultura.

A priori, ndo se sabia da informacéo veiculada em literatura de pesquisadores da
area de patriménio e museus, sobretudo os da Era Vargas, que afirmavam a inexisténcia
de documentagdo conceitual dos museus criados no ambito do SPHAN ser privilégio
apenas do Museu das missdes, sob a responsabilidade e curadoria de Lucio Costa. Por
ser esse 0 Unico museu pubico criado sob a tutela do SPHAN na era Vargas, dotado, ou
que preservou documentacdo significativa nesta dimensdo desejada de todo
pesquisador.

Assim, se defendeu nesta reflexdo que as acdes e atividades empreendidas na
criacdo de lei e organizacdo museoldgica do Museu do Diamante ndo dispensaram na
abordagem administrativa, politica e técnica. Como atesta a documentagdo,
procedimentos dindmicos e em constante interacdo com a dire¢cdo e 0S primeiros
funcionarios contratados pressupdem uma constante interacdo. E por isso os objetos da
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escraviddo ganham importancia em meio as escolhas e o préprio siléncio sobre o porqué
de tais objetos serem os escolhidos e destacados como primeira proposta de exposi¢ao
do MD.

No Oficio n° 7, datado de 1 dezembro de 195560 , remetido ao Delegado do

Tribunal de Contas de Minas Gerais, versou sobre orcamentos, sendo que nele ha fortes
indicios dos esforgos para compor as cole¢cées do MD, ficando grafado mais uma vez a
concepcdo expografica que defendiam. Na letra do primeiro diretor do Museu do
Diamante:

Envio-lhe junto para devidos fins, a inclusa 22 via de empenho n° 01, desta
data, a favor de Sady Vidigal, para atender ao pagamento de despesas feitas
com a aquisicdo de objetos historicos pelo Museu do Diamante no corrente
exercicio. Os objetos adquiridos foram: 01 guarda lougas e toalete antigo, no
valor e 3.000,00; 01 mesa de jantar, no valor de 4.000,00,e, 01 balanca para
diamantes, valor de 5.000,00; somando o total de Cr$12.000,00, conforme
documento impresso - 42 VIA do Ministério da Educacéo e salde, cuja data é
igual ao oficio que o acompanha.

®Mago /correspondéncias expedidas no ano de 1955(contém 80 paginas entre documentos diversos).
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Em data retroativa a esta aquisicdo, uma 22 via da Carta n° 49/55,datada e 17 de
novembro de 1955, remetida ao Senhor Rodrigo de M. F. de Andrade, pelo diretor do
museu, registra importante informacao de aquisi¢cdo de “um guarda lougas ¢ um bufete”.
O proprietario das pecas resolveu mudar para Belo Horizonte, para ndo deixar que as
pecas saissem de Diamantina, decide compra-las.

Em resposta a Carta n° 49/55 ficaram registradas as concepg¢des de préprio

punho Rodrigo M. F. de Andrade. Nos seguinte termos da Carta n° 38561, datada de 25
de novembro de 1955 se [é:

Embora desconheca os méveis adquiridos pelo Senhor, que pertenceram
ao Senador Olimpio Mourdo, receio que tanto o guarda-lougas quanto o
bufete sejam inadequados ao Museu do Diamante. Isso porque como
exemplares de obra de mobiliario brasileiro presumo que ndo tenham
caracteristicas pra recomenda-los a figurarem em exposicdo, tal como
sucede a quase toda totalidade dos moveis feitos em nosso pais, ou
importados para ca desde a segunda metade do século XIX, imitando ou
ndo estilos de periodos anteriores. Nem mesmo para servirem de
mostrudrios de objetos menores eles serdo desejaveis , atendendo-se a que
s6 muito deficientemente eles se prestariam para tal finalidade enquanto
teriam o inconveniente de lembrar sempre ao observador o lugar que lhes
cabia nas salas de jantar vulgares de familias burguesas. Por outro lado, a
escassés dos recursos de que Museu dispBe, para aquisi¢do de pegas e a
colecdo, deve induzir-nos a aplica-las apenas na compra de obra de arte
antiga e objetos de valor histérico que ou interessam efetivamente a
finalidade de instituicdo, ou correspondem a época da construgdo do
edificio que Ihe serve de sede. Temo, assim, que 0s moveis do Senador
Olimpio Mourdo figuem mal ambientados no recinto da casa do
Inconfidente Padre Rolim, a qual se ajustam apenas exemplares de nosso
imobiliario tradicional do século XVIII e principios do século XIX.

Como se pode aferir, tal registro nos permite ter contato com as escolhas dos
envolvidos no processo museologico e concepcdo curatorial do mesmo, com
profundidade.

Suas palavras registradas nos revelam uma concepcao clara e a condicdo técnica
e cultural de quem esteve a frente do MD. N&o ha atos descompromissados,
desconectados de conhecimento e julgamento de valor sobre arte e objetos de valor
historico. O que seriam os objetos menores? Infelizmente ndo foi possivel identifica-los

. e 62 «
considerando as classificagbes do Thesauros ~ porque fogem, escapam, mas estdo

implicitos em meio as cole¢des certamente.

®*Mago /correspondéncias recebidas no ano de 1955 ( contém 159 paginas entre documentos diversos).

®*Thesauros, Literatura de referéncia para acervos museoldgicos, cujo contetdo é o levantamento da
terminologia de “objetos” ou “pecas”.
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E notorio se estar diante de idedlogos que sabem o que desejam com todas as
letras, cujo objetivo no conjunto das acdes que demandam para criacdo, é a de atingir
um objetivo - a constituicdo do acervo e consolidar a exposi¢cdo do museu. Por isso se
afirma que a selegéo e articulacdo dos objetos museologicos na construcdo do discurso
expositivo e nas concepcdes espacial e da forma. Importantes porque sao estruturadores
da expografia como linguagem.

Como ressalta Ulpiano Bezerra de Menezes, uma exposic¢do sela la qual tema ela
assuma, € sempre uma leitura possivel, e, por isso, hunca pode assumir a condicdo de
conhecimento acabado, como se aguardasse a adesdo do visitante, objetos selando os
fatos, sobretudo os histdricos, que encenam os fatos histdricos. E preciso a partir das
problemadticas historicas, que fundamente em certos critérios. Em relacdo a colecdo de
instrumentos de castigo, considera-se importante expor fundamentado em critérios de

interpretacdo, de modo a provocar reflexdes.

Perpassa as ponderac6es de Rodrigo M. F. de Andrade, nada mais que um afiado
conhecimento das operacdes necessarias a um sistema de comunicacdo. O sistema de
comunicacdo museoldgica estd no todo de uma organizacdo organica indivisivel
(CURY, 2005).

As afirmacdes de Rodrigo M. F. de Andrade nos revela o conhecimento
suficiente para o projeto de representacdo de um acervo local que se deseja ser

. . . . 63 Lo -
representativo da identidade nacional ~. Sua defesa sobre os possiveis mobiliarios

esclarece sobre selecdo de objetos por valorizacdo. Importancia de obter pecas originais
para sua institucionalizacao.

Pecas como piano ficaram marcadas na carta n°® 63/56, datada de 2 de novembro
de 1955, sendo o primeiro indicio de aquisi¢do de piano para 0 museu:

Tive a oferta de um velho piano aleméo, aproximadamente de 100 anos,
em estado de conservacdo relativamente bom, teclado de 4 escalas, pelo
preco de 30 contos. Esta em Itamarandiba. Aqui vai uma fotografia do
piano. O vendedor ndo consegue ler a marca. Caso o Snr. Possa concluir
algo da conveniéncia da aquisi¢do, espero que me comunique

autorizando-me a ir a Itamarandiba ver a peca.

%3 para aprofundar sobre o tema da identidade nacional nos museus mineiros, dentre eles o do Diamante,
ver tese de doutorado de Leticia Julido (2008)
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Esta pratica que revela conceitos do campo museol6gico com propriedade, uma
vez que é a selecdo de objetos por valorizagdo por meio da retirada de seu circuito
original (ou in situ) e sua institucionalizacdo, transformando-os em vetores de
conhecimento e de comunicacdo (CURY, 2005). Neste caso para representar habitos da
educacdo das “mogas” de elite nas cidades coloniais, geralmente. Ha exemplares de
piano no Tijuco desde o inicio do século XIX, embora a difusdo da musica para piano
fosse a consolidacdo da impressdo de musica no Brasil no decorrer do século XIX
(SAMPAIOQ, 2010), contudo se trata de um instrumento para poucos no Tijuco. O objeto
adquire um sentido social e publico na medida em que sofrera um agdo preservacionista.
A selecdo ¢ intencional e sua condicdo museal representa uma significativa mudancga na

forma de insergéo desse objeto na realidade (CURY, 2006, p.52).

Outro tema importante observado na documentacdo foi o da educacdo em
museus. O tema da educacdo no MD apresenta alguma importancia ja em sua origem.
Consta uma aquisicdo (mencionada em Carta de numero 46/55, datada de 08 de
novembro de 1955), onde ficou registrada as intencBes de acBes educativas e
pedagogicas, bem como as intengdes de uso do espaco da “Casa Padre Rolim”, outro

importante componente da concepcao museoldgica.

A discussdo evidencia a concepgdo espacial, ou seja, 0s ambientes da casa, sua
divisdo e até mesmo hierarquia. Lembrando que a concepcao museoldgica compreende
dois eixos principais, segundo Cury (2005), a saber: Concepcao Espacial e Concepcéo
da Forma, que culminam na Concep¢do Expogréfica que também se dividird em eixos
de Concepcdes : de vitrines e mobiliario, de iluminagdo, de seguranca e de controle
ambiental. A concepcdo museoldgica envolve o tema da exposicdo e seu recorte
conceitual (do geral para o particular); a concepgdo espacial é a definicdo da planta
conceitual, ou sejam criacdo das areas conceituais em planta arquitetdnica, estabelece o
circuito da experiéncia (apreciacdo) do publico ( linear ou multiplas possibilidades); a
concepgdo da forma, que é a criacdo do padrdo de composicdo visual, iniciando a
construcdo da visualidade tridimencional da exposicao, criando-se 0s valores visuais a
partir dos adjetivos relacionados ao tema ; definicdo do padrdo expografico, melhor
dizendo, definicdo dos principais recursos expograficos, incluindo a linguagem de
apoio. E a concepgdo expografica propriamente dita que € o cruzamento entre os dois
momentos anteriores estabelecendo, ambos, as bases para o designer da exposi¢do, ou

seja a base para a composicdo visual do todo e das partes, em um espaco fisico, que
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esbocara a concepcdo das vitrinas e mobiliarios, visando a apresentacdo e conservacao

dos objetos.

O tema da seguranga encontra-se largamente tratado na documentacdo em
termos gerais, na forma como necessario naquela época, com as preocupagdes em torno
. 64 , . ~ « »

de um quintal” " dotado de um pomar, dai as constantes invasdes de “moleques”,

conforme referem aos invasores, temiam que 0S mesmos adentrassem ao museu e
causassem furtos.

%0 quintal foi o motivo de chamar a atencdo do museu, em detrimento de muitas frutas, e continuas
invasfes conforme correspondéncia n°11/155, remetida do Rodrigo M. F. de Andrade, em 4 de Abril de
1955, pelo José Pedro Costa.
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Tais ocorréncias chegaram a interferir na arquitetura da casa, tema de uma longa
discussdo de Rodrigo M. F. de Andrade com o primeiro diretor, sobre a agressao de tal
grade de ferro, isso em detrimento de uma grade afixada nas janelas de fundo que dao
para o patio interno do MD. A ordem era retirada imediata. Seguido também, como ja
anunciado da vinda de Burle Marx para realizar o projeto de concep¢do ambiental.
Pensava-se em um pargue no quintal do MD.

Ainda acerca do tema da Educacdo no MD, uma importante informacao foi
registrada nas seguintes palavras:

Ha& perto de um ano, foi-me prometido em Belo Horizonte, pela direcdo
da Loteria de Minas, um mostruario pedagdgico no valor de mais ou
menos 50 mil cruzeiros, constituindo de quadros a trés dimensdes. Trata-
se de uma obra bastante original de uma educadora suica, atualmente no
Brasil. Pensei que o ficasse apenas em promessa. Agora porém,
comunicaram-me que tal mostruério se acha a minha disposicéo. Por esse
motivo, estou consultando o snr. Sobre se convém ou ndo aceitar a
adogdo para ficar sob a guarda do “Museu do Diamante”. Caso o senhor
ndo ache inconveniente poderiamos fazer uma exposi¢do naquela sala
grande do andar térreo do “Museu”- onde ha bastante espaco. Na hipotese
de o snr. descobrir alguma inconveniéncia nisso, poderia aceitar a oferta e
depois entregar o mostruario a um dos grupos Escolares da cidade.

(trecho da carta n° 49/55, datada de 17 de novembro de 1955,

Diretor do MD José Pedro Costa)

Ao término da carta n° 49/55, datada de 17 de novembro de 1955, remetida ao
Senhor Rodrigo de M. F. de Andrade, outro assunto é aberto, o qual se trata de uma
curiosa tratativa sobre as inten¢ées de uma familia diamantinense: “Quanto ao pequeno
Museu de Vicente Torres (trata-se da segunda colecdo conforme ja anunciado no texto),

estou aguardando a decisdo da familia, para combinar tudo com o snr.”

Este assunto foi posteriormente tratado em correspondéncia registrando
significativas informag0es, todas as cartas encontram no arranjo documental datado do
ano e 1955. Mas anterior a esta correspondéncia, uma carta n°® 37/55, de 04 de outubro
de 1955, narrou o entusiasmo de ambos que em resposta a Rodrigo M. F. de Andrade a
uma outra correspondéncia, enviada em 15 de setembro de 1955 nas letras do diretor
Monsenhor José Pedro, dizia:

Comunico-lhe que fui examinar as pe¢as que constituem o pequeno

“Museu” do Vicente Torres. A maioria delas consta de pedras e
formacOes, de muito interesse para 0 nosso Museu. HA muita coisa de
valor historico nesse sentido. O resto sdo as armas, utensilios caseiros,
guadros e outras pequenas peg¢as que muito contribuirdo para completar o
espolio do nosso Museu quanto a exposicdo de material ligado ao ciclo do
diamante. Deixo de enviar as fotografias que o snr. sugeriu, porque a
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doagdo por parte da familia Torres ainda esta dependendo de deliberacéo
final dos irméos.

Outros assuntos no decorrer séo tratados, tais como verba e placas de bronze,
sugeridas para serem afixadas nos monumentos da cidade, destinadas a assinalar as
obras arquitetdnicas integrantes do Servigo de Patrimoénio Historico e Artistico nacional
— SPHAM sugeridas pelo Rodrigo M. F. de Andrade. Ao final da carta vale-se da
oportunidade e comunica-os que, durante o més de setembro, o “Museu do Diamante”

foi visitado por trezentas e dezenove pessoas.

Vale ressaltar que outro tema valioso no conjunto da documentagéo encontraria
proficua fonte para o tema museu que o publico visitante, naqueles anos iniciais do
Museu do Diamante na decada de 1950. Ndo h& nenhum vestigio de comunicacao local
da criacdo do museu, mas o fato era que a visitagdo acontecia, sendo distinguida pelo
diretor muitas das vezes e se referindo aos visitantes — aos moradores da cidade,

. . . . 65
distintos turistas e passagem de intelectuais como Pedro Calmon pelo museu

Sobre as negociacBes da familia Torres com o diretor Monsenhor José Pedro
ficaram registrada na data de 01 de setembro de 1955, na Carta de n°30/55.

Trago-lhe hoje uma 6tima noticia. Estou em entendimentos aqui com 0s
irmdos do Coronel Vicente Torres Junior. Recentemente falecido, no
sentido de ser doado ou deixado em custédia no “Museu do Diamante”
todo o material que integra o pequeno museu particular de propriedade do
falecido Vicente Torres, pai de Antdnio Torres. O espolio inclui pecas de
real valor que muito viriam aumentar o interesse do nosso museu. Em
conversa ontem com um dos irmédos do Vicentinho, fiquei ciente de que a
intengdo da familia apresentar com Unica condicdo da doacdo o
compromisso de darmos a sal onde tiverem de ficar expostos os objetos o
nome de “Sala” ou “Se¢do Vicente Torres”. De par com os empenho
traduzo com referéncia a realizacdo do propdsito mencionado, estou
solicitando o snr. a devida autorizacdo para aceitar, caso o snr. ache
oportuno, a condicdo imposta pelos herdeiros.

A consolidacdo da doagédo da familia Torres ficou registrada em carta datada de
21 de fevereiro de 1956 a diretoria do SPHAN Sr. Rodrigo M. F. de Andrade.

Comunico-lhe, que, em razdo de consertos na casa onde residiu o Vicente
Torres, ja mandei transportar para 0 nosso Museu as pecas que nos foram
doadas. Estou agora aguardando a distribuicdo das verbas do corrente ano

6 Registrado na carta datada de 27 de julho de 1950, cujo remetente foi Assis Alves Horta.
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para providenciar 0s mostruérios® préprios para exposicéo da pecas
principais num salas (Carta n® 12/56, Diamantina 2 de fevereiro de 1956)

Outra importante correspondéncia trocada entre o monsenhor Pedro Costa e
Rodrigo M. F. de Andrade trata-se da carta n° 27/55, s/d, mas provavelmente referente
ao més de agosto de 1955, pelas contas realizadas e comparacGes advindas da pesquisa
diz respeito as produgdes de conhecimento de José Pedro Costa, monografias que, ao
que tudo indica, registrou-se pelo menos nos anos iniciais a necessidade de pesquisa

para concepcdo do que seria 0 Museu do Diamante.

Nesse sentido o diretor agradece Rodrigo M. F. de Andrade pelas consideracGes
realizadas sobre a obra “As Minas do Brasil e sua legislagdo”, de Jodao

Pandia Caldgeras.

Tenho trabalhado bastante na confeccdo de outras monografias na
seguinte ordem : 1) O diamante®’ (generalidades), 2) Historia dos
Diamantes (incluindo principalmente os diamantes do Brasil e dos Africa
do Sul, 3) A descoberta do diamante e a fundacéo do Tijuco, 4)Leqgislacdo
do Diamante, 5) Os maiores diamantes do mundo. Esses trabalhos ja
estdo quase terminados e espero poder manda-los ao snr dentro em breve.

(carta de n°24/55, datada de 23 de julho de 1955)

Nessa mesma seara de producdo de conhecimento da pesquisa do diretor na
carta de n°24/55, datada de 23 de julho de 1955, versa sobre uma monografia
denominada “Bibliografia do Diamante”, onde o mesmo tece ponderacdes por nao
considerar um trabalho perfeito, nem completo, uma vez que 0 escaparam muitos
enganos datilograficos: “Foi, todavia o que pude conseguir, com a escass€s dos dados

que aqui estiveram ao meu alcance.”

Na continuidade da carta solicita a apreciacdo sobre o trabalho e sugestdes que
Ihe ocorrerem, tudo isso seguido da informacdo de que tal trabalho viria a ser uma
publicagdo: “Quanto a publicacao da mesma, reputo-a conveniente, para

®Magco constando de 205 paginas de correspondéncias expedidas no ano de 1956. Neste arranjo consta a
Nota de empenho de aquisi¢do de 20 mostruarios de madeira para exposic¢do de pec¢as histérica. No valor
unitario de Cr$1.500,00 e total de Cr$30.000,00, na data de 14 de novembro de 1956. O s
servicos/despesas aprecem no or¢amento do ano 1956, conforme documentacdo foram executados pela
empresa local — J. R, DE MACEDO PIMENTA & CIA no exercicio de 1956, no valor de

Cr$30.000,000/Delegacia de Contas Federal em Minas, despesas classificadas com “restos a pagar”. Tais
mostruarios ndo constam do acervo patrimonial, assim como as pecas do pequeno Museu Vicente Torres.
E a expografia tomou partido ao que espelha o museu ainda nos dias atuais, tendo em vista que a
expografia ainda é datada dos anos 50. O suporte de objetos sdo mobiliario — mesas representante da

€poca e no presente de auténtico mobiliario mineiro do século XVIII. )
Mantiveram-se os grifos conforme documento original do autor- correspondéncia n°27/1955, s/d.
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distribuicdo com os turistas e visitantes que se mostrarem interessados na bibliografia
do diamante. Se houver facilidade de programacdo na Imprensa Oficial conto com a

sua boa vontade para tirarmos a edi¢do quanto antes”.

Sobre ampliagdes da “Casa Padre Rolim”, demanda premente até os dias atuais,
ainda nesta correspondéncia ficou registrada a intencdo de aquisi¢do da casa ao lado a

. . s 68
direita do museu. Foi tratado com o proprietario Snr. Pedro Seabra :

fiquei sabendo que ele vai mudar por estar a casa precisando de consertos
urgentes. Uma vez que o snr pretende examinar a possibilidade de
aquisicdo dessa casa para entrada do futuro Parque anexo ao Museu, ndo
haveria um jeito de ser essa casa alugada agora pelo patrimdnio, a fim de
ficarmos livres de posteriores dificuldades com os seus novos inquilinos?
Penso que compra-las no momento, ndo é possivel, mas o aluguel na seria
viavel?

Outro documento importante sobre a constituicdo do acervo, é a Portaria n°
01/55, do diretor ao funcionario José Maria de Oliveira, onde autoriza a viagem de um
dos funcionérios para tratar de pecas deixadas no MD, a saber:

. L . . . 69
Determino ao funcionario Jose Maria de Oliveira ", soldado do 3°
Batalhdo, atualmente a disposicdo deste “Museu do Diamante”, ir a

Lassance na préxima sexta feira, 12 do corrente, entender-se com Snr. Pio
Rodrigues da Costa sobre pecas historicas deixadas por esse senhor, em
custodia, no “Museu do Diamante”. O funcionario que aqui escalo para as
viagens mencionadas devera levar esta como documento que justifique o
desempenho de sua missdo junto do interessado conforme instrucGes
verbais que lhe foram prestadas.

Apo6s um ano e dezoito dias, ficou registrada na Carta n° 12/55 com data de 30
de abril de 1955, po6s a criacdo legal do Museu do Diamante, Rodrigo M. F. de Andrade
solicitando a vinda do Sr. Georg Simoni a0 museu para realizar visita técnica, cujo
objetivo era a producdo expografica do Museu do Diamante.

Uma carta n® 38/1955, anteriormente enviada por Rodrigo M. F. Andrade na
data de 15 de margo do mesmo ano, teria anunciado a visita do Simoni e de Roberto
Burle Marx. Rodrigo M. F. Andrade expbe ao diretor do museu as dificuldades
orcamentarias e 0s cortes nas quantias que haviam sido prometidas naquele ano de
1955.

%8Correspondéncia n°27/55, s/d, remetido de José Pedro COSTA A Rodrigo M. F. Andrade, 1955.

®Refere-se a um dos funcionérios cedido pelo Governo do Estado de Minas Gerais, trata-se de um
militar, conforme ja apresentado este fato,mas eram dois lotados no MD.Ou seja, inicia-se como um caso
de policia, certamente pelas preocupagfes com a Seguranca, que também € um outro tema aberto bastante
proficuo.



114

As viagens do Simoni e do Roberto Burle Marx tém sido retardadas
também por motivo de nenhum dos dois ter ainda recebido a importancia
ajustada para iniciarem os trabalhos. A demora decorreu do fato dos
respectivos processos terem ficado entre os “restos a pagar” do exercicio
passado, restos esses que s& agora principiaram a Sr liquidos. Parece,
porém, que o Simoni j& estd quase resolvido. Quanto ao Burle Marx,
adoeceu a pouco de pneumonia e nao sei quando estard em condicOes
para excurséo.

A carta n° 17/56, de 9 de marco de 1956 também trouxe valiosas informacdes
sobre as concepgdes museograficas do diretor do MD naquele tempo. Registrou-se nesta
correspondéncia a existéncia de doacéo de pecas historicas para o Museu do Diamante
por parte da Arquidiocese, a saber:

Tive a oportunidade de me entender, ontem, com o Snr. Arcebispo de
Diamantina a respeito do Museu eclesiéstico que S. Excia. resolveu criar
em nossa cidade. Ponderia a S. Excia. , a inconveniéncia de dois museus
numa cidade relativamente pequena como a nossa, e S. Excia. me
autorizou a comunicar ao Snr. que vai criar o Museu arquidiocesano
exclusivamente em obediéncia a determinagcdo candnica, para resguardo
de preciosidades histéricas pertencentes a Igreja. Todavia comprometo-
me a incluir na programagéo do aludido Museu apenas as pegas historicas
relacionadas com a diocese de Diamantina, - portanto de 1854 para ca. O
resto ficara conosco no “Museu do Diamante”. Nao tendo sido possivel
demover o Arcebispo do seu proposito, creio que a concessdo obtida ja
representa alguma cousa para nés.

A concepcdo politica do presidente Getulio Vargas sobre a criacdo do Museu do
Diamante, por se tratar de um museu publico federal, ficou marcada numa carta em que
o diretor do museu transcreve uma publicacdo do Diario de Minas Gerais. Remetida ao
seu diretor Rodrigo M. F. de Andrade, em que o presidente da republica afirma:
“Cumpro o dever de trazer ao seu conhecimento que o “DIARIO DE MINAS” de hoje,
jornal que se edita em Belo Horizonte, inseriu em sua 42 pagina o seguinte:

O presidente da Republica, assinando o crédito especial para atender a
instalacdo do Museu do Diamante de Diamantina e da Biblioteca
“Antonio Torres”, na mesma cidade, correspondeu a um verdadeiro
imperativo de ordem cultural. A historia de Minas esta ligada ao ciclo do
ouro e das pedras preciosas. Se pelo ouro explicamos o florescimento da
prépria civilizacdo ocidental, pela sua fase de industrializacdo , pela
paixdo das pedras preciosas compreendemos a formacdo da capitania,
cujo territorio foi desvirginado pelos aventureiros. Quanto a diamante
propriamente dito, sabemos sobre que influéncia social teve ele nas Minas
Gerais, formando um tipo préprio de civilizagdo e criando, inclusive,
figuras de curiosa substdncia humana, como Chica da Silva. Era
realmente indispensdvel um Museu do Diamante, par acolher marcos e
vestigios de um dos mais fascinantes capitulos da historia mineira.
Quanto a Biblioteca “Anténio Torres”, ja em funcionamento, ¢ outra
necessidade de Diamantina, cidade que, perdida entre serranias abruptas,
longe dos grandes centros, € um dos nossos maiores nucleos de cultivo
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das tradicGes. Poucas cidades podem orgulhar-se de possuir um povo téo
amante do seu passado. E por isso mesmo pode dar ao pais um presidente

que tdo bem representou as virtudes caracteristicas dos mineiros.

Ainda no ano de 1956, ficou registrada a aquisicdo de 14 quilates e meio de
Diamante, do senhor Raimundo Gomes Farnesi.

As acOes e movimentos no sentido de constituir o acervo permaneceram anos a
frente. O ano de 1957 encontrou-se na documentacao registro de tratativas do diretor do
museu com moradores da regiéo.

O senhor Henrique Hoesli, natural de Corinto, em Minas Gerais, confirma em
carta datada de 19 de marco de 1957, remetida ao monsenhor, oportunidade que cobra
posicdo em relagdo a uma “jarra de prata”. Ainda, também € importante o registro do
primeiro diretor ao Museu da Inconfidéncia em Ouro Preto para “observar alguma
particularidade de organizacdo do museu”, conforme correspondéncia n°® 94/56, datada
de 31 de dezembro de 1956.

Contudo, uma terceira colecdo refere-se a uma significativa aquisicdo realizada
pelo Rodrigo M. F. de Andrade, conforme listagem que encerra o periodo analisado que
foi de 1947 a 1958. No ano de 1947 apenas registrou-se a aquisi¢do do Antiquario, e as
aquisicoes foram retomadas somente ap6s a criacdo do museu, fato que néo é dificil de
entender, pois, neste periodo, ao que parece, contou-se com dotacdo orcamentaria
especifica. Os anos anteriores a 1954 foram ocupados com as tramitac6es do projeto de
lei propriamente dito, o anteprojeto e revisdes, além de acOes em torno dos bens

imoveis, desapropriagdes, tombamentos e reconstrucao da “Casa Padre Rolim”.

Em meados do exercicio do ano de 1957, uma correspondéncia de n° 32/57
remetida ao Rodrigo M. F. de Andrade, José Pedro Costa deixa registrado “como tenho
de deixar a Direcdo do museu dentro de pouco tempo” , ndo ficando ao certo a data de
sua saida do MD. O documento abaixo é uma significativa lista de faiancas adquiridas
da colecdo do senhor Fabrino Baido onde diversos itens que compdem o ambiente de
uma familia nobre. Elenca-se nessa listagem os objetos mais suntuosos e que alcancam
valor de mercado ainda na atualidade; mobiliario de jacaranda estilo Maria I, um piano
inglés de tecla de marfim, lougas como travessas, pratos e outras pecas como bacia de
louca, terrina jarras, xicaras, tigelas, luminarias e outros. Uma pesquisa em processo
sobre este nobre acervo revela duas pecas classificadas como exemplares raros dentro
da tipologia de faianca azul. E importante chamar a atencdo para esta colecdo e seu
impacto e contraste no circuito expositivo do museu em relacdo aos objetos da
escraviddo, ainda que nenhuma legenda chame a atencdo dos visitantes ou sinalize o
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contraste é quase que natural a potencia comunicacional de ambos que acabam por
estabelecer no circuito no momento da experiéncia do publico uma forma linear de
apreciacéo.

8 Carta n°13/56, Diamantina, 23 de fevereiro de 1956.



RBLASAO DOS OBJETOS HISTORICUS UA COLEGAD DO DR. FABRINO

rara o Museu do Diamante

Moveis =

Mesa estilo D. Karia 1, medindo 1,0U de comprimento, 0,50 de largura e

0,B2 de altura, de jacarandd ... ole R e e e A el 010 6 s B o e e BTN, 00

Mesa tipo consolo,com gaveta e puxado de: vidro,ecesscccse

Toucador de jacarandd, ¢/ gaveta e puxadores de vidro,

1,00 de compr., 0,50 de largura ¢ ¢,82 de 4ltUrA...ccvecscscons

Criado-mudo c/ puxadores de vidro: 4Ix37xTTeeececocecsans esssees 400,00

¥ esa de aba, ricamente torneada, pés de jacarandd,tampo ‘circu-

lar de monjolo, de 3 pegas inteirigas, ¢/ gavetas nas cabeceiras,

QARESET0 1,48 € RAk. BFicenvesescsvssennssasessenensssenesessedial00, 00

FPiano inglés, “Butcher & Company, data 12,12, 1842,tipo mess

Jacaranda, pés e pedal ricamente torneados,perfeito estado de

funcionamento, c8po de metal ,teclas de marfim, madeiramento

perfeito, semelhante ao da Imperatriz V. Leopoldina.......... 30.0C0,00

Reldgic de caixa de jacarandd, estilo ANti€0 .sesvevoscseessse 12.000,00
56.400,00

LOUGAS
Travescas, das seguintes marcas
Chusan ..... csscsssveveesnane csesevevescssescns . 1.000,00
Amoy-Davenport ...... tecessssesssssnne seessasne seses BOO,00
Adams-Korpeth Castle ...... Crsseserersrassarer e
Kyber, Irosntone (restaurada) ccecececcccss
DAvEnport .ececccevsans Mevosennse csesssseee
Persia, #a & S siceecccenrecsencnns .

Davenport(c/ pequena lasca no bordo)

2y S o e
3, Kyber, Irosntone, J.Keir &on .. L.dyg,oﬂ
1, s/ marca, ¢/ desenho de pdrtico 200,00
2, R.M., "Lenda do Salgueiro® ......... ..........:.2CY,MQ
e i1é 2.000,00

pintado a mao, estilo craq

1,Copeland pintado 8 WEO cescascasssrenan cesssssess Seae 600,?0

2 fundos, pintados & mao, Copeland s..eceeecvccens ......1.#09,89

1,s/ marca, pintado 8 mao, apmaréncia Copel ..ccceecevnes 700,00
5, ¢/ a "Lendsa do Salgueiro” ...ceeeecctocrraren teeessesa1.500,00

10" .600,00

Qutras pecgas 3
Y = g bacia, Kyber, Irosntonef, J. Meir & 800 ..ceevvnvrnns 400,00
1 terringa id, 1d. cecescsssssscnsscsssssccssnsrransrne Sog,uy

1 terrina Admms Shangai(gampa e asa quedradas).....e... 70U'OF

1 par de jarrag,pintadas a,méo, C/ 8885 ....ecvecccone +es 100,00

1 vidro grande de farmécia, dourado & £8E0...ccvecccrnns 500,00

1 xfcara de pore. br., pintada & MAO .s.ee.scecccsrcnnnne 3?u.yu

1 lampedo &d. id., ¢/ quebra-luz de vidro lapidado .....1.800,00

1 tinteirc de cristal .s.cecccescassssssesccnnccsccsccncnne SOQ,UQ

1 tigela, pintada & MAO..ececesssssanse esesscssssecee ZQU,QU

1 jarro c/ bacia, Adams & SBONB ccosscsasssssssssvssesessled’00,00

1 Tumindri=s de vidro bran@o COMPlEtA ....cceccsscscessss 100,00

1 lumindria de vidro amarelo, CoOBpleta ccescccannesssss 600,00
1 Jarro de porc. 8/ DACIA cscesesccccccsescsscsssencsas 400,00
1 caneca azul, "Macau® 1eg{timA ...ccecesevessavassssessls500,00
1 jarro s/ baciag motivo ArEbe ....cessssvscsssssscscass 500,00
1 conjunto de porcelana *Velho Paris®™: bule, leiteira,

8gUgareiro e mantegueirs ......... = oo osse2+00000

Figura 16. Lista de Objetos Adquiridas do Senhor Fabrino Baido.

2.1. AS COLECOES PARTICULARES NO MD
Assim pode-se observar que o acervo do MD tem sua origem em quatro

colegdes particulares, como pode ser observado nas correspondéncias consultadas.

S Y
#.Adams, changal ...eeeeses seseaves ceen .o . 14200 ,00
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Uma é a colecdo denominada pelo diretor em correspondéncias como pequeno
Museu Vicente Torres. A segunda é a colecdo Coimbra que tem origem no Antiquario
“Cabana de pai Tomas”, conforme ja apontado no texto, a cole¢do de imaginaria da
Mitra, e, por ultimo nesse recorte analisado a cole¢do do Dr. Fabrino Baido (Carta n°
56/55, Diamantina 13 de dezembro de 1955).
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2.2. ORIGEM DA COLECAO DE INSTRUMENTOS DE CASTIGO NO MD:

A imagem fotografica identifica parte da colecdo de objetos da escravidao, e
revela o primeiro nivleo ambiente expositivo do MD, isso possivel de ser revelado pela
ficha de inventario onde esta pequena imagem denominada de prova foi localizada.Na
parte superior identificamos as algemas de punho, no centro uma corrente de ferro com
argolas de pescogo para condugdo, chicotes, calceta objeto que imobilizava por tratar-se
de uma pesada bola de ferro batida que deveria ficar fixo em argola no calcanhar. Ao
chdo semi apoiado na parede na area central da foto, temos um dos mais punitivos
objetos de castigo que é o gira-mundo, que desenhava 0 corpo na posi¢do de semi

ajoelhado pois prendia e imobilizava os punhos e calcanhares.

Figura 17. Instalagdo dos instrumentos de castigo no ano de 1947 no patio térreo Casa Muxarabié, atual sede da

Biblioteca Antonio Torres. Fonte: Documentagdo museoldgica, inventario n° 05, Gira-mundo.
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Machado de Assis (1839-1908) importante cronista registrou os castigo, e a rede
formada ap0s o negro subverter a ordem e foragir-se, nesse contexto o escritor reflete a
sociedade escravocrata do final do século XIX (2012) no conto Pai contra mée nas
guiado pela seguinte compreensdo contemporaneo que foi do Ultimos 50 anos de
escraviddo no Brasil. O cronista revela em nesse conto Pai contra mde a cadeia
produtiva e o lucro retirado do negros escravizados até a ultima insténcia, para o autor
0 mais degradavel ser humano, desde que de pele branca algum lucro tiraria das
condicBes e restricdes da vida de um negro escravizados, assim ira revelar um indtil
individuo cujo oficio que o restou tamanha inutilidade terad sido ser capataz. Dessa
forma encerra nas seguintes palavras o seu sentimento sobre a escravidao 0s castigos e
oficio de capturador de negro fujéo.

A escravidao levou consigo oficios e aparelhos como tera sucedido a
outras instituicbes sociais. N&o cito alguns aparelhos sendo por se
ligarem a certo oficio. Um deles era o ferro ao pescogo, outro o ferro ao
pé; havia também a méscara de folha-de-flandres”. O ferro ao pescoco
era aplicado aos escravos fujoes. Imaginai uma coleira grossa, com a
haste grossa também a direita ou & esquerda, até ao alto da cabega e

fechada atrds com chave. Pesava, naturalmente, mas era menos castigo
que sinal. (MACHADO DE ASSIS, 2012, p. 73)
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Artur Ramos em um artigo pioneiro publicado em 1938 e posteriormente
analisado e publicado por Silvia Hunold Lara (1988), empreendeu uma classificagcdo
dos instrumentos de castigo e suplicio dos escravos, dividindo-os em instrumentos de
captura e contengdo, instrumentos de suplicio e instrumentos de aviltamento para
prender o escravo.

Segundo Foucault (2012) como espetaculo, o castigo fazia parte de um ritual e
era um elemento de liturgia punitiva que deixava a vitima infame de si e ostentava a
todos o triunfo do poder senhorial visando simbolizar, no momento de sua execucdo, a
lembranca da natureza do crime estabelecendo entre o suplicio e o crime relacdes

decifraveis, na certeza de anular o crime junto com o culpado.

2.3. O CONTEXTO DO COLONIAL E ORIGEM DOS OBJETOS DA
ESCRAVIDAO

A escraviddo negra no Brasil foi iniciada, segundo alguns autores, em 1532 e
estendeu-se até 1888. Foram mais de trés séculos de diaspora negro-africana em que
homens e mulheres eram obrigados a fazerem parte do processo de formacdo
socioecondmico e cultural brasileiro.

Os africanos entravam no Brasil principalmente por meio dos portos do Rio de
Janeiro, de Salvador, do Recife e de S&o Luis do Maranhdo, de onde eram vendidos
para outras regides brasileiras. Muitas vezes, revoltados com sua condigéo, fugiam de
seus senhores, chegando a organizar-se em quilombos, cujo principal, o de Palmares no
nordeste brasileiro, conseguiu tornar-se um verdadeiro estado negro dentro da coldnia
portuguesa. Segundo Rafael Sanzio Araldjo dos Santos (2000), sobre as caracteristicas
de um quilombo, uma delas é a forma de distribuicdo das construcfes, que ocorre de
maneira esparsa no territério, sem um arruamento geométrico definido, como
tradicionalmente se verifica nas outras localidades do pais.

Sendo também um outro aspecto espacial relevante o sitio geografico dos
antigos quilombolas, geralmente estratégico, ocupando regides de topografia acidentada
(chapadas e serra) e/ou vales florestados e férteis. Vale ressaltar que os povo africanos s
seus descendentes eram detentores, também, de uma forte cultura de espago geografico,
fato esse facilmente reconhecido nas localidades de dificil acesso onde se organizam

quilombos.Nesse trabalho entendemos os remanescentes do antigos quilombos como
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um fato estruturado a partir de comunidades negras descendentes de negros

escravizados vindos de varias regides do continente africano.

Durante o longo periodo escravista ocorrido no Brasil, a violéncia foi uma das
caracteristicas marcantes desse sistema socioecondmico. Na violéncia implicita a
escravidao tem-se uma parte importante e imprescindivel da domina¢do dos senhores
sobre seus escravos no interior das unidades produtivas, ou seja, a violéncia foi imposta
pela sociedade escravista objetivando submeter e controlar as acbes de negacdo dos

cativos contra as empresas de base escravista.

2.4. IMPLICACOES DOS OBJETOS:

Esta-se falando de uma cultura material que deslizou do passado colonial e no
momento em transito nos espacos de museus produz figuras complexas de diferenca e
identidade, passado presente, inclusdo e exclusdo. Objetos que marcaram ndo s6 0 corpo
do negro escravizado, mas a condicéo social atual dos negros na sociedade brasileira,
por serem traduzidos na articulacdo de diferencas culturais como

“inferiores”.

Como desvencilhar dessas marcas, das quais Machado de Assis (2012) revela no
seu conto “Pai contra mde”, como testemunho da realidade vivida pelos escravos na
cidade do Rio de Janeiro na segunda metade do século XIX. Em que medida a
musealizacdo de tais objetos da escraviddo em exposicdo nos museus brasileiros
poderiam colaborar para a reflexdo e deslocamento deste estado de inferioridade e
submissdo na forma como o0s negros tem sido vistos ainda nos museu histéricos em
geral? E no imaginario que tal equacio se processa, ou seja, a de quem vale mais ou
menos socialmente pelo passado. Esta-se diante de objetos dotados de uma poténcia
comunicacional bastante forte, testemunhos que sdo de relaces de poder estabelecidas

em um contexto social diferente do presente.

Como encerrar 0 passado de tais objetos, sem silencid-los das condi¢bes em que
foram produzidos? Pelo contrario abri-los nos espacos de museus para reflexdo. Parece
que tais objetos em sua natureza, feitos para punir ndo serem passiveis de engendrar
projetos museoldgicos na perspectiva primeira que remonta a origem dos museus, que é
da perspectiva poética. Do museu filho de Orfeu. Orfeu cujo mito € mais complexo e
extenso que ha na Grécia Orfeu fundamentalmente foi poeta. Com sua lira poética
segundo (CURY, 2005) domava com sua lira encantada, amansava 0s animais, desceu

do inferno para resgatar Euridice. S6 que Orfeu ndo resistindo a curiosidade, contra o



122

aviso se Prosérpina, a deusa olhou para tras e assim transformou Euridice em estatua de
sal. No fim da vida Orfeu foi esfacelado pelas Erineas e seu corpo espalhado pelo
mundo., pelo mundo,nas coisas.

Entramos nesse ponto em outra modalidade da identidade e acdo do museu ;
museu teria recompilado as obras do pai. Isto €, 0 museu reprop@e a acao civilizadora de
Orfeu, e nesse sentido 0 museu recompila, reordena, recupera, o espalhado da poesia
nas coisas, isto €, a matriz da acao (poiéo-fazer) em cada coisa ou ainda o que determina
0 modo de acdo de cada coisa no mundo. Interroga nessa perspectiva, entre outra coisas,
0 que 0 museu nos diz que é. O que sera que isto no propBe a pensar?
(GUIMARAES;BARBANTI, 1991.

Embora segundo Cury (2005), o poder se ver poesia das coisa(ou como as coisas
se relacionam mundo poeticamente. O museu de que falo nessa proposta questiona o
lugar de objetos de ferir, de inferiorizar, embora nenhum objeto fale por si so, o
problema é que muitos portaram algum vestigio distante da poesia de que almejam os
romantico no museu. E também, os museus, uma diversidade de funcdes, desde o

entretenimento, a pesquisa, a reflexdo ou o devaneio.

Defende-se que, 0 que ndo estd exposto no MD nesse caso em relacdo aos
instrumentos de castigo € uma problematica historica: a escraviddo como campo de luta,
da perda de si e da submissao.

2.5. CLASSIFICACAO DOS INSTRUMENTOS DE CASTIGO:

Conforme Thesauros (1986) , os objetos da escraviddo ganham isoladamente a
classificacdo e ou categorizagcdo de instrumento de castigo dentro na diversidade
L, . .70 . - .
tipoldgica da cultura material ~, ou seja, as algemas, palmatdrias, vira-mundo, calceta,

libambo com gargalheira e gargalheira com haste.

Segundo Ramos (2004) em uma passagem de sua obra, alcanga o exemplo da
importancia de estudo de objetos da escraviddo, se Ié: os objetos com toda sua carga
dramatica, abre inimeras possibilidades de estudos ndo somente sobre 0 nosso passado,
mas também pra questionarmos a histéria dos instrumentos de castigo. Isso da mesma
forma, o copo de descartavel pode servir de material para uma infinidade de estudos
sobre a sociedade de consumo na qual estamos inseridos e sobre a qual temos pouca

consciéncia critica.

Na interpretacdo de Petré-Grenouilleau (2009), o negro escravizado - um

homem que era dificil confiar, ou porque era considerado “inferior” ao cidaddo ou
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porque, como era dependente de seu “senhor”, lhe era negada a possibilidade de
exprimir naturalmente autbnomo. O poder de usar e abusar do escravo foi, em todos 0s
tempos e lugares uma das caracteristicas da escravidao.

Ora, 0 que esperarmos desse passado lembrado pelos artefatos de punicdo no
espaco de museu? Parece uma questdo delicada, que ndo € exclusividade desta natureza
de objeto. Ao reencenar o passado, segundo Bhabha (2013), esse objetos introduzem
outra temporalidade cultural incomensuraveis na invencdo da tradicdo de forma fixa.
Para este autor um aspecto importante do discurso colonial € sua dependéncia do
conceito de “fixidez” na construcdo ideoldgica da alteridade. A fixidez de que o autor
nos fala aproxima-se dos objetos da escraviddo no campo da museologia. Ou seja, 0s
instrumentos de castigo na forma com que muitas vezes encontram-se expostos, Como o
caso do MD, sdo engendrados como signos da diferenca cultural/histéria/racial do
discurso do colonialismo é um modo de representacdo paradoxal: conota rigidez e
ordem imutavel como também desordem, degeneracéo e repeticdo demoniaca.

Interessa ainda pensar os objetos de castigo a luz da critica pos-colonial
contemporanea relacionada estreitamente com a didspora de alguns intelectuais, que €
a identificacdo de tais objetos como estere6tipo, como sua principal estratégia
discursiva, é uma forma de conhecimento e identificacdo que vacila entre 0 que esta

sempre no “lugar”, ja conhecido, e algo que deve ser ansiosamente repetidol...].

(BHABHA, 2013, p.117).

Vale ressaltar que BHABHA, esse antropélogo considerado de dificil leitura se
deteve a estudar e analisar o discurso colonial a partir de um complexo corpus
constituido por romancistas, recorrendo a um repertério teérico refinado e complexo,

gue abrange, entre outros, o pos-estruturalismo, a semidtica e a psicanalise.

70 Cultura material - “A nog¢do e a expressdo ,,cultura material (a ndo confundir com o conceito equivoco
de ,.civilizacdo material) estdo relativamente difundidas na historia e, embora em menor grau, também
em diversas ciéncias humanas. N&o parece, no entanto, que alguém tenha delas alguma vez apresentado
uma definicdo geral e rigorosa: os autores recorrem a elas sem propor acepgdes precisas ou, se o fazem,é
de modo implicito, dentro da prépria temética dos seus trabalhos e em funcéo deles. (Richard Bucaille e
Jean-Marie Pesezin: Enciclopédia Einaudi, Lisboa, IN-CM, 1989, vol.16, p. 01/43).
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Nesse trabalho sobe as origens do MD e suas primeiras colegcbes do MD
defende-se aqui a colecdo de objetos da escravidao identificada como o primeiro ndcleo
expositivo do MD como ambivalente tal escolha dos instrumento de castigo, e que 0s
objetos foram exposto na condicédo central de estere6tipo, no sentido de BHABHA. Esta
¢ a dimensdo em que deseja discutir os objetos da escraviddo — o acervo de
instrumentos de castigo. S&o ambivalentes porque se trata de objetos que possuem
duplos significados mas capazes mesmo de nomear e classificar pessoas. Portadores de
valores e caracteristicas das quais degeneram seu significado.

Foi um chamado para o olhar museoldgico sobre as coisas materiais, ou seja,
naquilo que o musedlogo e poeta (CHAGAS, 1999, p. 99 apud CURY, 2005, p.24)
denominou “uma atitude critica, questionadora, capaz de um distanciamento reflexivo
diante do conjunto de bens culturais e naturais”.

Intencionaram-se na pesquisa exatamente no uso de fontes capazes de aproximar
do inicio as acdes de selecdo e escolha do acervo do MD. Buscou-se deflagrar nas
entrelinhas dos documentos textuais quanto na sutileza de alguns objetos presentes nos
primeiros movimentos no processos de musealizacdo, precisamente onde inicia a
valorizagdo seletiva. Para isso foi explorado a documentacdo administrativa
institucional existente no Museu do Diamante. Optou-se pela analise da origem das
colegdes, aproximarmos ao maximo do conjunto de regras e procedimentos que
orientaram o tratamento dos objetos.

O ponto de partida para a pesquisa e a motivacdo que orientou o recorte da
colecgéo dos instrumentos de castigo foi a identificacdo de algum projeto conceitual que
os incluia nos anos iniciais da implantacdo do Museu do Diamante, sobretudo no
momento de aquisicdo e definicdo das concepgdes tedricas e conceituais do Museu do
Diamante.

Neste contexto dos castigos, tais instrumentos eram utilizados numa espeécie de
espetaculo, no cotidiano urbano ou nos locais de trabalho e ao que indicam quase
sempre, 0s castigos eram feitos publicamente. O sistema escravocrata constituiu uma
das mais barbaras ferramentas de punicdo expressa pelos instrumentos de castigo, que
constituem nos seguintes objetos:

e Acoite — “chicote feito de cinco tiras de couro retorcido com ndés; eram
utilizados para punir pequenas faltas ou acelerar o ritmo de trabalho;
conhecido como bacalhau, disciplina”. (THESAUROQOS, 1986, p.96)
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Tronco — foi nome dado a um instrumento de tortura e humilhacéo,
usado em varios paises, 0s escravos permaneciam presos indefesos aos
ataques de insetos, com contato com sua urina e fezes;

O cepo — “tronco grosso de madeira que 0 escravo carregava a cabeca
preso por uma longa corrente e uma argola que trazia no tornozelo”.
(LARA, 1988, p.73-74);

Os anjinhos — “eram instrumentos de suplicio que prendia os dedos dos
polegares das vitimas em dois anéis que comprimia gradualmente por
intermédio de uma pequena chave ou parafuso”. (NEVES, 1996, p. 91);

Mascara de flandres — usado para punicdo de furto de alimentos,
alcoolismo, ingestdo de terra e na mineragdo de diamante. As mascaras
podiam cobrir todo o rosto ou s6 a boca;

Instrumentos de ferro — usados para maltratar os escravos, eram colares,
correntes, algemas e cadeados.
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Os instrumentos de castigo ganharam forma para repreensdo dos escravos
considerados criminosos. Havia duas justicas paralelas: a oficial e a privada; a oficial
representada pela maquina judicial, baseada no livro das Ordenagdes Filipinas que
previa duras penas como morte e degredo; e a privada praticada pelos senhores
(APOLINARIO, 2000, p.103), mas o que a historiografia pouco enfatiza é que 0s
objetos de punicdo ganharam forma e uso sobre tudo a partir da década de 50 do século
XIX, quando a formacéo de Quilombos se intensificou em todas as regides do territorio
brasileiro. O reflexo dessa resisténcia é na atualidade o nimero de terras de
remanescentes quilombolas que continuam ocupadas por descendentes de negros
escravizados.

Abaixo se apresenta os instrumentos como estdo expostos hoje no Museu do
Diamante. No presente uma pergunta possivel é : O que esses instrumentos querem
ensinar as pessoas? Que tipo de sujeito se quer produzir?

Figura 18 Instrumentos de castigo Limbambo, algemas e palmatéria em exposi¢do no MD. Erik Oliveira, 2015



127

Figura 19 Instrumentos de castigo “algemas” em exposi¢do no MD. Erik Oliveira, 2015.

As formas dos objetos da escraviddo sugerem o sentido daquilo que “prende”
imobiliza, cujas formas circulares ndo deixam espaco para a mobilidade; o sinal da cruz
também ¢é levada ao instrumento abaixo denominado como limbambo,o objetivo desse
instrumento que deveria ser preso na garganta sustentando uma aste cuja icnografia nos
remete & cruz e era utilizado em negros escravizados capturados. Ou seja, 0 objeto tinha
a funcdo de marcar o ato e fazer com que esse negro escravizado capturado fosse
vigiado publicamente por aquele sinal de alerta. Para os catdlicos, a cruz, como lugar do
sacrificio de Cristo, € o principio da salvacdo dos homens. A cruz tem um profundo
significado de obediéncia e fidelidade de Cristo ao projeto do Pai. Ele esvazia-se de Si e

por amor entrega-se a humanidade

Figura 20 Instrumentos de castigo em exposi¢cdo no MD. Erik Oliveira, 2015.
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As palmatorias deveriam punir a mdo como forma de enfraquecer a estima,
sendo a méo a parte do corpo que alcanga e permite que os seres humanos criem. Sua
foram oval, muito comum nos instrumentos de castigo em geral tinham como
mecanismo os furos centrais, que no momento do castigo ao ter contato com a palma da
mao o ar realizava a pressao numa espécie de succdo da pele no sentido de arrancar, e
causando inchago.Podemos observar na colegdo abaixo (acervo do MD)a técnica
aplicada, ambas ndo foram produzidas por um mesmo artifice, observa-se na definicéo e
qualidade estética,tanto da estrutura como um todo como da forma circular com o0s
furos, observa-se um objeto tosco e outros com definicdo das linhas e furos e até

torneamento de entalhe.

Figura 21 - Instrumentos de castigo “palmatorias” em exposicédo no MD. Erik Oliveira, 2015.

A algema é uma das pecas de uso cotidiano no presente como um primeiro objeto de

punigdo que imobiliza no primeiro momento quando objetiva-se imobilizar.

Figura 22 Instrumento de castigo “algema” em exposi¢do no MD. Erik Oliveira, 2015.
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Instrumento de ferro conhecido como vira —mundo , contorcia a cabega quase de
ponta a cabeca. E um instrumento que se abre em duas partes, forcando o corpo &
posicdo de cocoras, as dores pela mé circulacdo devido ao tempo com os joelhos semi
flexionados desencadeava dormensa na aparte inferior e peso na regido lombar. Nele,
havia buracos grandes e pequenos para 0S pés e para as MAaos que eram presos

inversamente, ou seja: mao direita com pé esquerdo, méo esquerda com pé direito.

Figura 23 Instrumento de castigo “gira-mundo” em exposi¢do no MD. Erik Oliveira, 2015.
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A calceta utilizado para aviltamento e contengdo e humilhacdo dos negros
escravizados. A calceta ndo permitia mobilidade e movimentacdo das
pernas.Aparentemente livre porém com um abola de ferro impossivel pela lei da fisica

de ser arrastada por uma forca contraria menor.

Figura 24 Instrumento de castigo em exposi¢do no MD. Erik Oliveira, 2015.

A gargalheira com corrente, muito usada na época da escravatura, era uma
espécie de coleira de ferro e servia mais como uma castigo de adverténcia, humilhacéo.

O instrumento era preso a cabega e ao pescogo do escravo, e servia para indicar
publicamente que o mesmo havia cometido algum ato de rebeldia ou infracdo contra seu
senhor. O escravo punido com a gargalheira podia ficar dias com ela, o que atrapalhava
sua alimentacdo ¢ o expunha como um “negro rebelde”. Preso em corrente tinha a
funcdo de conduzir os negros até o trabalho sem dispersdo e imobilizados para
deslocamentos maiores. Ficando as méos livres para o trabalho que era a Unica serventia
e sentido de existéncia do negro para o senhor — o trabalho. Importante tema de

pesquisa, pois o trabalho com longas jornadas tinham o objetivo de levar o corpo a

exaustdo com pequeno intervelo de descanso.

LAY
Figura 25 Instrumento de castigo em exposi¢ao no MD. Erik Oliveira, 2015.
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CONSIDERACOES FINAIS

Jorge Luiz Borges (1999) narra a seguinte passagem no ensaio cuja imagem do
museu de tudo, se 1&: “Um homem se propde a tarefa de desenhar o mundo. Ao longo
dos anos, povoa um espaco com imagem de provincias, de reinos, de montanhas, de
baias, de naus, de ilhas, de peixes, de moradas, de instrumentos, de astros, de cavalos e
de pessoas. Pouco antes de morrer, descobre que esse paciente labirinto de linhas traca a

imagem de seu proprio rosto”.

Os museus de historia publicos sdo a imagem da sociedade mediada pelo Estado.
N&o ha como dissocia-los da identidade social. E inegavel que os museus criados na Era
Vargas apresentam no presente um emaranhado de acervos acumulados que fazem
frente a identidade da nacdo. Como dissocia-los da propagada nacionalidade ou
identificagOes sociais que discriminam silenciosamente parte da populagdo, uma vez
gue seus acervos representam os valores da elite dominante que os criou?

O fato é que a maior parcela da sociedade continua alijada dos espagos de poder,
da vida publica, das instituicGes culturais e obviamente dos museus. A identificacdo
nesse trabalho dos objetos da escraviddo como o primeiro nucleo expositivo do MD foi
uma forma de sintese as relagdo de violéncia da sociedade entre senhor e negros
escravizados. Além do castigo em si, a ideia era usar as puni¢cdes como exemplo e evitar

que elas voltassem a ocorrer.

E recente a mobilizagdo social no Brasil para garantir a cultura como direito de
todos. Ultrapassou-se a experiéncia da monarquia escravocrata e aspirou-se a cultura da
republica no século XX, o fato é que se desejou a republica acompanhada da escravidao.
Ainda que ndo tenha vingado inteiramente esse desejo de permanéncia da escravidao no
estado republicano, o negro continua escravo nas representacfes encontradas nos
acervos dos museus historicos brasileiros com rarissimas excecdes, a exemplo do Museu

Afro Brasil7l.

O negro ainda é associado embora ndo tenha sido possivel evidenciar nessa
pesquisa 0s meios, pois eles nos apresentam, sao vivenciados no siléncio e reflexdo de
cada visitante, o ato de escrever ja& modifica o sentimento e a escrita torna-se um
testemunho que dissimula, afinal onde cada um guarda o seu preconceito e racismo?
Fica metodologicamente do ponto de vista da pesquisa com o publico quase
inalcancével sobretudo no MD, que na forma como expostos no conjunto, no momento
da fruicdo das colecbes como um todo € que os instrumentos de castigo ganham
narrativa, na condicdo de inferioridade e submissdo reforgado pelos outros objetos que
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sutilmente testemunham o poder e o conforto do senhor. E uma operacdo mental que
tem um grau de conducdo do imaginario que sobreia 0 processo historico de forma
linear a ponto de negar a sua méo de obra, e contribuicdo na construcdo do pais.

Essa compreensdo ocorre sem que haja qualquer legenda ou outro elemento expogréafico
indicando esta visdo depreciativa sobre 0s negros. A necessidade de discutir a
representacdo do negro no presente no campo museal foi a questdo que motivou o
estudo desenvolvido neste trabalho, isto é, a pesquisa da histéria do Museu do
Diamante, em Minas Gerais. Trata-se de um museu criado numa antiga area de
mineracdo e, mais especificamente, na regido dos diamantes, onde se delineou uma
sociedade de populagdo em sua maioria escrava.

Realizada a pesquisa viabilizada pelas fontes, em sua maioria inéditas que é o
caso do arquivo permanente MD, estranho seria deixar permanecer 0 jogo do discurso
pos-colonial neste século XXI diante das informagfes e constatagBes identificadas e
analisadas cujo objetivo foi tracar um estudo sobre a histéria do MD, sua concepc¢éo e
reflexdo sobre a colecdo dos objetos da escraviddao em seu acervo.por outro lado 0s
mecanismos para alcancar o deslocamento do discurso pds colonial nos espagos de
memoria é um desfio conceitual e de conhecimento cada vez maior e capacidade de
ordenacao de objetos de foram a na manter o pensamento Unico.

™ Criado no ano de 2004, o Museu Afro Brasil, no Parque Ibirapuera em Sdo Paulo, destaca a
perspectiva africana na formagdo do patrimdnio, identidade e cultura brasileira, celebrando a Memodria,
Historia e a Arte. Brasileira e a Afro Brasileira, embora também seja um museu com origem em acervo
particular (Diretor Curador Emanoel Araijo).
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O conjunto de documentos revelou forte marca pessoal do diretor do SPHAN
Rodrigo M. F. de Andrade frente as tentativas para delinear a concep¢do do museu que
expressa uma concepgao elitista e excludente nas escolhas reveladas sem rodeios. Ndo
se identificou de fato um projeto formal para o0 MD, mas desvelaram-se significativas

informag0es conceituais na origem do museu.

A grande conquista para o inicio de uma mudanca conceitual do museu foi a
identificacdo em sua origem, entre os anos de 1947 a 1958, de quatro colecOes
particulares locais, a saber: (i) colecdo Coimbra, cuja origem remonta o antiquario
denominado Cabana de Pai Tomas; (ii) o “pequeno” Museu Vicente Torres por doagao,
conforme denominado em correspondéncias trocadas entre Rodrigo M. F. de Andrade e
o0 primeiro diretor do MD, monsenhor José Pedro Costa entre 0s anos de 1954 a 1957,
(iii) a colecdo Fabrino Baido, (iv) e o empréstimo do acervo sacro de propriedade da
Diocese de Diamantina.

Uma mudanca é necessaria porque € de forma sutil o espelho da sociedade e
ganhos sociais recentes inclusivo no ambito dos museus vem ocorrendo, ainda que a
passos lentos. Questionamentos do publico em relacdo a representacdo da diversidade
nos museus brasileiros tem apontado e for¢ado essa mudanca. Cabe aos museus e suas
equipes desenvolver a linguagem expositiva assim como a reflexdo sobre o processo de
escolha daquilo que ¢ significativo para a coletividade no processo de elaboragdo de
exposicoes

Uma nova concepcéo para 0 MD compreende que nédo € desprezo e o descarte de
acervo a questdo posta para o presente do MD. O grande desafio é descobrir nas
colecBes o processo de elaboracdo conceitual de suas exposi¢cdes, o enunciavel e o
visivel, se eles (0s objetos e seus sentidos simbdlicos e concretos) se apresentam de
modo tdo escondido. Como isola-los? Como 1é-los? Uma das possibilidades
metodoldgicas as serem iniciadas € o inventario coletivo, onde a comunidade é
convidada a participar. Gera-se nessa proposta conhecimento e outras interpretacoes

possiveis.

Segundo Ana Pato (2012) ao percorrer o entendimento para refletir sobre o
enunciado das coisas visiveis aproxima-se de Deleuze e Foucault. Deleuze (1998)
chama atencdo para o que considera um principio historico essencial no trabalho de
Foucault: a afirmacdo de que cada época diz tudo o que pode dizer em funcdo de suas
condigdes de enunciado.
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N&o ao acaso as primeiras colecOes a chegarem ao Museu do Diamante foram as

“quinquilharias” do antiquario, de onde se originou em meio a um pouco de tudo 0s
- . 72 : : «
grilhGes — classificados pelo Thesauros ~ como instrumentos de castigo, e a colecdo de

arte sacra composta por todos os santos de devocdo da area mineradora. Em outras
palavras, a fé e a violéncia encontraram na primeira sede do MD seu lugar. Uma prova
contato P&B e correspondéncias trocadas entre o diretor monsenhor José Pedro Costa e
Rodrigo M. F. de Andrade, diretor geral do SPHAN, revelou a instalacdo dos
instrumentos de castigo no ano de 1947 , na casa Muxarabié, na rua da Quitanda.

Na hierarquia dos espacos, a area térrea foi associada a senzala, local
demarcador da identificacdo social. Representados pelos arcaicos artefatos que
significam os objetos da escraviddo, logo emergem como um problema identificado
nesta pesquisa. A cultura s6 emerge como um problema no ponto em que ha uma perda
de significados na contestacdo (a perda indicada aqui € a da resisténcia dos negros

escravizados) e articulacdo da vida cotidiana entre classes, géneros, racas, nagoes.

Segundo Bhabha (2013), a abertura de outro lugar social e cultural e politico de
enfrentamento que deve ser posto com destaque na arena da representacdo colonial em
busca de ressignificacdo ou novos sentidos. Como nos alerta Bhabha (2013) no sentido
de chamar nossa atencéo para a for¢a da imagem e da fantasia, afirmando o autor serem
ordens que figuram transgressivamente nas bordas da historia e do inconsciente,
entendimento que nos parece aproximar das questdes que circundam os problemas do

sentido das colegGes em geral.

Ao fim, longe de esgotar o tema, concluiu-se que o conhecimento sobre as
colecdes do MD até entdo pouco conhecido anterior a este estudo, nos permite inferir
que a representacdo do negro no MD, o mantém apenas na condi¢do de escravo que
apenas sofreu maus tratos frente ao conjunto de colecdes e objetos avulsos associados a
pequena elite dominante e autoritaria. Isso garantido pelas artimanhas técnicas do
campo museoldgico que corroboraram para fixar a negacao da resisténcia dos negros
africanos na forma como expostos. Todavia, € inegavel que os instrumentos de castigo
representam, da perspectiva da populacdo escravizada, uma resposta a opressdo da
ordem vigente e, por conseguinte, podem e devem ser lidos como simbolos de

resisténcia.

72, . e - .
Literatura classificatdria especifica da museologia.
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