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Dedico este trabalho as mulheres do Jequitinhonha.
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RESUMO

O presente trabalho teve como objetivo investigar a representatividade das mulheres nas
edicoes do Festivale dos anos de 2018 a 2020, para compreender o lugar social ocupado por
elas. Para identificacdo dessa compreensdo, além da pesquisa documental, foi realizada a
coleta de dados das letras de poesias e letras de musicas que concorreram nas edigdes entre
2018 e 2020, bem como a realizagdo de entrevistas junto aos atores que participaram desses
edicoes seja na condicdo de artistas (compositores ou intérpretes) lideranca feminina e
diretoria da Fecaje - Federagdo das Entidades Culturais e Artisticas do Vale do Jequitinhonha.
Também foram investigados como se da a participagdo das mulheres nas expressoes artisticas,
nos espacos de decisdes e lugares de prestigio dentro do evento e com isso verificado o lugar
das mulheres do Vale do Jequitinhonha, nesse que se apresenta como maior € mais importante
evento de cultura popular da regido. O trabalho podera contribuir para uma andlise das
atuacOes de seus agentes sociais ¢ para a reflexdo de rupturas e continuidades de suas agoes
uma vez que considerando o processo de formagdo do evento e suas transformacgdes; em
lugares de decisdo ¢ minoritdria a presenca das mulheres e algumas poucas mulheres ocupam
cenario de destaque, sendo muito baixa a propor¢ao nas expressoes artisticas ¢ a depender da
perspectiva racial e de classe o movimento ainda ¢ muito excludente. Para tanto foi utilizado o

método de andlise de contetido para que os dados obtidos fossem compreendidos.

Palavras-chave: Festivale. Representatividade das mulheres. Patriarcado. Invisibilidade. Vale

do Jequitinhonha.






ABSTRACT

The present work aimed to investigate the representation of women in the editions of
Festivale from 2018 to 2020, to understand the social place occupied by them. In order to
identify this understanding, in addition to documentary research, data were collected from the
lyrics of poetry and song lyrics that competed in the editions between 2018 and 2020, as well
as interviews with the actors who participated in these editions, whether in the condition of
artists (composers or performers) female leadership and board of Fecaje - Federation of
Cultural and Artistic Entities of the Jequitinhonha Valley. It was also investigated how
women participate in artistic expressions, in decision-making spaces and prestigious places
within the event, and with that, the place of women in the Jequitinhonha Valley, in what is
presented as the largest and most important cultural event, was verified. popular in the region.
The work will be able to contribute to an analysis of the actions of its social agents and to the
reflection of ruptures and continuities of their actions, once considering the process of
formation of the event and its transformations; in decision-making places, the presence of
women is minority and a few women occupy a prominent scenario, with a very low
proportion in artistic expressions and depending on the racial and class perspective, the
movement is still very excluding. For this purpose, the content analysis method was used so

that the data obtained could be understood.

Keywords: Festivale. Representativeness of women. Patriarchy. Invisibility. Jequitinhonha

Valley.
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I APRESENTACAO

Quando me mudei para a cidade de Diamantina em 2016, removida por opcao
para trabalhar no Instituto Federal do Norte de Minas Gerais - IFNMG, avistei com mais
clareza a possibilidade de cursar um mestrado, perspectiva essa iniciada em Araguai na
mesma instituicdo de educacdo em que trabalhava. Alids, aqui cabe ressaltar o fato de ser
servidora publica da area da educagdo, na qual fago parte do corpo técnico administrativo da
institui¢ao e, por isso, em contato com processos de ensino aprendizagem e com experiéncias
ligadas ao trabalho na extensdo, setor em que coordenei programas e projetos junto a
comunidade. Destaco o enorme aprendizado como gestora em 2012 no Programa Mulheres
Mil no IFNMG - Campus Aracuai, onde foram oferecidos 4 cursos profissionalizantes a
aproximadamente 80 mulheres em situacdo de vulnerabilidade social. Foram incluidas na
ementa dos cursos, unidades como “género e desigualdade”, “satide da mulher”, “direitos da
mulher”. Este programa atuou com o objetivo de diminuir a desigualdade social através da
geracdo de renda de mulheres da comunidade, por isso a oferta de cursos profissionalizantes.

Esta breve exposicdo da minha participacdo enquanto gestora ¢ para iniciar
dizendo que hoje ao relembrar de minha atuacdo em vdrias atividades ou em processos na
intencdo de enfrentamento as desigualdades vividas pelas mulheres, ao aliar discussdes que
perpassam pela autonomia e emancipacdo, observo que minha percepcao de ser mulher no
mundo, na condi¢do de mulher branca no Vale do Jequitinhonha e de convivéncia didria com
a diversidade de tantas outras mulheres que eram as alunas do programa, foi ampliado em
relagdo as intmeras dificuldades, impedimentos, desafios que uma mulher enfrenta s6 pela
condicao de ser mulher.

Um marco na minha vida foi a minha participagdo entre 2002 e 2003 como
membro da Cia de Teatro Icaros do Vale (figura 1) e do Coral Araras Grandes da cidade de
Araguai. Tanto o grupo de teatro, quanto o grupo de coral tem uma forte abordagem da figura
feminina do Jequitinhonha. Permanece até hoje trabalhos da Cia fcaros do Vale de
representacdo das mulheres, sua vida cotidiana e dentincia de histéria de opressdo na nossa
sociedade. Essa entrada no movimento cultural da época foi disruptivo, pois ali despertou um
olhar mais agugado para o que ¢ o Vale do Jequitinhonha, bem como a cultura e as mazelas

que ainda sao marcas da regido, com especial atengdo a figura emblematica das mulheres.
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Figura 1 — Serro 2020: encenac¢io do espetaculo “Menina Jesus” da Cia Teatral

Icaros do Vale
F ™

Fonte: Pagina oficial da Fecaje no Facebook, 2020.

Outro despertar a partir dessas participacdes nos grupos foi para o entendimento
de meu ser enquanto possibilidade de ser artista, pois como cantora amadora passei a fazer
apresentacdes em bares da cidade, abertura de shows musicais, casamentos e algumas
participagdes no Festival de Cultura Popular do Vale do Jequitinhonha — Festivale, junto do
Coral Araras Grandes. E hoje com maior aprofundamento de entendimento do Jequitinhonha,
que iniciou o processo junto ao movimento cultural da cidade, se estendendo no acesso ao
Festivale e pela discussdo propiciada pelo mestrado, seja pela propria orientagdo da pesquisa,
leituras, grupo de estudo, ¢ que percebo com mais complexidade as opressdes, impedimentos
diferenciados na vivéncia de grupos de mulheres, sendo a condi¢do das mulheres negras e
indigenas as mais exploradas.

Assim, iniciei a busca por me matricular em disciplinas isoladas e consegui tanto
cursar disciplinas no Programa de Pos-Graduagao Interdisciplinar em Ciéncias Humanas -
PPGCH, quanto no Programa Interdisciplinar em Estudos Rurais - PPGER. A principio, por
sugestdo do professor da disciplina de Culturas e Praticas Culturais do PPGCH em que
apresentei um trabalho sobre o Festivale, houve a sugestdo de que eu escrevesse o projeto e
submetesse ao programa, uma vez que eu havia participado por anos do Festivale. Entao, dei
sequéncia, mas a principio escrevi sobre Festivale e cultura de massa. Com esta proposta de

projeto de pesquisa, ingressei no Programa Interdisciplinar em Estudos Rurais.
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Nessa versao inicial do projeto, um dos objetivos especificos era pesquisar o lugar
social ocupado pelas mulheres no Festivale, logo, ndo era o meu objetivo geral. Importante
destacar aqui que esse objetivo com relagao as mulheres surgiu de uma conversa com um
artista, ator, cantor e compositor da minha cidade de Araguai, Djalma Ramalho (figura 2), o
qual acompanho e admiro seu trabalho que ¢ muito voltado para a relacdo com a sua mae,
portanto um olhar bem agucado para as questdes femininas e questionador do lugar da mulher
preta, uma vez que sua mae era preta, assim como ele e suas irmas, portanto, toda a familia
negra, onde seu trabalho artistico reconhece, canta e expressa essa origem.

Outra vertente do trabalho desse artista ¢ a identificagdo e pertencimento do lugar
de onde veio. Fui instigada por ele a questionar situagcdes de como acontece a participacio das
mulheres no Festivale, os lugares que elas ocupam, quem sdo os destaques, como ¢ composta
paridade de participacdo na programagdo de homens e mulheres artistas, se essa paridade ¢
um principio do Festivale, quem define os shows, como é composto o juri que define os
ganhadores da noite literaria e do festival da cangdo. Até aquele momento nunca havia
questionado isso, nao havia pensado e ou problematizado todas essas questdoes, o meu olhar
estava naturalizado e talvez romantizado!, por demais para dar conta dessas provocacdes. Foi
preciso um homem me alertar, ou me provocar com esses questionamentos. De repente veio
na minha mente cenas de composi¢do de alguns espacos, tais como: apresentadores no palco,
homenageados nas edigdes, finalistas e ganhadores do festival da cancdo, artistas que se
apresentam no grande palco, todos esses espagos ocupados por uma significativa presenga de
homens e, ora ou outra, visualizava a presenca de algumas mulheres.

Sendo assim, tendo a concluir que mesmo sendo meu amigo, homem, mas
justamente por se identificar como homem preto, homossexual e ainda sendo artista, que
participa ativamente da vida cénica, tanto no Jequitinhonha como fora dele, o seu olhar
propicia especificidades diferenciadas também no que refere ao Festivale. Como pontua
Agnes Heller (1985. p. 26), em seu livro O cotidiano e a historia, “através do reflexo
artistico, o artista rompe com a tendéncia espontanea ao pensamento cotidiano, tendéncia
orientada ao EU particular” isso porque “a arte, gracas a sua esséncia € autoconsciéncia e

memoria da humanidade”.

! Utilizo o termo naturalizado e romantizado para descrever que mesmo tendo participado de no minimo 10 edigdes do Festivale nunca tive
um olhar critico, questionador de como se dava a ocupag@o de mulheres e homens neste espago. Sempre via como natural os homens
ocuparem a maioria dos espagos e serem visiveis, afinal, sempre foram os nomes de homens que se destacavam, seja pela musica, seja pelas
condugdes no palco. Somado ao natural, via muita beleza, esses homens conduzirem esse evento que tanto nos emociona. Assim ¢
reconstruida a nossa invisibilidade, o nosso apagamento.
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No argumento de Heller (1985), podemos entender que apesar do artista também
viver a cotidianidade, pois nenhum homem desliga inteiramente da sua cotidianidade, esteja
ele realizando um trabalho intelectual ou fisico, o contato com a criagdo da arte faz com que
esse artista atravesse a linha da cotidianidade, da naturalizagcdo dos acontecimentos, das
relagdes.Somada a essa interpretagdo de Agnes Heller e analisando melhor sobre o olhar desse
artista do Jequitinhonha, pude refletir com a contribui¢ao de bell hooks (2019), via o livro
Olhares negros raca e representacdo, que ao discorrer sobre o olhar critico dos espectadores
negros frente ao cinema e a tv norte americana em que trazia representagdes brancas da
negritude ela diz “que todas as tentativas de reprimir o nosso direito - das pessoas negras - de
olhar, produziram em ndés um desejo avassalador de ver, um anseio rebelde, um olhar
opositor” e foi esse olhar opositor que levou-me a esta possibilidade de pesquisa € ou
problematizagao de: identificar a representatividade das mulheres no Festivale nas edi¢des
entre 2018 a 2020 para compreender o lugar social ocupado por elas.

Como disse Heleieth Saffioti (2011, p. 43) em seu livro Género, Patriarcado e
Violéncia: “a historia de vida de cada pessoa encontra-se com fendmenos a ela exteriores,
fendmeno denominado sincronicidade por Jung, e que permite afirmar que ninguém escolhe
seu tema de pesquisa; ¢ escolhido por ele”. Outra condigdo que favoreceu essa possibilidade,
sem duvida, foi a aceitagdo, mais que isso, o incentivo dos professores orientadores para que
fosse estudado e investigado o tema que a principio causasse desejo € motivagdo, assim
mesmo com muito medo das mudancas foi possivel assumir o desejo.

Figura 2 - Felisburgo 2018: da esquerda para direita: Concorrentes do festival da
cancio: Leticia Avelar e Hendrick Souza. No centro eu (Narjara), o multiartista Djalma

Ramalho e a festivaleira Sara Marques

Assessoria de Comunicagdo | 35° Festvale | Murilo Junior

Fonte: Pagina do Festivale - Festival de Cultura Popular do Vale do Jequitinhonha no Facebook, 2018.
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I INTRODUCAO

Um dos maiores desafios deste trabalho ¢ falar do Festivale com o recorte dos
anos de 2018 a 2020, uma vez que esse festival acontece desde a década de 80, e ao todo se
somam 37 edi¢des de realizagdes anuais. Além do que o desafio ¢ aumentado com o foco de
discorrer/investigar a representatividade das mulheres, tematica com caréncia de discussdes
académicas sobre Festivale.

Como mencionado na apresentagdo sobre meu acesso ao Festivale, foi no ano de
2002 na cidade de Pedra Azul minha primeira participagdo no evento, junto ao Coral Araras
Grandes, que em 2022 fara 25 anos de (r)existéncia. De 14 pra ca frequento o Festivale. E dos
ultimos 10 anos, ou seja, de 2010 até¢ 2020, apenas ndo participei do Festivale em 2019 na
cidade de Belmonte-BA.

O evento acontece no geral em meados de cada ano e durante uma semana. Desse
encontro com o evento sempre encaixei uma maneira de participar, isso mesmo, participar,
por vezes fui por conta propria aos finais de semana para alimentar ainda mais minha alegria
de pertencimento e de ser nascida no Jequitinhonha. Ora agregado a isso o convite do
coordenador do Coral Araras Grandes, Luciano Silveira, para participar como solista no Show
do Coral, sempre emocionada cantando no grande palco musicas como Tamborim® na Cidade
de Jequitinhonha - MG em 2016 e a capela com Meu guri® em 2017 na cidade de Felicio dos
Santos - MG.

O Festivale ¢ o acontecimento anual onde o povo “festivaleiro” se encontra, onde
os artistas se juntam, compartilham seus trabalhos e se fortalecem enquanto movimento
artistico cultural. Conforme Henriques e Pedro (2004), o Festivale ¢ um espaco de
representatividade cultural do Vale do Jequitinhonha, um meio para resgatar e preservar a
arte, a cultura, o meio ambiente e o patrimonio histérico através das lutas e a garantia de
politicas publicas. E o momento de reafirmar as tradi¢des do povo do Vale do Jequitinhonha,
mas renovando-as a cada edi¢dao. Segundo Santos Junior (2012, p. 08):

Desde o seu inicio em 1980, o Festival da Cultura Popular do Vale do Jequitinhonha
resiste para que as tradi¢gdes do povo do Vale permanegam vivas. Seu sotaque, sua
musica, o reisado, boi de janeiro, folias, contradanga, tira-verso, batuque, congado,
artesanato e a poesia. Um movimento que atravessou trés décadas celebrou e

também discutiu os rumos ¢ as potencialidades de uma regido tdo peculiar, na sua
diversidade cultural. (SANTOS JUNIOR, 2012, p. 08)

2 Musica cantada na Festa do Rosario dos Homens Pretos de Araguai. Este Show do Coral Araras Grandes que se apresentou no Festivale
chamava “Sa Rainha” e somente foram cantadas musicas da Festa do Rosario em homenagem a Nossa Senhora do Rosario.

3 Composigdo de Chico Buarque, langada em 1981 e gravada por Elza Soares em seu primeiro DVD "Beba-me Elza Soares ao Vivo" no ano
de 2007.
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A escolha do recorte temporal para realizacdo deste trabalho, entre 2018 e 2020,
sendo o Festivale realizado respectivamente em 2018 na Cidade de Felisburgo-MG, 2019 na
Cidade de Belmonte-BA e 2020 na Cidade do Serro-MG, deve-se ao fato deste periodo
compreender uma gestao mais recente € que se manteve a mesma de organizacao do Festivale
nesse periodo. Essa gestdo foi realizada pela diretoria da Fecaje - Federagdo das Entidades
Culturais e Artisticas do Vale do Jequitinhonha, que é o responsavel pela realizacdo do
Festivale desde o ano de 1991,

Esta escolha de periodo além de favorecer questdes de planejamento e execugao
da pesquisa no sentido de realizar entrevistas com a diretoria da Fecaje, liderangas, artistas® e
0 acesso as obras por compreender o periodo mais atual do cenério do Festivale, compreende
também um periodo em que comegam a acontecer no festival o Encontro de Mulheres,
destaque importante e inovador dentro do evento que sera discorrido mais a frente no
trabalho.

A caréncia de trabalho nessa perspectiva de investigacao da representatividade das
mulheres no Festivale, bem como o apontamento desse Festival como referéncia para a
cultura popular da regido e do Estado, justifica a necessidade de entender a sua construcio e o
seu processo frente a desigualdade entre homens ¢ mulheres no Brasil. As consequéncias de
que desdobram essas desigualdades em diversos movimentos, seja cultural, politico, social, a
discussdo da representatividade e a paridade politica, social de mulheres tem sido pauta em
diversos setores da sociedade. Segundo Servilha e Doula (2009) o evento ‘“buscou a
construc¢do do didlogo entre a musica e as questdes sociais € iniciou a trajetoria de um festival
que se tornaria no futuro uma referéncia em cultura popular para todo o pais”. Essa integracao
entre cultura popular e questdes sociais na atualidade, dentro do evento, permite incluir € mais
ainda, requer evidenciar que seja investigado uma leitura critica do Vale do Jequitinhonha,
conhecido como Vale da Cultura, sobre os aspectos que abrangem a representatividade de
mulheres, na tentativa de pensar o seu processo histérico, suas continuidades e questionar a

atuacdo e a relacdo dos agentes sociais que geram e mantém este evento até os dias atuais.

4 A gestio da Fecaje nesse periodo era composta por: DIRETORIA EXECUTIVA: Diretor Executivo — José Augusto Francisco
Pereira/Jequitinhonha. Diretor Executivo Adjunto - Maria Aparecida dos Santos Queiroz/Medina. Diretor Administrativo — Cristina
Gongalves de Aguilar/Medina, Diretor Administrativo Adjunto — Nilson Flavio Vieira Costa/Jequitinhonha. Diretor Financeiro - Andrette
Ferraz/Itaobim. Diretor Financeiro Adjunto — Jardel Mendes/ Medina. CONSELHO DELIBERATIVO: TITULARES: Renato
Paranhos/Salto da Divisa, Amanda Ferreira Alves/Jequitinhonha, Hodlaniery Pereira dos Santos/ Jequitinhonha, Reinado Gil Gomes/
Medina, Dilca Costa Ferraz/ Itaobim, SUPLENTES:Adriana Inacia de Almeida Gomes/ Medina, Mariane Barbosa de Oliveira/
Jequitinhonha, Mario de Oliveira Barbosa/ Jequitinhonha, CONSELHO FISCAL: TITULARES: Wellignton Gomes Martins/ Medina,
Jailson Pereira Costa/Medina, Genilson Dias/ Medina. SUPLENTES: Andressa Maria Ferraz Bizerra/ Itaobim, Ingrid Nathany Silva Santos/
Medina, Leonardo Alves/ Medina. Disponivel em: https://www.fecaje.org.br/fecaje/governan%C3%A7a-e-lideran%C3%A7a. Acesso
13/jan/2022.

5 Para realizagdo de propostas das entrevistas, o projeto foi submetido ao CEP- Comité de ética e pesquisa, no qual foi aprovado sob o
numero do parecer 4.389.172.
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O fato historico e a atual recorréncia de composi¢ao do Festivale ter como base as
manifestagdes de grupos culturais, artesdos, artistas, e muitos participantes serem
provenientes de comunidades rurais e ou de cidades que ainda permanecem caracteristicas de
vivéncias de espagos com sociabilidade quente®, é que justifica este trabalho se localizar
dentro do Mestrado Interdisciplinar em Estudos Rurais, mais especificamente na linha de
Sociedade e Cultura no Mundo Rural, uma vez que tem como foco “as trajetdrias do coletivo
e dos movimentos sociais no campo ¢ nas pequenas cidades, as formas de mediagdo e aos
papéis sociais que eles desempenham na construcdo dos territorios e do cotidiano,
perpassados pelas complexas imbricac¢des do “global”, “regional” e “local” (PPGER, 2021).

Na inten¢@o de ampliar o debate da representatividade das mulheres no Festivale e
colocar em debate a condicdo, contetido e simbologia dessa representatividade, a proposta
deste trabalho foi analisar se hé representatividade das mulheres no Festival- qual? Como ela
se faz presente? Quais s3o as representagdes que se presentificam no Festival? Assim, por
meio da coleta de dados das letras de 54 musicas e 28 poesias que concorreram nas edigdes
entre 2018 e 2020, bem como realizar entrevistas junto aos atores que participaram dessas
edicdes seja na condicdo de artistas (compositores ou intérpretes) lideranga feminina e
diretoria da Fecaje; ¢ nesse sentido, investigar como se da a participagdo das mulheres nas
expressoes artisticas, nos espagos de decisdoes mais significativos dentro do evento, averiguar
o lugar das mulheres do Vale do Jequitinhonha nesse que se coloca como maior € mais
importante evento de cultura popular da regido.

Apresentamos abaixo o Vale do Jequitinhonha e o Festivale, suas principais
caracteristicas e peculiaridades. No capitulo 01 discorre-se sobre a questdo da
representatividade e representagdo das mulheres no Brasil, representatividade das mulheres no
cendrio artistico com grande destaque para a cena literdria, e finaliza com um esbogo da
realizacdo do 1° Festival de Mulheres nas artes, da década de 80 e uma apresentacdo de
analise da presenga de mulheres em festivais no século XXI. Ja no capitulo 02 trataremos a
abordagem da participacao das mulheres em experiéncias locais de vivéncias na atividade de
producdo de ceramica, vida literaria e musical no Jequitinhonha. Serdo analisadas essas
expressoes artisticas dentro do Festivale, bem como se dé a representatividade das mulheres
em outros espacos e se ha a existéncia de proposicdes para desenvolvimento e fortalecimento

da participagao das mulheres nos diversos espagos de expressdo artistica, gestao, coordenacao

¢ Conforme Marques (2005), sociabilidade quente sdo aqueles espagos nos quais as pessoas se conhecem ou se dispdem a tanto, produzem
vinculos afetivos, compartilham crengas e valores, espagos nos quais constroem-se sentidos e significados de pertencimento e de
comunidade; em suma, sdo espagos que comportam redes de relagdes primarias, calorosas.
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e execucdo do Festivale. No capitulo 03 sera analisado e utilizado por essa pesquisa de carater
qualitativa, tanto no que se refere a coleta das letras de musicas e poesias, bem como a
realizagao das entrevistas, o0 método de analise de contetido para que os dados obtidos sejam

compreendidos.

O Vale do Jequitinhonha e o Festivale

Primeiramente faz-se necessario uma breve explicagdo da localizagdo da regido do
Vale do Jequitinhonha. De acordo com o IBGE — Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica, essa regido corresponde a sub-bacia hidrografica do rio Jequitinhonha, sendo
assim ocupa grande parte do nordeste do Estado de Minas Gerais ¢ pequena por¢ao do sudeste
da Bahia. O rio que traz o nome da regido nasce na cidade de Serro-MG e desdgua em
Belmonte na Bahia. Segundo Mascelani que cita Lima (2006) a populacao local classifica o
Jequitinhonha mineiro em alto, médio e baixo. E neste trabalho serd seguida essa mesma
classificagdo por compreender que representa as diferencas historico-culturais, sendo sub-
regides: o baixo com destaque para Almenara, o médio, na regido de Araguai e alto
Jequitinhonha com a historica Diamantina.

O nome Jequitinhonha tem origem indigena e, segundo Guerreiro (2009, p. 83),
“deriva de uma tradicao indigena que deixavam uma armadilha para pegar peixe na beira do
rio: certificando-se no dia seguinte de que no jequi tinha onha”. Moreno (2011) destaca que
por ser um rio navegavel, extenso e de extrema importancia para Minas Gerais, perpassando

por diversas regioes, ao rio foram registrados varios nomes:

O Jequitinhonha seguiu uma direcdo tragada pela natureza, recebendo diversos
nomes, ora de origem historica, ora de origem toponimica, tais como Massangano,
Rio das Pedras, Rio de Areia, Jequitinhonha do Campo, Jequitinhonha das matas,
Rio Encantado, Rio Grande, Giquiteon, Jequie-tinhong, Patixa, Yikitinhonhe,
Gacutinhonha, Jacutinhonha, Joquitinhonha, Rio Grande de Belmonte para
finalmente receber o nome que traz até hoje (MORENO, 2011).

No século XVI, com a descoberta de ouro e diamante na regido, comeca a historia
de exploragdao do Jequitinhonha. Assim, logo a coroa portuguesa tem uma atengdo a essa
matéria prima regional. Nessa €poca a parte explorada ¢ a regido do alto, também a mais
povoada. Com o decorrer da historia, com a decadéncia da mineragdo no alto, assim, adentra-
se no final do século XVIII a colonizagdo no Baixo e Médio Jequitinhonha. Significativa
destruicao de matas e destribalizacdo foram realizadas na regido do Médio e Baixo. Para isso

garantiram a instalagdo de poderio militar na regido:
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No vale do Jequitinhonha a expansdo das areas de mineracdo e da fronteira agricola,
a partir de 1800, trouxe para as margens do rio e seus afluentes, levas sucessivas de
colonos, que invadiram o territorio indigena, levando a dizimagdo ¢ aldeamento de
diversas tribos, acarretando a extingdo de algumas destas, a destrui¢do de seus
modos de vida, e sua organizagdo cultural. (MORENO, 2011, p. 42)

No final do século XVIII soldados ocuparam a regiao, que acabaram por combater

povos indigenas na missao de “garantir protecdo das minas e garimpos”. Moreno descreve a
condi¢do do indigena na regido:

Enquanto no alto os indios eram destruidos, cagados ou aldeados para fins de

trabalho escravo, no médio e no baixo Jequitinhonha, os indios conseguiram refagio

por mais um tempo através de condi¢des geograficas e pastoris favoraveis, que

facilitavam a sua resisténcia contra as agressdes dos aventureiros e cacadores.
(MORENO, 2011, p. 51)

Em meio a essa exploracdo, expulsdo e na verdade exterminio do povo indigena ¢
que foi construindo a histéria dessa parte de Minas. Somado a isso ¢ a sua formagdo
populacional permeada de desigualdade social, somada a caréncia de investimento publico e
privado na regido, a cruel presenca estatal com privilégios a grandes empreendimentos em
detrimento a agricultura familiar desde a década de 70 até os dias atuais e as complexas
relacdes entre Estado e sociedade, sem participagdo ativa das populagdes locais € que
dificultaram a emancipagao da regido.

Como citado acima, a regido do Vale do Jequitinhonha era habitada por diversos
povos indigenas, a exemplo dos Krenak, os Maxakali, os Pankararu, Arana, e o processo
colonizador se deu por muitas lutas contra esses povos. Logo entdo se conclui que a
populagdo que habita o Jequitinhonha traz as memorias sociais de indigenas, negros e brancos
exploradores e colonizadores, sendo entdo significativamente apontada como regido de muitos
povos descendentes indigenas e africanos, que tem como caracteristica a construgao social da

cultura popular como marca. Nesse sentido Soares (1997, p. 18) afirma:

E surgem maravilhas desses gestos silenciosos, das mios indigenas e africanas:
panelas, potes, pratos, mascaras, bonecas, caqueiros, rostos talhados na madeira,
peneiras, esteiras, cordas... E nesse perpetuar-se surgem os cantos cadenciados das
rodas, dos beira-mar, do batuque, da contradanca, de folias, de reisados, congados,
poesias, escritores, artistas de toda estirpe. (SOARES, 1997, p. 18)

Houve um tempo em que as tropas e movimento das canoas foram responsaveis
pela comercializagdo da regido, tanto nas cidades como nos povoados. Porém com a chegada
das estradas de rodagens e outras formas de transportar mercadorias, o comércio no Vale
entdo vive um novo processo de “paralisagdo na economia”, no fornecimento de matéria
prima se entendido que explorar recursos naturais favorece a economia. Servilha e Doula

(2009) observam que o Vale do Jequitinhonha pode ser compreendido como uma regido que
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sofreu constantes exploragdes, tanto de seus recursos humanos, quanto dos seus recursos
naturais, ao longo da sua ocupacdo. E assim, como fonte de recursos naturais ou como local
de convivio, construgao de valores e conflitos e conjunto de paisagens que permearam o
imaginario dos homens ¢ a vida social. Servilha e Doula (2009), ainda pontuam que “o espago
estd presente na construgdo das realidades socioeconomicas e culturais da regido,
transformando-as e sendo transformado por elas”.

A situacao atual do Vale do Jequitinhonha que foi produzida historicamente
permanece com forte exclusao social e negagao do direito social, a saber a educagdo, a saude,
a assisténcia. Uma regido que ocupa quase 15% do territorio de Minas Gerais e possui
pouquissimas instituigdes e estruturas estatais. Citando alguns exemplos, na area de
seguranga, em especifico de prote¢do as mulheres, temos apenas delegacia da mulher na
regido do alto Jequitinhonha na cidade de Diamantina oficialmente desde setembro de 2002, e
somente em agosto de 2006 com a Lei Maria da Penha o atendimento torna-se
obrigatoriamente humanizado diferenciado. No campo educacional, se levarmos em
consideragdo o ensino de cursos relacionados a expressdo artistica, temos o Conservatorio
Estadual de Musica Lobo de Mesquita e Curso Técnico de Teatro integrado ao Ensino Médio
do IFNMG, os dois localizados na cidade de Diamantina.

Convém citar a presenca da UFVIM na regido, onde entre os quatro Campi,
apenas um se encontra no Vale, na cidade de Diamantina, e o proprio IFNMG, todas ainda
muito recentes. H4 um cenario em que muitas institui¢des sofrem com a rotatividade de
servidores por ndo existir aparato que fagam os concursados fixar um tempo nas cidades,
fazendo com que muitas vezes nao gere vinculo e ou comprometimento dos servidores nessas
cidades’. Somado a isso, as pessoas também tentam se deslocar em remog¢do devido a
existéncia precaria relacionada a saude, onde os servicos muitas vezes sdo recorridos na
capital mineira. Outro agravante ¢ a pouca representagao politica e dela possivel decorréncia
de menor alocagdo de recursos na regido se tornando muito inferior, comparada aos diversos
lugares do Estado.

Talvez como forma de enfrentar esse contexto de caréncia e necessidades, a
cultura popular se faz tdo presente e forte, principalmente a partir da década de 70. Ao
encontro a esse pensamento, Servilha e Doula (2009) entendem que a populacao do Vale
utiliza a parte artistica como “instrumento de constru¢do de identidade e, ao mesmo tempo, de

expressao das relagdes culturais e sociais.”

7 Percepgio da autora pelo seu vinculo no IFNMG, tendo esta trabalhado junto a Gestdo de Pessoas em que a alta rotatividade de servidores
era pauta em algumas reunioes.
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De fato, o Festivale nasceu da ndo aceitagdo da situagdo da regido, que de forma
estigmatizada a regido do Vale do Jequitinhonha se tornava fortemente excluida do debate
sobre seu presente e seu futuro, ou melhor dizendo, no momento em que o Vale era lembrado,
seriam por quais interesses? No momento em que a regiao era lembrada seria por interesse em
reforcar sua exploragdo através de um “discurso desenvolvimentista”, trazendo ao Vale
através de 6rgaos do Governo de Minas Gerais, instituicdes de cardter desenvolvimentista,
como a Comissao de Desenvolvimento do Vale do Jequitinhonha - Codevale, criada em 1964,
com a missdo de planejar e executar projetos para o seu desenvolvimento®. Ao citar sobre a
instituicdo, Soares (2020) afirma que apesar da boa vontade e da dedicacao dos dirigentes e,
principalmente, dos funcionarios da Codevale, a institui¢do nao tinha dotacdo or¢amentaria
para implantar politicas que realmente contribuissem para o desenvolvimento da regido. O
n0sso povo, sabiamente, dizia: “AQUI, A CODEVALE NAO ACODE, NEM VALE”.

Liderado pelo seu fundador Tadeu Martins Soares e seus amigos companheiros
que moravam na Capital mineira e todos nascidos no Vale e indignados pela desolada
realidade do Jequitinhonha estigmatizado de “Vale da Miséria, Vale da Fome, Vale do
Marcha a Ré¢” fez com que se juntassem a outros inconformados, na inten¢do de melhorar a
comunicagdo entre as cidades, estabelecer instituicdes populares organizadas, como
associacoes e sindicatos e reforgar o trabalho de poucas que ja existiam; para iniciar eles entao
criam o Jornal Geraes.

Para compreender o contexto de criagdo dessa importante manifestacdo cultural,
artistica e social (Festivale), faz-se necessario entender que na época de criacdo do Jornal
Gerais, entre 1977 e 1978 o Brasil se encontrava no contexto da ditadura militar. O Jornal
Gerais circulou por sete anos, através dele realizou o I Encontro de Compositores do Vale do
Jequitinhonha, evento marcante para a regido. Servilha e Doula (2009, apud Santos Junior,
2012) aponta que esse encontro “buscou a constru¢do do didlogo entre a musica e as questdes
sociais € iniciou a trajetoria de um festival que se tornaria no futuro uma referéncia em cultura
popular para todo o pais”.

Em 1980 nasce o Festivale, certamente ajudando a mudar a historia cultural e
politica da regido. Servilha e Doula (2009, apud Santos Junior, 2012) compreende que “o
Festivale se originou e consolidou da luta do movimento musical, das expectativas de artistas

regionais, do encontro de atores e movimentos sociais presentes na regido, da for¢ca do seu

8 Para essa discussdo do discurso desenvolvimentista ver o capitulo “O discurso do desenvolvimento e a agio do Estado no Vale do
Jequitinhonha” do livro Didlogos Interdisciplinares no Vale do Jequitinhonha, dos autores Santos (2019) e Mattos (2019) que problematizam
a nogdo de desenvolvimento utilizada pelo Estado Brasileiro no Vale do Jequitinhonha entre as décadas de 1960 a 1980, onde os mesmos
apontam que na pratica ndo houve quase nenhum resultado relevante ou positivo para a regido.
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artesanato ¢ das experiéncias do Jornal Gerais”. Logo, de acordo com esse entendimento, o
Festivale se configura como uma agdo coletiva que teve como participantes ativos varios
movimentos sociais da regido. O Festivale se torna um evento de maior referéncia em cultura
popular e espago para varias manifestagcdes artisticas, culturais e sociais da regido do
Jequitinhonha (figuras 3, 4 ¢ 5).

Desde o inicio dos anos 1980 até 1987 o Festivale era organizado pela gestao do
Centro Cultural do Vale do Jequitinhonha — CCVJ; e outro grupo, o Movimento Cultural
Popular do Vale do Jequitinhonha - MPCJ passa a comandar o Jornal Geraes. A partir de
1987 os dois grupos (CCVJ e MCPJ) assumem a organizagdo do Festivale e criam a
Federagdo das Entidades Culturais e Artisticas do Vale do Jequitinhonha — Fecaje, que
atualmente ¢ a responsavel pela organizag¢do do evento.

Inicialmente o Festivale se concentrou em apresentar algumas manifestacdes
artisticas de grupos de cultura popular, o festival da can¢do, o artesanato e a literatura. Com o
passar dos anos e as proprias dindmicas da sociedade, no festival foram incorporadas outras
manifestagdes: noite literaria, o conhecido concurso de poesias; mostra de video e fotografia;
oficinas variadas desde teatro, musica a cultura indigena, mostra de cultura popular, mostra de
coral, a feira de artesanato foi ganhando mais espaco, onde a cada ano se homenageia uma
figura que se destaca na regido, o protagonismo das questdes LGBTQIA+ fortalecido pelas

participacoes e resisténcia das drag queens (figura 6) dentro do evento.

Figura 3 — Felisburgo 2018: Grupos culturais em cortejo pela cidade
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Fonte: Pagina do Festivale - Festival de Cultura Popular do Vale do Jequitinhonha no Facebook, 2018.



Figura 4 — Felisburgo 2018: grupo Coquis da cidade de Rubim

Assessoria de Comunicagdo | 35° Festivale | Lucas Martins

Fonte: Pagina do Festivale - Festival de Cultura Popular do Vale do Jequitinhonha no Facebook, 2018.

Figura S - Felisburgo 2018: roda de conversa com movimentos sociais e instituicoes
: L SEESEEE L |
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Fonte: Pagina do Festivale - Festival de Cultura Popular do Vale do Jequitinhonha no Facebook, 2018.
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Figura 6 - Felisburgo 2018: Apresentacdo das drag queens

Assessoria de Comunicagdo | 35° Festivale | Italo Medina

Fonte: Pagina do Festivale - Festival de Cultura Popular do Vale do Jequitinhonha no Facebook, 2018.

Em suas tltimas trés edi¢coes (2018 a 2020) uma inovadora conquista de lutas das
mulheres ¢ confirmada na programagdo oficial do evento. Sdo os Encontros de Mulheres,
espaco esse em formato de roda de conversa para discussdo do fortalecimento do acesso e
permanéncia representativa das mulheres a diferentes setores dentro do Festivale. Cada
encontro teve um objetivo proposto ou tema.

O I Encontro foi realizado na cidade de Felisburgo-2018 com o tema da violéncia
de género. Teve a presenga de homens e mulheres de diferentes faixas etarias, contabilizando
aproximadamente 50 participantes de 20 Cidades. Nesse encontro debateram-se dois pontos: o
primeiro, a problematica da violéncia de género e a necessidade de discussdo sobre as
estruturas institucionais de enfrentamento a violéncia contra a mulher no Vale do
Jequitinhonha, e outro ponto, a representatividade das mulheres em diversos espacos dentro
do evento, ou seja, a necessidade de que o Festivale abra espagos para a participacdo das
mulheres, para além da cozinha, mas também nas oficinas e nos palcos (poesias, musicas e
outras premiacoes).

O II Encontro foi realizado em Belmonte-BA em 2019 e o tema era o feminino na
arte da resisténcia, com o objetivo de analisar e discutir o papel das mulheres e do feminino
na criagdo artistica do Jequitinhonha. Diversas propostas foram elencadas para o proximo
encontro, as propostas visavam tanto uma aproximag¢ao com as cidades sede do Festivale, com

entidades que trabalham mulheres e politicas ptblicas, bem como o fortalecimento da préopria
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organiza¢do do encontro em organizar marcha de mulheres, e também prever que o encontro
de mulheres seja um espago de dentincia das violéncias vividas na cidade. Foi desse Festivale
que as mulheres escreveram uma carta a Fecaje, com diversos apontamentos para contribui¢ao
do evento, bem como solicitagdes assinadas por diversos movimentos parceiros’.

O III Encontro trazia a seguinte questdo: Onde estdo as mulheres do Festivale?
Onde estdo as mulheres do Serro? Neste encontro foi realizada a marcha das mulheres pela
cidade do Serro na intencdo de divulgar o encontro tanto para os proprios festivaleiros, como
para a cidade, com intuito de provocar o envolvimento de mais mulheres para o grupo (figura
7).

O evento se torna mais fortalecido certamente com a inser¢do desses encontros.
Eles possibilitam a problematizagdo, bem como as reflexdes das relagdes sociais e seus
conflitos, necessarios a dinamica democratica, a afirmacdo de saberes, mas também de
promogao de valores que podem mobilizar politicas publicas e agdes educativas/culturais que
desnaturalizam as categorias de pobreza e legitima a diversidade dos povos e suas

manifestagoes.

Figura 7 - Serro 2020: Encontro de Mulheres

Fonte: Pagina oficial da Fecaje no Facebook, 2020.

? Seré apresentado mais & frente do trabalho de forma mais detalhada o contetido desta carta, bem como na integra no anexo ao final do
trabalho.
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CAPITULO I
A QUESTAO DA REPRESENTATIVIDADE

1 UM ESBOCO DA REPRESENTATIVIDADE DAS MULHERES NO BRASIL

A questao da ocupagao das mulheres em diversos espagos da atualidade nos leva
primeiramente a repensarmos, sobretudo antes, como se dao as representagdes sociais das
mulheres. Podemos pensar o conceito de representacdes sociais a partir da jung¢do de dois
termos: o filos6fico e o sociologico. O primeiro, segundo Minayo (2003), “significa a
reproducdo de uma percep¢do retida na lembranca ou do conteudo do pensamento”.O
segundo, de acordo com Minayo (2003), se encaixaria como “categorias de pensamento que
expressam a realidade, explicam-na, justificando-a ou questionando-a”.

Para completar, ¢ relevante dizer que essas camadas de pensamentos, nao sao
necessariamente imbuidas de forma consciente, pois ainda, para Minayo (2003): “embora
essas categorias aparecam como elaboradas teoricamente por algum filésofo, elas sdo uma
mistura das ideias das elites, das grandes massas e das filosofias correntes, e expressao das
contradi¢des vividas no plano das relagdes sociais de producdao.” E ¢ no entrelagar dessas
relacdes, permeadas por conflitos que certamente teremos a presenca de duas forgas: de um
lado a dominagao e de outro a resisténcia (MINAYO, 2003).

Para permear este trabalho que tem como foco central a discussdo da
representatividade, adotaremos o conceito elaborado por Almeida (2019, p. 67), que discorre
a representatividade como um termo politicamente mais amplo, ndo apenas a ocupagdo de
integrantes de minorias em funcdes do Estado ou em atividades politico-partidarias. Para o
autor, representatividade refere-se a participagcdo de minorias em espacos de poder e prestigio
social. Considera-se que o conceito ¢ pertinente as analises deste trabalho, pois se amplia a
discussdo para além da presenca das minorias em determinadas posi¢des, em que mesmo
sendo ocupados lugares, podem continuar existindo variadas formas de preconceito e
intolerancia, como escreve o autor Almeida (2019, p. 67), “ndo ha duavidas de que a
representatividade ¢ um passo importante na luta contra o racismo e outras formas de
discriminacdo, e ha excelentes motivos para defendé-la”.

Mas o alerta pontuado sobre se contentar e ou justificar a representatividade com a
existéncia das minorias em espagos de poder pode fazer com que se naturalize o combate as
desigualdades como uma opgao delegada meramente individual, a tentativa de cada individuo,

logo se evidencia a meritocracia. Para Almeida (2019, p. 69), essa visdo soa “quase delirante e
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muito perigosa”, além do que argumenta que uma pessoa que alcangou posi¢ao de destaque
pode ndo ser um representante, no sentido de vocalizar as demandas por igualdade do grupo
racial ou sexual ao qual pertenca e complementa o segundo argumento que “mesmo havendo
0 compromisso politico do representante com o grupo racial ou sexual ao qual pertenca, isso
ndo implica que ele terd o poder necessario para alterar as estruturas politicas e econdomicas
que se servem do racismo e do sexismo para reproduzir as desigualdades”.

Trazer a compreensao dessa problematica na representacao de grupo minoritario,
que numa sociedade patriarcal muitas vezes as minorias sao maioria, € no caso em especifico
das mulheres nos espacos de poder dentro do Festivale, por exemplo; € necessaria para que se
tenha o cuidado de nao entender a representatividade com um fim definidor, ¢ ou
solucionador das questdes que envolvem a discriminagdo no que ser refere a participacao das
mulheres nos diversos espacos do evento.

Porém, ¢ também fundamental ndo perder de vista que as contribui¢des de uma
efetiva representatividade, aqui se pode chamar de representatividade de conteido e nao
apenas simbolica, das mulheres no festival de cultura popular, dois efeitos poderdo ser

considerados importantes pelo autor no combate a discriminagao:

1 - propiciar a abertura de um espago politico para que as reivindica¢des das
minorias possam ser repercutidas, especialmente quando a lideranga conquistada for
resultado de um projeto politico coletivo; 2 - desmantelar as narrativas
discriminatérias que sempre colocam minorias em locais de subalternidade. Isso
pode servir para que, por exemplo, mulheres negras questionem o lugar social que o
imaginario racista lhes reserva (ALMEIDA, p. 68).

E ¢ tomando essas possibilidades no que se refere a representatividade que se
pretende neste trabalho desvelar como se da o processo histérico de participagdo das mulheres
com o olhar a partir da vivéncia delas dentro do Festivale, bem como dos lugares que elas
ocupam.

Considerando as conquistas das mulheres no Estado Brasileiro nas tltimas
décadas, ou melhor, pos Constituicdo de 1988 e considerando os inimeros avangos que ainda
sdo necessarios a fazer, ¢ importante revisar a trajetoria de exclusdo da mulher como cidada
no século XIX no nosso pais num recorte de duas dimensdes: educacdo e politica.
Considerada por estudiosos, tanto o século XIX, assim como as dimensdes da educagdo e
politica, sdo elementos essenciais para a compreensao de entendimento de onde chegamos,
permitindo rever nosso processo formativo enquanto pais, mas também possibilita questionar
como se da a exclusdo ou a reorganizacdo de novas formas de exclusdo com relagdo as

mulheres no século XXI para outras dimensdes, € aqui importa investigar mais a frente o
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campo da cultura popular. Interessa-nos apontar a importancia do processo democratico, em
que por meio deste se faz a demanda em garantir a representatividade como forma de politica
afirmativa de direito, na qual a inclusao social visa rever e reparar a injustica dirigida aos que

foram mantidos desiguais.

1.1 Século XIX - 0 nio lugar da Mulher - a negacio da condicio de sujeito social e
politico

As constituicdes de 1824, outorgada durante o Império brasileiro, € a constituicdo
de 1891 da primeira Republica, ndo descrevem e ou reconhecem a mulher como cidada.

Ainda sobre a Constitui¢do de 1824, a sociologa Ana Prestes (2020), descreve que:

a Constituigdo de 1824 delimitava as mulheres ao mundo privado das tarefas
domésticas. No texto constitucional s6 se fala da mulher na condigdo de esposa de
imperador ¢ das princesas, suas filhas. Estava previsto que a mulher poderia
governar apenas por sucessao. A mulher ndo podia ser funcionaria publica e ndo era
considerada pertencente ao universo de cidaddos (PRESTES, 2020).

A justificativa de ndo categorizar as mulheres como cidadas se d4 no artigo 90
desta constituicdo, que dizia que s6 a massa dos cidaddos ativos ¢ que goza de direitos
politicos, afirma Prestes (2020). Nessa conta de inativos para a politica brasileira entraram as
mulheres, os escravizados, os ndo instruidos e todas as pessoas sem acessos a bens e renda.
Ainda, segundo Teresa Cristina Marques (2018), o conceito de cidaddao naquela época, um
substantivo masculino, era baseado na constituicdo francesa que nao aceitava voto de
mulheres, espelho para construgdo da constituicdo de 1824 aqui no Brasil, que somada da
palavra ativos, ou seja, cidaddos ativos foi intencionalmente registrado dessa forma, uma vez
que no vocabulario juridico as mulheres seriam cidadas passivas ou inativas. Logo, ao
expressarem dessa forma, mesmo que ndo unanimemente entendido por todos os juristas e
conselheiros da época, o termo se aplicava aos homens com mais de 25 anos e certa condi¢ao
financeira, excluindo totalmente as mulheres.

Importante destacar que nesse periodo as mulheres negras eram escravizadas, e
mesmo nao sendo consideradas cidadas como as mulheres brancas, suas condi¢des eram de
outra ordem, da desumanidade; mas na contraordem da dominag¢do, segundo Prestes (2020) as
mulheres negras se organizavam em quilombos contra o processo escravagista marcando a
participacao politica dessas mulheres ainda de modo marginal e clandestino. J& Carvalho
(2007) nos diz que no periodo imperial, as irmandades dos homens pretos, permitiram

experiéncias de participagdo politica, nas quais homens e mulheres escravizados via a
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irmandade e as festas dirigidas a Nossa Senhora do Rosario ocupavam outros lugares sociais e
assumiram identidades de reis e rainhas, numa inversdo dos papéis sociais. A religiosidade
popular, as festas e as expressoes culturais da capoeira e da musica, produziram e garantiram
formas de resisténcia, nos quais se podem encontrar vestigios de participagao social.
No ambito educacional, 0 ano 1827 ¢ um marco pelo fato de no curriculo escolar,
por meio da primeira grande lei na educagdo, se instituir uma divisdo do que as mulheres e
homens poderiam e deveriam estudar. Todas as disciplinas que apenas pouquissimas mulheres
(brancas) cursaram, eram permitidas porque acrescentariam conhecimento que fosse
contribuir para o casamento segundo Westin (2020). Outro fator curioso ¢ aqui pensando nas
mulheres de elite e no campo da expressdo artistica ¢ que era possivel o acesso a
aprendizagem de instrumentos musicais, como piano por exemplo. Num debate no Senado eis
a fala do senador Marqués de Caravelas (BA):
Basta-lhes o saber ler, escrever as quatro primeiras operagdes da aritmética. Se
querem dar-lhes algumas prendas mais, ensinem-lhes a cantar ¢ tocar, prendas que
vdo aumentar a sua beleza. O que importa ¢ que elas sejam bem instruidas na

economia da casa, para que o marido ndo se veja obrigado a entrar nos arranjos
domésticos, distraindo-se dos seus negocios (WESTIN, 2020).

Observamos que “aumentar a sua beleza” estaria muito mais no sentido de mais
uma prenda que serviria ao casamento, do que algo para a mulher. O senador ainda reforca a
ideia de que homem ndo deve se misturar nas tarefas domésticas, separando dessa forma que
as mulheres brancas sdo reservados o dominio do privado e o homem do publico. A
capacidade intelectual das mulheres/meninas como algo muito menor que as dos
homens/meninos foi documentada nesta lei educacional do império ao registrar a oferta nas
escolas femininas de aulas de prendas domésticas de corte, costuras, bordado, enquanto, aos
meninos varias operagdes matematicas, além de somente as quatro basicas que poderiam ser
ofertadas as meninas.

Outra amostra de como se organizava o sistema patriarcal, que ditava regras desde
o ambiente doméstico ao formal, € que no campo do trabalho da época, o fato de que, por lei,

somente mulher professora e brasileira poderia ensinar as meninas. Segundo Westin (2020):

Por questdes morais e religiosas, ndo se admitia que um homem tivesse proximidade
com uma menina, nem mesmo na sala de aula. Como as garotas historicamente
recebiam menos educacdo escolar do que os garotos, praticamente ndo existiam no
Brasil mulheres qualificadas para ensinar aritmética e geometria nas escolas
femininas (WESTIN, 2020).

O resgate do processo historico, marcadamente colonial e edificado sobre o

patriarcado, que segundo Saffioti (2011, p. 56) “¢ o regime atual de relagdo homem-mulher,
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regime este de dominacdo-exploragdo masculina sobre as mulheres”, observa-se como essa
situagdo se retroalimentavam. As meninas ndo poderiam estudar certas disciplinas e por outro
lado ndo haveria no pais mulher qualificada para tal fungdo, e de como a religido catolica- era
um fator determinante na construgao de leis que regiam o pais.

No plano politico, no Brasil imperial do século XIX, no que diz respeito a
possibilidade de votar para as mulheres brasileiras (¢ aqui volto a mencionar que essa
condi¢do era discutida somente para as mulheres de elite) houve uma tentativa no ano de
1831, do entdo, deputado José Bonifacio de propor a elaboracdo de um projeto de reforma
eleitoral, em que algumas mulheres pudessem votar. Seriam as mulheres chefes de familias,
vitivas ou separadas, pois as casadas ndo era cogitada essa possibilidade, uma vez que tinham
seus maridos para tal feito. Mas essa permissdo para votar, segundo esse projeto, seria
delegado a algum parente proximo e claro, teria de ser homem. Segundo Prestes (2020), este
projeto ndo foi aprovado, mas foi uma primeira iniciativa, uma vez que na €poca, ndo havia
um movimento organizado de mulheres que demandassem esses direitos.

Somente na segunda metade do século XIX, tanto no mundo, como no Brasil, de
forma mais potente e com proposito mais progressista, as lutas abolicionistas, direito a
educacdo e sufragismo tomam mais destaque. No Brasil publica-se, em 1853, o primeiro
“Jornal das Senhoras” e em 1860 essas mulheres brancas e urbanas se envolvem em
atividades de caridade. Segundo Prestes (2020), “o sufragismo chega ao Brasil antes da
republica velha. Era liderado por mulheres de classe média, urbana e instruidas. Operarias e
mulheres pobres também participavam”. Porém, somente em 1891, tivemos as primeiras
discussoOes constitucionais sobre o direito de as mulheres serem votadas e de votar, mas sem
sucesso de aprovagao na constitui¢ao de 1891.

Pensando nessa negacdo dos direitos eleitorais as mulheres, e nas justificativas
sociais dessa negacdo Prestes (2020) argumenta que prevaleceu uma ideia entre os homens
brasileiros de que dar a mulher o direito ao voto (o que remete a participagdo politica) abalaria
os alicerces da familia. Permanecia ainda nessa €poca a referéncia de cidaddo somente aos
homens brancos mesmo que na CF ndo estivesse claro o termo e por omissdo, segundo
Marques (2018), “o texto final da Constituicdo de 1891 ndo deixou claro que as mulheres
tinham o direito de votar, mas também ndo as impediu.” A autora observa também que, “na
davida, as juntas de alistamento eleitoral interpretaram literalmente a palavra cidaddo contida
na carta e, desse modo, rejeitaram os insistentes pedidos de alistamento eleitoral de mulheres
adultas e escolarizadas”. Esse argumento de “abalo a familia”, com clara expressdo sexista, ¢

ainda marcante nas discussOes entre a esfera publica e privada e ainda implica em reflexdes
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tedrica e pratica sobre uma divisdo sexual do trabalho. Referenciando aos dias atuais, em
2016 a primeira mulher presidente eleita no Brasil, a presidente Dilma Rousseff sofreu
impeachment através de uma dentncia por improbidade administrativa (realizacdo de
operagdo econdmica conhecida como pedalada fiscal) aceita pelo presidente da camara
Eduardo Cunha e aprovada tanto pela cdmara, como pelo Senado.

Apesar de ndo ter sido comprovado o crime de responsabilidade, a primeira
mulher a presidir a republica brasileira foi retirada configurando dessa forma golpe politico.
Passados 5 anos, ja agora em 2021 enquanto escrevo este trabalho o mundo vive desde margo
de 2020 uma pandemia da COVID 19. O Brasil, presidido por Jair Messias Bolsonaro tem
como destaque estarrecedor uma das piores gestdes no combate a pandemia!’. Estudo aponta
que se nosso pais tivesse tido responsabilidade efetiva de controle da covid 19, existia a
grande possibilidade de termos evitado a morte em um ano de aproximadamente 300 mil
pessoas (SENADO FEDERAL, 2021).

A Camara Federal tem em sua posse mais de 125 pedidos de impeachment de
Bolsonaro, mais de 100 e-mails enviados pela empresa da vacina estadunidense Pfizer
ofertando a vacina e nenhuma resposta do governo e ainda o governo ¢ suspeito de
superfaturar a vacina Covacin, suspeita essa sendo interrogada pela CPI- Comissao
Parlamentar de Inquérito. O presidente ¢ chamado pela oposicao de Genocida, por ter feito
publicamente incentivo recorrente ao nao uso de métodos preventivos da doenca, além do que
foi a favor da chamada imunidade de rebanho, este sem nenhuma evidéncia cientifica, aqui se
conclui o crime de genocidio, organizado politicamente, intencionalmente planejado e
sistematizado.

Este crime de responsabilidade por Bolsonaro levantado pela oposicdo foi
pesquisado e comprovado por estudiosos da USP (BRUM, 2021). Até¢ a metade do ano de
2021 nenhum pedido de impeachment foi aceito pelo presidente da Camara, Arthur Lira. Por
esses dois exemplos € escancarado como € tratado de forma diferente (e inclusive no maior
cargo publico) um homem e uma mulher nesse pais. Somada a essa estrutura hegemonica de
elite neoliberal que controla os aparelhos de meios de comunicagdo, juridico, econémico e
politico; existe uma expressiva opressao social que sofreu a presidente Dilma no referido caso

comparativo, aqui eu nomeio essa opressao como machismo. O machismo revela-nos como a

1% Até julho de 2021 o pais contava com mais de 530 mil mortes, sendo que existia vacina e proposta para a compra das vacinas ao Brasil
desde dezembro de 2020. Em agosto de 2022 o pais registra cerca de 680 mil mortes. Disponivel em: https://covid.saude.gov.br/. Acesso em
agosto 2022.
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sociedade brasileira se estrutura e funciona, sendo ela um sistema patriarcal, heteronormativo,

branco e cristao.

1.2 Século XX e XXI - participacao das mulheres na politica e direitos civis

O direito ao voto no Brasil s6 foi conquistado apoés 4 décadas desde nossa
primeira constituicio federal republicana de 1891'!. Muita organizacio e luta das mulheres
até¢ chegarem em 1934 impulsionadas pelos acontecimentos ao redor do planeta como
revolugao russa, lutas feministas, sufragismo na Europa, primeira guerra mundial.

Até chegarmos a Constituicdo Federal de 1934, existia no nosso pais o Codigo
Civil de 1916 em que determinava status de civilidade a mulher com vinculo primordial ao
seu casamento, logo, ao homem. Exemplos de ndo previsdo de divorcio, a mulher era
obrigada adotar o nome do marido, o0 mesmo decidia tudo com relagdo aos filhos e caso dele
descobrir que sua esposa nao era virgem, era permitido a ele solicitar anulacdo do casamento,
dispositivo legal que perdurou até o ano de 2003 no cddigo civil brasileiro.

Uma grande personalidade que fez diferenga nessa conquista foi a professora
Leolinda Daltro que dirigiu a Escola de ciéncias, arte e profissdes no Rio de Janeiro. Dedicou
a luta pelos direitos politicos e causas indigenas, segundo Ruy Castro (2018), a sua primeira
bandeira foi pela incorporagdo dos indigenas a sociedade através da alfabetizacdo laica, ou
seja, sem interferéncia dos padres, pois descobrira cedo que a catequese era apenas o
catecismo catdlico em agdo — e, em troca, como provocacao, propos o ensino do tupi nas
escolas “brancas”. Leolinda também foi pioneira na organizacdo de partido politico dedicado
as causas da mulher, pois entendia que para conseguir avangar com suas causas, seja das
questdes da educagdo, bem como indigenas, teria de adentrar ao mundo da organizagao
partidaria.

Em 1932, por meio de decreto, as mulheres alfabetizadas (aqui o decreto nao
contempla muitas mulheres com o direito ao voto, a exemplo das negras e mulheres
analfabetas), com idade superior a 21 anos, sem restri¢des quanto ao estado civil poderiam se
alistar e em 1934 elas teriam o direito facultativo de votar e serem votadas. Dessa forma,
registra-se que em 1934, elegeu-se Antonieta de Barros, primeira parlamentar negra,
brasileira, de Santa Catarina, notadamente sendo ela uma personagem importante no recorte

racial da luta das mulheres do século XX.

! Conforme José Murilo de Carvalho em seu livro: Cidadania no Brasil, um longo caminho (2002), a reptiblica foi o primeiro golpe militar
brasileiro, no qual a elite agraria, por questdes econdmicas, ndo sociais € ou politicas, optaram pela republica.
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Outra personalidade central, na conquista do sufragismo brasileiro, foi Bertha Lutz, biéloga
efetivada em concurso publico e advogada de formacao, tomou posse como deputada federal
em 1936, assumindo sua supléncia por motivo de falecimento do titular. Ela também se torna
uma representante do Brasil em diversos eventos, inclusive no cendrio internacional,
escrevendo cartas e artigos. Com relagdo a essa participagdo internacional vale mencionar que
segundo Marques (2018, p. 86) “foi a primeira mulher a integrar uma delegacdo diplomatica
brasileira, em 1945, na conferéncia em que foi redigida a Carta das Nagdes Unidas”. Nessa
conferéncia Bertha foi a responsavel por defender na redagdo da carta o item “direito das
mulheres” na carta da ONU.

Porém, como no nosso pais a democracia ¢ a republica ndo advém da luta coletiva
do povo, mas do golpe de estado da elite agraria, o pensamento democratico e republicano ¢
feito de avancgos e retrocessos € no campo politico ocorre o Estado de recessdo entre os anos
de 1937 e 1945 e ¢ fechado o congresso nacional. Mas em 1946 o voto das mulheres passa a
ser dever igualitario aos homens, ou seja, obrigatorio.

Somente nas décadas de 1960 e 1970 ocorrem alteragdes na legislagdo que
impactam a vida das mulheres casadas, que passaram a terem direito de trabalharem fora,
serem consideradas chefes de familia via reforma no coédigo civil, direito a aposentadoria
integral na CF de 1967, discussdo de pautas relacionadas ao direito reprodutivo com a
chegada da pilula concepcional no Brasil, diversos centros, congressos € seminarios ocorrem
para discutir a situagdo em varios dmbitos da condi¢do de ser mulher na sociedade brasileira,
aprovacao da lei do divorcio, permitindo homens e mulheres legitimaram caso desejem
segundo casamento, eleicdes das primeiras deputadas federais e senadoras. Destaca-se que
tais direitos vinculam as mulheres brancas, pois o casamento e os direitos dele decorrentes
dizem da condigdo social de determinadas classes.

Aqui cabe realgar que nos anos 1980 se destaca a mineira Lélia Gonzalez,
intelectual e feminista negra que se mudou para o Rio de Janeiro, trabalhou com pesquisas
relacionadas a gé€nero e etnia, pioneira na oferta de cursos sobre cultura negra e ainda se
candidatou 2 vezes na década de 80 como deputada, ficando nos dois pleitos como suplente.
Lélia destaca-se ainda pela funda¢do com outros companheiros, do Movimento Negro
Unificado - MNU, do Instituto de Pesquisas das Culturas Negras - [IPCN e do Coletivo de
Mulheres Negras N'Zinga, e ainda como membro atuante do Conselho Nacional dos Direitos
da Mulher — CNMD (DUARTE; CARMO; LUZ, 2008).

O fato de termos vividos anos no Brasil com essa exclusdo ou extrema limita¢ao

das mulheres no direito a educacdo, fez com que por anos e por consequéncia as mulheres
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acessem ainda de forma muito estreita seus direitos e uma participacdo politica efetiva;
portanto ainda hé pouca representatividade das mulheres na dimensao politica a exemplo das
politicas afirmativas de direito, equidade via cotas de participagcdo politica em partidos
politicos. Ressalta-se que esses limites e estreita participagdo validos para as mulheres
brancas, acentua-se muito mais as mulheres negras.

As decisdes no nosso pais, assim como no império eram tomadas pelos senadores
e deputados conservadores, ainda hoje sao tomadas por homens; o que revela a reproducao do
sistema politico social e cultural patriarcal de supremacia branca, onde racismo, sexismo €
desigualdades sociais sdo consequéncias. Segundo Birolli ¢ Miguel (2014, p. 12) “a decisao
sobre leis e politicas que afetam diretamente as mulheres ¢ feita no Brasil, ainda hoje ¢ como
foi ao longo de toda a nossa histdria por homens”. Essa discussdo merece atengdo, pois num
pais em que o nimero de mulheres € superior aos homens, sendo as mulheres componentes de
51,8% da populagdo e os homens 48,2%, as mulheres estdo sendo sub-representadas, sendo
que ainda sera necessario nos atermos a complexidade de diversos grupos dessas mulheres.

Para termos uma exemplificagdo dessas sub-representatividade um breve esbogo
das elei¢des municipais de 2020, uma vez que o perfil do eleitorado segue a situacdo de
maioria feminina que compde de 52,5% por mulheres e 47,5% de homens. Na contramao
dessa maioria de votantes ser composto por mulheres, apenas 13,2% do total de vagas
concorrentes as prefeituras em todo o pais, foram ocupadas por mulheres. Dentro desse total,
a representagdo das capitais do pais nas elei¢des no primeiro turno (das 25 capitais) apenas
uma sera comandada por uma mulher. Ainda no recorte de mulheres no campo politico
teremos ainda uma sub-representatividade maior no quesito cor/raca quando se trata das
candidaturas, com o total de 10,7% de mulheres que se declararam pretas e 49,5% se
declararam brancas.

Mesmo apos a promulgagdo da constituicdo de 1988 que aprovou direitos as
mulheres como licengca-maternidade de quatro meses; aposentadoria aos sessenta anos de
idade ou trinta de servico; niumero de divorcio ilimitado, muitas lutas por cidadania e
equidade continuam a serem pautas no Brasil, inclusive referente aos proprios direitos ja
conquistados, afinal essas mudangas ndo ocorrem de forma natural, intensos conflitos
antecederam e ainda estdo em curso no pais.

O movimento feminista (que sdo diversos) apoiado por outros grupos ou
individuos encabeca essa luta. E mesmo que as mulheres tenham sido reconhecidas iguais aos

homens em direitos e obrigacdes na CF de 1988, as mulheres ainda travam uma batalha nao
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vencida que ¢ a questdo da violéncia contra mulher e feminicidio, situacdo essa agravada na
pandemia em 2020/2021.

A Comissao Interamericana de Direitos Humanos — CIDH reitera que, no tocante
a vitimiza¢do de mulheres em assassinatos por razoes de género, também tendem a incidir
fatores interseccionais de discriminagdo, que as expdem ainda mais a vulnerabilidade. Dessa
forma, as mulheres afrodescendentes sofrem os efeitos cumulativos de exclusao,
discriminacao e violéncia em fungdo do seu género, agravado pela discriminagdo racial

estrutural com base na sua origem étnico-racial (CIDH, 2021).

1.3 Um esboco da representatividade das mulheres na criacio artistica

Ao pensar sobre as conquistas, ou melhor dizendo, das n3o conquistas e ou
representatividade das mulheres na histéria da arte no mundo ocidental, especificamente nas
artes visuais, a filosofa e professora Linda Nochlin escreve um artigo publicado em 1971
intitulado “Porque ndo existem grandes mulheres artistas?”. Nele, a escritora discorre de
como usamos de vdrias tentativas para responder a essa pergunta na inten¢do de produzir
concordancia com trabalhos que mostrem que temos sim artistas que se equiparam aos
homens, em que as mesmas foram negligenciadas e ou que existe um tipo de arte distinta e
especifica que a mulher produz baseada na situacdo de ser mulher e cada mulher em seu
tempo. Porém, para a professora de arte moderna, essas tentativas tém sentido de contribuicao
nas questdes feministas, mas a resposta estd de fato centrada na naturalizacdo dos processos

narrativos de nossa educagdo e das nossas institui¢des. A autora nos diz:

A culpa ndo esta nos astros, em nossos hormoénios, nos nossos ciclos menstruais ou
em nosso vazio interior, mas sim em nossas instituigdes e em nossa educacdo,
entendida como tudo o que acontece no momento que entramos nesse mundo cheio
de significados, simbolos, signos e sinais. Na verdade, o milagre ¢é, dadas as
esmagadoras chances contra as mulheres ou negros, que muitos destes ainda tenham
conseguido alcangar absoluta exceléncia em territorios de prerrogativa masculina e
branca como a ciéncia, a politica e as artes. (NOCHLIN, 1971, p.8)

Partindo do fato dessas nao-ocupacdes pelas mulheres e da visibilidade sempre
dada aos homens, em seu texto Cadé a escritora que estava aqui? O patriarcado comeu,
Herena Barcelos (2020)'? inicia a discussdo de forma a compreender o que seria a
representatividade das mulheres nas artes onde nos dizem Walker (2013) e Capelli et al.

(2018), se todo o papel social feminino era formatado por imposicao, evidentemente na area

12 Este ensaio foi cedido gentilmente a mim pela autora durante contato com a mesma sobre minha pesquisa ao solicitd-la letras de poesias
classificadas no Festivale dos anos de 2018 e 2019, na qual ela fez parte da composi¢do da comissao organizadora da Noite Literaria. Logo,
toda vez que a autora for mencionada neste trabalho serd pelos seus escritos desse texto que ainda nédo foi publicado.
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artistica a participacdo das mulheres se fazia limitada aos padrdes desenhados pelo
patriarcado.

No mundo ocidental ao se pensar na arte, aqui retratando dos séculos XV ao XX,
no campo da pintura, as mulheres foram objeto de representacdo. As obras: o quadro
Nascimento da Vénus do italiano Sandro Botticeli (XV), o famoso quadro de Mona Lisa de
Leonardo da Vinci (XVI), o quadro O Beijo de Klimt (XX), todas tém a mulher branca
idealizada como representacdo universal direcionada a perspectiva masculina cultural
supremacista branca. E aqui se dialoga com o entendimento de hooks (2019) em que este
termo estd ligado a circunstancias relacionadas a ideologia racista ¢ ao colonialismo em que
as narrativas culturais e a produ¢do do conhecimento partem do ponto de vista de pessoas
brancas.

Nesse sentido, todos esses famosos quadros foram feitos por artistas homens de
forma a contemplar e assim refor¢ar claramente essas imagens de mulheres brancas que
serviram ¢ ainda servem a perpetuacdo de uma estética ideal de existir nesse mundo como
mulher. Essas imagens para Cunha (2016), “produz, consequentemente, efeitos sobre os
modos de pensar, ver e viver as no¢des de género, raca e sexualidade”.

Nao obstante aos questionamentos sobre relagdo mulheres e arte no Brasil, das
condi¢des de vida das mulheres explicitadas acima, que nao eram consideradas nem cidadas
no inicio do século XIX, ganham expressividade algumas mulheres no campo literario
brasileiro na segunda metade do século XIX e primeira metade do século XX. Essa trajetoria
literaria no Brasil de ocupacdo, mesmo que por pouquissimas mulheres (quase totalidade
branca) comparadas a ocupacao por homens, acompanhava o desenvolvimento do feminismo,
este denominado por hooks (2019) “como movimento contra o machismo e a opressao
sexista”. A producdo literaria brasileira, aqui se entende como um conjunto de trabalhos
literarios, ora estritamente trabalhos artisticos, ora produgdo textual com postura mais
jornalistica'>.

No comego do século XIX vinculada a luta das mulheres pela educagdo como
direito basico (ler e escrever) algumas poucas mulheres abriram caminho, escreveram livros e
os publicaram. Dessa forma pretende-se aqui registrar que houve mulheres escritoras antes do
século XX (apesar da grande maioria da populagdo feminina ndo ser considerada cidada) e

que cujas obras hoje ndo sdo conhecidas do grande publico. A esse apagamento da-se o nome

13 Muitas dessas mulheres acumularam em seu trabalho na época ao mesmo tempo produgdes artisticas e publicagdes jornalisticas, por isso a
citagdo também da produgao jornalistica.
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de memoricidio'#, que é a eliminagio de patrimdnio que simboliza a resisténcia a partir do
passado. No caso estudado ¢ o apagamento de mulheres que tiveram representatividade e
protagonismo em seu tempo de vida e hoje nada ou quase nada se conhece da sua obra. Essas
mulheres “educadas” encararam as opinides e discurso diferentes de seu tempo. Segundo a

pesquisadora Zahide Muzart (2003), conforme citado por Duarte (2008):

(...) no século XIX, as mulheres que escreveram, que desejaram viver da pena, que
desejaram ter uma profissdo de escritoras, eram feministas, pois s6 o desejo de sair
do fechamento doméstico ja indicava uma cabeca pensante e um desejo de
subversdo. E eram ligadas a literatura. Entdo, na origem, a literatura feminina no
Brasil esteve ligada sempre a um feminismo incipiente (MUZART, 2003 apud
DUARTE, 2008).

Entre os nomes de destaque dessa época estd a mineira Beatriz Brandao,
educadora que se mudou para o Rio de Janeiro e que participou de entidades literarias e
artisticas importantes, porém somente teve seus escritos publicados apos sua morte em 1868,
quando a entdo imperatriz Teresa Cristina, de quem era amiga deu encaminhamento para
publicagdo mais tarde.

Nesse contexto, um nome um pouco mais conhecido ¢ da Nisia Floresta, que
além de publicar textos em grandes jornais da época, segundo Duarte (2008) “seu primeiro
livro, intitulado Direitos das mulheres e injustica dos homens, de 1832, ¢ também o primeiro
no Brasil a tratar do direito das mulheres a instrucdo e ao trabalho, e a exigir que elas fossem
consideradas inteligentes e merecedoras de respeito.” Nisia foi também responséavel e pioneira
na traducdo de diversos livros de autoras da Europa que tratavam da discussao do pensamento
feminista. Apods diversas publicagdes de livros posteriores Nisia Floresta vem a defender,
conforme observado por Duarte (2008), que o progresso (ou o atraso) de uma sociedade deve
ser avaliado pela importancia atribuida as mulheres, como também inumeros filosofos e
pensadores, 0 que vem reiterar seu constante didlogo com o pensamento critico de seu tempo.
J& no destaque referente a contos e versos, Ana Euridice Eufrosina € a escritora em evidéncia.
Ela, muito jovem, da cidade de Porto Alegre, publicou o livro 4 philosopha por amor (1845),
e, influenciada por Nisia Floresta escreveu uma pequena peca de teatro com reivindicacoes
femininas que abordavam temas como “a convic¢do na capacidade da mulher para exercer
cargos de comando, sua competéncia para estudar e o discernimento para opinar sobre
momentos importantes do pais, no caso, a Revolucdo Farroupilha”, de acordo com Muzart

(1999, p. 62, apud Duarte, 2008).

' Termo que conheci explicitado na palestra Dia Internacional da Mulher e a contribuicdo de Maria Firmina dos Reis pela professora Maria
Carolina Medeiros no Canal Procuradoria Geral do Estado do Maranhdo. Youtube, 2021. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=amss1Zikjwo>. Acesso em 20 mar. 2021.
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Um destaque para o ano de 1859 ¢ a publicagdo do livro Ursula, de Maria Firmino
dos Reis, mulher negra, poeta da regido norte do pais. Ela marcou sua trajetéria no campo
literario tornando professora e escritora numa época em que até as mulheres brancas
privilegiadas eram negados esses direitos. Pensando nessa representatividade de um corpo
negro e relembrando a relagdo conflituosa das relagdes entre dominados e resisténcia, hooks
(2019) relembra que Michel Foucault em grande parte do seu trabalho insiste em descrever as
relagdes em termos de “relagdes de poder”, como parte de um esfor¢o para desafiar a
premissa de que o “poder ¢ um sistema de dominacdao que controla tudo e ndo deixa espago
para a liberdade”. O pensador declara enfaticamente que em todas as relagdes de poder “existe
necessariamente a possibilidade de resisténcia”. Foi nesse caminho que Maria Firmino dos
Reis, filha de uma escravizada, enveredou subvertendo a ordem da época, escrevendo textos
literarios na primeira pessoa, pratica ndo usada pelos escritores e usando da poesia para
retratar seu tempo e fazendo dentincia social.

Ja adentrando o século XX com um formato mais organizado de suas produgdes ¢

tendo no pais o movimento da Semana da Arte Moderna, as mulheres (brancas e da elite e ou
com relagdes proximas a elite) assumiram um pouco mais o cenario. Conforme Duarte (2008),
nomes como Maria Lacerda de Moura com publicagdes de livros que discutiam a educagdo
sexual como Em torno da educagdo (1918) e A mulher degenerada (1924); Eugénia Moreira,
mineira que além de ser reporter de alguns jornais, defendeu o movimento modernista nas
letras e nas artes, bem como a renovag¢ao do teatro brasileiro.
A escritora Ercilia Nogueira Cobra, era conhecida por sua produgdo polémica. Foi detida
varias vezes ao escrever no ano de Semana da Arte Moderna (1922), Virgindade Inutil:
novela de uma revoltada, que trazia a discussdo da exploracao sexual e trabalhista da mulher.
Esse livro lhe rendeu muitas criticas de seus contemporaneos. Mas outros também foram
publicados como Virgindade anti-higiénica - preconceitos e convengées hipocritas (1924) e
Virgindade inutil e anti-higiénica — novela libelistica contra a sensualidade egoista dos
homens (1931).

A escritora romancista Jalia Lopes de Almeida em que o escritor Castro (2018)
diz “que ocupava quase diariamente os auditorios, teatros e saldes com conferéncias pela paz
ou contra a Alemanha” - essa referéncia se faz porque na época estava em vias no mundo a
primeira guerra mundial- foi também uma escritora que ocupou o mercado em torno de 1918.
Julia era um fendmeno de sucesso editorial e produtividade. Escreveu romances, contos,
novelas, pecas de teatro, sendo uma contestadora republicana, abolicionista e anticlerical, era

uma escritora profissional conforme descreve Castro (2018). E mesmo tendo essa
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independéncia, volume e qualidade em suas obras, contribuindo junto de Machado de Assis
na fundagdo da Academia Brasileira de Letras - ABL, ela ndo foi admitida como membro. A
justificativa era de que a exemplo da academia francesa nao se podia admitir mulheres. No
seu lugar ocupou o seu marido Filinto de Almeida, que também era escritor.

Confirmando Barcelos (2020), somente 80 anos apos a fundacdo de ABL, ¢ que
uma mulher assume esse posto, sendo a escritora Raquel de Queiroz em 1977, no qual foram
realizadas mudancas regimentais apds muitas discussdes € tentativas de candidaturas
femininas serem recusadas em décadas anteriores. Até entdo era restringido por regulamento a
candidatura de mulher para a ABL. Para Barcelos que cita Capelli ef al. (2018), a exclusdo na
ABL ¢ uma ilustracdo fidedigna do processo de apagamento, e preocupante, tendo em vista
ser a instituigcdo literaria mais importante do pais.

Desde sua fundagdo a representatividade das mulheres na ocupacdo dessas
cadeiras ¢ significativamente inferior. Recentemente, no ano de 2018, a escritora negra
Concei¢do Evaristo se candidatou ao posto da cadeira imortal da instituicdo e ela seria a
primeira mulher negra a ocupa-la. A escritora, apos saber de uma campanha on-line de mais
de 20 mil assinaturas em seu apoio a concorrer ao pleito, optou por diferenciar a sua
candidatura cumprindo apenas formalmente o que o regimento diz, se recusando a cumprir
protocolos e regras ndo escritas at¢ muito tempo antes das elei¢des, em torno de uma vida
social junto aos que j& ocupam a cadeira. Ela teve apenas um voto e acrescenta que had um
impedimento racista de reconhecimento de ocupacdo dentro da ABL (CAMPOS, BIANCHI,
2018). A escritora explica:

“ha esse imaginario que se faz da mulher negra que samba muito bem, danca, canta,
cozinha, faz o sexo gostoso, cuida do corpo do outro, da casa da madame, dos filhos
da madame. Mas reconhecer que as mulheres negras sdo intelectuais em varios
campos do pensamento, o imaginario brasileiro, pelo racismo, ndo concebe”.
(Entrevista de Conceigdo Evaristo a Carta Capital, 2018).

Atualmente apenas 5 mulheres ocupam as cadeiras dentre os 40 membros atuais, e todos os
corpos femininos sdo brancos. Sdo elas: Nélida Pifion, Ana Maria Machado, Cleonice
Berardinelli, Rosiska Darcy de Oliveira e Fernanda Montenegro (ABL, 2022).

No ano de 1921, a ABL promove um concurso literario e Rosalina Coelho Lisboa
conquista o prémio com o livro Rito Pagdo. A escritora defendia a participagdo da mulher na
politica, e a igualdade de direitos entre os sexos e segundo Duarte (2008) foi a primeira
mulher designada pelo governo brasileiro para uma missdo cultural no exterior em

Montevidéu, em 1932.
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Outro nome um pouco mais conhecido dos dias atuais ¢ Gilka Machado com
publicagdo de livros com contetdos eroticos a exemplo de Meu Glorioso Pecado. Se até os
dias atuais permanecemos sob a presungao dessa sociedade patriarcal e crista, para a época era
extremamente subversiva segundo Duarte (2008) que ainda considera que como poucas
escritoras de seu tempo, Gilka promoveu a ruptura dos paradigmas masculinos dominantes e
contribuiu para a emancipacdo da sexualidade feminina. Além dessa contribuicdo como
poetisa, a escritora se aliou a Leolinda na formagdo da organizagdo partidaria, o Republicano
Feminina.

A Semana da Arte Moderna ocorreu em 1922. Vale ressaltar que ndo iniciou neste
ano uma nova visdo sobre a produgdo nacional, uma vez que essa produgdo vinha sendo
construida antes com diversos artistas, a exemplo dos modernistas, o pintor Arthur Timodtheo
da Costa e a caricaturista Nair de Teff¢.

Na Semana de Arte Moderna, a pintora Anita Malfatti ¢ talvez o nome mais
conhecido nas artes plasticas. Seu trabalho era de estilo expressionista, pouco conhecido no
Brasil, fato que levou Monteiro Lobato a escrever sobre o trabalho da artista em um artigo
considerando as pinturas como “arte anormal”. Os conservadores da época enxergavam as
obras de Anita como algo exagerado, estrangeirista, mas essas opinides conservadoras fizeram
alguns artistas irem a defesa da artista € um tempo apods inicia-se a semana de arte moderna,
fazendo com que o nome dela seja considerado inspirador para o evento.

Tarsila do Amaral ficou conhecida apds a semana da arte moderna, chegando ao

pais somente em 1923, ano em que retornou dos estudos na Europa. De familia rica e
proprietaria de escravizados, chegou a retratar a questdo escravocrata em suas pinturas.
Ja na expressdo em forma de desenho, a caricaturista Nair de Teffé¢ ¢ o nome de destaque.
Vinda de uma familia rica, casada com o presidente Hermes da Fonseca, sendo entdo a
primeira-dama do Brasil, utilizava o pseudonimo Rian, que € seu nome ao contrario, ja que as
caricaturas eram bastante debochadas. Nas caricaturas também denunciava o machismo da
€poca, o moralismo da sociedade.

Aqui cabe mencionar que o fato de ser primeira-dama, Nair leva para dentro da
casa presidencial a musica popular brasileira, fazendo tocar Chiquinha Gonzaga, o ritmo do
maxixe, entre outros, levando assim o ritmo da musica popular brasileira para os lugares mais
conservadores da época, que tinham muito preconceito com as manifestagcdes populares
(CAMPOS, 2021). Essas mulheres tinham acesso ao meio cultural que lhe auferia um capital
cultural que pode ser mobilizado para uma producdo intelectual. Logo, elas ndo eram da

classe trabalhadora.
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O mundo artistico exclui as mulheres e potencialmente a depender de sua classe,
raca, esta exclusdo ¢ maior, pois muitas das vezes ndo ¢ reconhecido, nem remunerado como
trabalho. A produgdo artistica esta culturalmente associada a pessoas que tém tempo livre, ou
que tem algum “dom” extraordinario inacessivel aos demais.

No ramo da educacdo musical, no caso uma referéncia que se tem nos registros do
livro Os tempos dramaticos da mulher brasileira de Irede Cardoso citado por Duarte (2008)
com relacdo aos cursos superiores no entorno de 1929, o curso de musica em todo pais havia
616 homens matriculados para 4.910 mulheres e, entre os formandos, 31 eram homens e 588
mulheres.

Esta discrepancia de esmagadora participagdo feminina era exce¢do comparado
aos outros cursos da época, a saber medicina, filosofia, ciéncias juridicas e sociais que
predominantemente era composto pela grande maioria de homens. Talvez essa
excepcionalidade seja resquicios do século anterior, em que as mulheres eram incentivadas a
tocar instrumentos e cantar, sendo essas habilidades consideradas “prendas” que a mulher
oferece ao casamento.

J4 adentrando a segunda metade do século XX, surpreendendo a critica da época,
Cora Coralina, publica aos 75 anos em 1965 seu primeiro livro Poemas dos becos de Goids.
Duarte (2008) acrescenta que a poetisa foi membro efetivo de importantes entidades culturais,
e recebeu inimeras homenagens e prémios literarios.

Para a professora Medeiros (2021) foi somente na década de 1970 em diante que
no pais ocorreu um processo de antidoto contra o memoricidio, pois temos o trabalho de
resgate a obras de escritoras do século XIX. Segundo Duarte (2008) em 1978 grandes estréias
no campo cultural marcam o debate sobre comportamento e a nova mulher. 4s pecas Bodas
de Papel, de Maria Adelaide Amaral, e O grande amor de nossas vidas, de Consuelo de
Castro; e as novelas Dancin Days, de Gilberto Braga, e Sinal de Alerta, de Dias Gomes. Nesta

mesma época um festival feito por, para e com mulheres entram em cena.

1.4 1° Festival de mulheres nas artes e representatividade das mulheres em festivais no
século XXI

Ja marcando a entrada dos anos 80, ocorreu em Sdo Paulo-SP o 1° Festival de

Mulheres nas artes, realizado em setembro de 1982. O Festival abarcou a presenca de mais de
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10 mil pessoas, de dentro e fora do pais. O evento foi organizado por Ruth Escobar!® e outras
parceiras, a saber a socidloga Maria Ligya Quartim de Moraes ¢ a escritora Solange Padilha.
A ideia era destinada a mostrar e colocar em destaque a arte s de mulheres.

Se nos anos 60 e 70 as mulheres em suas organizagdes (seja na academia,
coletivos e movimentos) se organizavam para recuperar obras de mulheres apagadas da
memoria, nos anos 80 estavam a colocar em visibilidade aquelas que sempre ocuparam as
margens na maioria dos eventos culturais, as mulheres, apresentando trabalhos em quantidade
e em qualidade. Este era um dos objetivos do Festival, que trazia em uma semana espalhada
por varios pontos de SP, a criacdo artistica de cinema, teatro, literatura, danga, entre outras.

Segundo a Revista Nova (1982), que retratou o Festival, a organizagdo ocorreu 6
meses antes € as comissdes eram todas compostas por mulheres consagradas ou ndo
consagradas. Essas reunides ocorriam no Teatro Ruth Escobar e o trabalho a nivel dessas
comissdes foi a base de voluntariado. Além das apresentagdes pagas (danca, teatro e musica)
todas as outras atividades eram gratuitas, inclusive as 19 oficinas oferecidas, entre elas
oficinas de joalheria, cerdmica, uso de papel e pigmentos, tapecarias, bordados tradicionais. O
festival se destacou pelo seu ineditismo, imaginando que no inicio dos anos 80 o pais com
passos para a redemocratizagdo recebesse um festival feito por mulheres, com producdes de
mulheres e variadas discussdes sobre a participagdo e producao de mulheres nas artes.

Referente a participa¢do das mulheres do exterior, partindo para uma discussao
mais politica sobre a situacdo das mulheres nos paises, o festival contou com a presenca de
mulheres de Portugal, Italia e EUA, entre outros. Segundo a Revista Nova (1982), a poetisa e
deputada federal Natalia Correia fez um amplo retrospecto da poesia portuguesa mostrando
que toda poesia portuguesa, a partir das cantigas de amigo, tem origem feminina, bem como
falou de suas diversas atividades no parlamento no encaminhamento de diversas questdes do
interesse da mulher.

Ja representando a Italia, a dramaturga e fundadora do teatro de La Madalena,
Dacia Maraini deu um panorama do movimento feminista, a Revista Nova (1982) destacou
em sua fala a atuagdo da mulher como produtora de uma nova cultura e uma nova linguagem
que contestam e se opdem a cultura dominante. A escritora americana Kate Millet deu uma
analise abrangente do patriarcado e de como a politica centrada no poder de poucos sobre
muitos e originariamente dos homens sobre as mulheres, esta na base da guerra, da tortura, da

fome e da exploragdo em todo o mundo (REVISTA NOVA 1982). De acordo com a

15 Ruth Escobar foi uma produtora teatral de fundamental importincia para o teatro brasileiro e deputada estadual eleita em 1982 e sua pauta
era a luta pelos direitos da mulher.
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reportagem, as reagdes do publico com relagdo aos debates e exposicdo das convidadas
estrangeiras foram variaveis, mas houve uma concordancia significativa de que foi excelente a
troca de informagdes do Brasil sobre aspectos menos conhecidos, entre os quais, o papel da
participacdo feminina na expressdo artistica como instrumento de uma revolugao cultural
muito mais ampla que a simples reivindicacdo de direitos iguais aos homens.

Registrando a participagdo de mulheres artistas, podemos notar que, mesmo sendo
composto em sua maioria por mulheres brancas, algumas personalidades negras se destacam
como a cantora e compositora carioca Rosa Passos, a nordestina Maria Nogueira € o grupo
musical A4s frenéticas que tinham em sua composicdo Dhu Moraes e Edyr de Castro que no
inicio dos anos 2000 fizeram papéis em novelas da Rede Globo. Sobre o debate racial dentro
do evento, no setor da literatura, que foi ponto alto do evento, foi convidada a ativista e

intelectual Lélia Gonzalez abordando a condicdo da criatividade da mulher do povo,

13 2

sobretudo da negra, que ndo cria “arte” no sentido tradicional, mas ¢ elemento
importantissimo na criagdo e evolu¢do da cultura popular. (REVISTA NOVA, 1982).
Percebe-se que o Festival foi grandioso ndo s6 por contemplar um publico enorme e marcar a
representatividade das mulheres em vdrias areas ligadas a arte, mas, via seminario, por
apontar a problematizagdo dessas mulheres no contexto da época, inclusive das mulheres
negras feita por Lélia.

Ainda sobre o debate dentro da literatura, os semindrios contaram com a presenca
das escritoras Lygia Fagundes Teles, Nelida Pinon, Lya Luft, Nelly Novaes Coelho e a artista
plastica Anésia Pacheco, a reportagem da revista declara que todas foram unanimes em
afirmar a existéncia de uma criatividade feminina especifica, baseada em sua peculiar situagao
ao longo da historia e de uma visdo de mundo e uma experiéncia dela derivadas (REVISTA
NOVA, 1982). Um momento memoravel dentro do evento foi a participagdo de Cora
Coralina, que aos 93 anos na época declama seus poemas. Esta foi homenageada no festival
dentro da area literatura, assim como outras escritoras como Helena Silveira, Dinah Silveira
de Queiroz e Henriqueta Lisboa.No campo das artes visuais destacaram-se exposi¢des no
Museu de Arte Contemporanea, na Galeria Nova Mulher e no Centro Cultural de Sao Paulo,
que segundo a revista estavam presentes as mais importantes artistas plasticas do Brasil como
Anna Bella Geiger. Na mostra de filmes, além da exibi¢ao de protagonistas, foram exibidas as
producdes femininas nacional das cineastas Raquel Gerber, Suzana Amaral, Eliane Bandeira,
entre outras. No campo da danga diversas oficinas e espetdculos de balé foram apresentados.

E segundo a reportagem ao todo somaram 29 pecas teatrais que foram encenadas ao longo da

programacao em diversos pontos da cidade. Pecas como Os reis vagabundos de Maria Helena
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Lopes, de Porto Alegre, 4 irma Indcio explica tudo da propria Ruth Escobar, Jogo de cintura
com Marilena Ansaldi foram destaque sendo as mais aplaudidas junto da peca Mujeres do
grupo equatoriano Malayerba.

O festival encerrou com a finalissima 1° Festival feminino de cangao, onde a titulo
de estimulo foram mantidos os prémios. Tiveram 12 finalistas entre as 36 apresentacdes de
mulheres, algumas ja profissionais, outras em comeco de carreira. Ganharam prémios Rosa
Passos, Sueli Correia, Irinéia Maria, entre outras. Segundo a Revista Nova (1982) muitos
homens estavam interessados em ver a arte feminina, principalmente em atividades do setor
de literatura, bem como presentes em espacos de discussao nos seminarios sobre a relagao da
mulher com o movimento cultural. Ruth Escobar, idealizadora deste festival declarou que ele
ultrapassou em muitas suas proprias expectativas, € que se tivesse que recomegar, faria tudo
de novo.

Este festival pode ser considerado inovador e revolucionario na década de 80,
mesmo que hoje ndo encontramos muitos registros dele, mas principalmente pelos registros
que se tém, a exemplo da reportagem da revista veja. Nela demonstra uma participagdo
intensa de mulheres de cidades metropolitanas; além de uma diversidade de trabalho nas artes
feito por mulheres, preocupou-se em centralizar a discussdo de representatividade das
mulheres na cena cultural, no cenario artistico tanto do Brasil, como em outras partes do
mundo. Nao desmerecendo seu carater inovador, ha que destacar que foi um evento bastante
pontual envolvendo determinado grupo social de mulheres localizado geograficamente (nao
foi uma realidade nacional), além das distingdes de classe ¢ etnia/raca.

Relatando a importancia do movimento para a década do momento, porém a sua
pontualidade, para a professora Simone Osthoff (2005), esse festival foi um movimento
militante feminista nas artes na década de 80, entre as poucas excecdes a falta de organizacdes
politicas das mulheres, mas com o tempo o impeto feminista se dissipou e os esforgos para
criar organizagdes feministas nas artes no Brasil entre 1975 e 1985 nao floresceram. Espaco
que compreende a ditadura militar no pais. Para a professora somente na década posterior se

ganhou um foélego e retomou as discussoes:

Nao obstante, as perspectivas feministas tiveram uma presenga relativa nos anos
1990, quando umas poucas artistas, curadoras e historiadoras da arte chamaram a
atencdo para o papel do género na cultura e na constituicdo de conceitos tais como o
de subjetividade e “qualidade” artistica, por exemplo, ao examinar a tradicional
invisibilidade das mulheres na historia da arte (OSTHOOFF, 2005).

Adentrando o século XXI, de forma a compreender nos dias atuais como estd a

participagdo feminina nos festivais, registramos no pais uma baixa representatividade das
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mulheres e em se tratando de Brasil h4 uma conjuntura, uma realidade que continua a “forjar”
o lugar da mulher na sociedade e esse lugar dificilmente permite respiros — fundamentais para
a atividade intelectual qualquer que seja. A pesquisadora e jornalista Maira Campos (2017) no
intuito de averiguar entre os 10 maiores festivais no ano de 2017 no pais, a presenca das
mulheres artistas musicistas, constatou que as atracdes de mulheres no festival de musica sao
20,8% do total.

Segundo Campos (2017) vale ressaltar que em muitas das bandas havia uma unica
mulher, e dentro desses 20,8% também estdo grupos, assim, por considerar que uma Unica
mulher no palco ja é um ato de resisténcia. Nessa pesquisa, como ja falado considera a
presenga de uma mulher na contagem dos 20%, e¢ se essa porcentagem ja € muito baixa,
imagine se descartarmos da contagem as bandas com apenas uma mulher? Serd que atingiria
ao menos 10%?

A pesquisa mostrou que os maiores festivais do Brasil seguem a mesma légica, o
Rock In Rio e o Lollapalooza ficam a representatividade das mulheres em 21% e que nao
existe nenhuma politica de inclusdo das artistas do sexo feminino. Na regido nordeste, o
resultado foi pior. O festival Mimo que ocorreu na cidade de Olinda-PE apresentou apenas um
show feminino, ocupando apenas 5%. Alguns Estados se destacaram com maior participagdo
das mulheres, onde, por exemplo, o Festival Bananada de Goiés atingiu 41% de presenca das
mulheres na programacdo, mas em nenhum dos festivais analisados houve equidade de
género.

Para Campos (2017) esses nimeros revelam o quanto a classe artistica, a musica,
ainda discriminam os trabalhos realizados por mulheres. Nao ha nenhuma politica nos
festivais para que haja uma participacao feminina efetiva, nem mesmo naqueles que utilizam
verbas publicas para acontecer. Isso sem considerar que o processo de exclusdo muitas vezes
¢ realizado antes, ou seja, as mulheres podem ndo ter condi¢gdes objetivas que a levem a
producado artistica. A jornalista faz duas provocagdes pertinentes. A primeira € no sentido de
como numa sociedade baseada em relagdes sociais patriarcais, capitalistas e racistas, a mulher
¢ atingida em todas as areas, inclusive no que se refere a musica, producdo cultural e artes em
geral. A segunda andlise ¢ com relacdo a oferta das mulheres na musica nos dias de hoje, pois
uma sociedade onde a mulher precisa trabalhar na rua e no lar, na maioria das vezes sozinha,
além de cuidar das crias, a escolha por uma carreira profissional, de alta demanda de estudos,
como a musica, se torna muito distante da realidade do dia a dia feminino (CAMPOS, 2017).

A sociedade patriarcal opera em todas as dimensdes, social, cultural, musical e ela

garante e perpetua a quase exclusividade masculina nos espacos. Outra pesquisa realizada
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entre os anos de 2016 e 2018 no Brasil analisou a presenca de mulheres e ao todo 1972
bandas e artistas presentes nas programacdes de 76 festivais foram envolvidas; ressalta-se que
foram consideradas somente solistas e bandas compostas por mulheres'®, a percentagem de
representatividade de mulheres também se manteve proximo aos 20%. Respectivamente foi
de 15% em 2016 e 2017 e 20% em 2018. J4 essa pesquisa retratou que se considerarmos
banda mista (que consta a0 menos uma mulher) esse nimero aumenta para 30%, o que ainda ¢
muito pouco.

Para Arruda (2019), a caréncia de representatividade de mulheres nestes eventos
surge da raiz da estrutura do mercado musical, comandado por homens, por isso, iniciativas
que visam a representatividade feminina dentro do mercado musical sdo cada vez mais
necessarias e essenciais, seja no dmbito da educacdo musical ou incentivando e empoderando
essas artistas a performar ao vivo. Diante desses dados o que se observa € que a raiz patriarcal
do Brasil se ramifica em diversas dimensdes € o campo musical ¢ fortemente repetitivo dele.
Esse modelo estrutural rouba das mulheres condi¢cdes de tempo e vida para o trabalho
intelectual/artistico.

No proximo Capitulo veremos como se dé a relagdo e protagonismo das mulheres
no Jequitinhonha e a criacdo artistica. O debate sera ampliado para algumas expressoes, €
alguns espacos distintos da criagdo artistica, porém privilegiaremos um foco maior no que se
refere a expressdo musical, a literatura e atividades relacionadas a ceramica, no qual
consideramos expressoes de prestigio dentro do Festivale. Sera verificado dentro do Festivale
como se opera e qual porcentagem de participacdo das mulheres nos anos de 2018 a 2020.
Diferentemente da amostragem acima de ambito nacional, com festivais de apelo de publico e
de midia, o foco investigativo do trabalho ¢ um festival regional com outras abordagens
artisticas culturais, porém as andlises a niveis mais abrangentes podem apontar elementos de

analise junto as especificidades do Festivale, de forma a ser melhor analisada e entendida.

16 As classificagdes de género foram feitas a partir de como cada artista se identifica e se comunica em suas redes oficiais. Ainda que este
recurso ndo seja critério para determinar tal coisa, foi feito o possivel para se respeitar ao maximo as identidades de géneros (artistas trans
foram consideradas mulheres (ARRUDA, 2019).
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CAPITULO I
FESTIVALE EM CONTEXTO

2 PARTICIPACAO DAS MULHERES NO FESTIVALE: ONTEM E HOJE

A arte popular consolidou-se assunto de interesse na segunda metade do século
XX no Brasil, segundo Angela Mascelani (2008), e muitas dessas obras se encontram em
diversos museus do pais. A producdo de ceramica das artistas e dos artesdos do Vale do
Jequitinhonha ¢ exposta em diversos centros culturais, museus, exposigoes, € no Festivale.
Neste capitulo sera abordado um esbog¢o de trés dimensdes da cultura popular: 1) o
artesanato/ceramica do Vale do Jequitinhonha, 2) a literatura, e 3) a musica popular, todas na
perspectiva da representagdo feminina das mulheres que vivem ou presenciam vivéncias na
regido, bem como se configura a representatividade das mulheres no Festivale relacionadas
com essas expressdes e criagdes artisticas. Salienta-se que dentro do Festivale essas
dimensdes ocupam lugares de destaque e prestigio, sendo que o artesanato € exposto todos os
dias do evento enquanto para a literatura e a musica existem concursos com premiacao em
dinheiro e homenagens. Serdo também levantados alguns dados referentes a ocupagdo ou nao
ocupacao das mulheres frente essas dimensdes da cultura popular no Vale do Jequitinhonha e
como se da a representatividade das mulheres noutros espacos do Festivale.

Aqui cabe uma pergunta importante e talvez dificil de ser completamente
respondida: Quem sdo essas mulheres do Vale do Jequitinhonha? Ou reorganizando essa
pergunta, talvez uma caberia melhor... quem sdo as mulheres que estdo no Festivale?

O Vale do Jequitinhonha possui uma populacao rural com homens, mulheres e
criancas em torno de 36%, uma forte expressdo da agricultura familiar presente na regido e
questdes conflituosas que envolvem terra e trabalho que expulsam muitas vezes seus homens
e mulheres. Segundo Mascelani (2008) os fatores de expulsdo das populacdes locais vém de
longa data e sdo muito complexos. Esses problemas envolvem também, entre outros,
problemas decorrentes da extracdo de minérios, como a contaminagdo das aguas por
mercurio, os projetos de reflorestamento com eucaliptos e as induUstrias carvoeiras e de

celulose. Para Saffioti (2011):



52

com a necessidade de atender a demanda no corte de cana, pois os trabalhadores
locais do interior de Sao Paulo sendo insuficientes, os trabalhadores do Vale do
Jequitinhonha migram pra 14 todos os anos deixando as mulheres para cuidar do
rogado, isto ¢, da pequena gleba na qual se plantam alimentos. Estes movimentos
migratorios ocorrem todos os anos. Nem todos os trabalhadores, entretanto, voltam
para o Vale, a fim de se juntar aos demais membros de suas familias. Muitos
permanecem na periferia da cidade, constituem novas familias, trabalham
regularmente no periodo do corte da cana, vivendo de pequenos “bicos” durante o
restante do ano (SAFFIOTI, 2011).

No Vale do Jequitinhonha, os grandes projetos de desenvolvimento vinculados a
monocultura de eucalipto, as hidroelétricas, a mineragdo e mais recentemente as linhas de
transmissdo se somam ao historico fenomeno da migragdo sazonal, que expropria terra e
trabalho (SOUZA; SULZBACHER, p. 18, 2020). Uma das consequéncias dessa dindmica
colonizadora e exploradora ¢ o aumento de trabalho para as mulheres que permanecem
enquanto homens migram e assumem todas as responsabilidades referentes a sobrevivéncia
familiar, cuidados com as criacdes, rocados ¢ também a ceramica.

Considerando essa realidade, em geral, ¢ importante situar que a producao
artesanal de ceramica, de grupos de cultura popular, corais ¢ realizada principalmente por
mulheres. Sendo assim este trabalho compreende que sdo dessas mulheres e sua expressiva
contribui¢ao nas dimensdes econdmica e cultural, o que se pretende elaborar analise de quais
espacos e papel ocupam na regido e no Festivale.

Assim como foi negado ao povo do Brasil reconhecer seus antepassados, sendo
nosso pais invadido pelos portugueses e excluido parte significativa da nossa historia e
memoria, sendo recontada a partir da historia da miscigenagdo com um processo naturalizado
e ndo violento ou pouco violento de “encontros” de povos de diferetnes etnias como os negros
escravizados, os indigenas e os brancos; ¢ negado também as mulheres e aos homens do Vale
do Jequitinhonha a sua ancestralidade. Fala-se pouco dos antepassados, mas se diz muito que
isso “veio dos antigos”.

Como o Jequitinhonha é uma regido de povoamento de povos descendentes de
indigenas e negros, os trabalhos das artistas e artesdos encontram e se inspiram nessas
referéncias. Ao fazer referéncia a eles, costuma-se dizer que esse aprendizado ‘“veio dos
antigos” como aponta Mascelani (2008) em entrevista a ceramista Maria Gomes de Campo
Alegre, da cidade de Turmalina-MG, falando sobre suas memorias. Sobre memoria, Lélia
Gonzalez (1984) nos traz uma andlise, e pensa a imbricacdo entre memoria € consciéncia.
Para ela esses conceitos tém relagdo dialética. Ora o dominador utiliza da consciéncia para

ocultar a memoria do povo negro, ora esta mesma memoria manifesta-se pela linguagem,
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pelos gestos. Trazendo para a Festivale, essa linguagem pode se revelar em criagdo artistica,
se pensarmos no artesanato produzido pelo povo do Jequitinhonha (figura 8).

Sobre a produgdo de ceramica do Vale do Jequitinhonha, apesar de sua
diversidade, especificidades e ndo generalizando a producdo artistica, segundo Mascelani
(2008), muitos tracos em comum unem, de maneira organica, os protagonistas desse universo:
todos compartilham um modo e vida rural, no qual a atividade de ceramica tradicional insere-
se como uma modalidade de trabalho predominantemente feminina, muitas vezes associada as

tarefas familiares na lavoura.

Figura 8 - Serro 2020: as bonecas de barro na feira de artesanato

Fonte: Pagina oficial da Fecaje no Facebook, 2020.

Para compreender a importancia dessa atividade no territorio brasileiro, a
produgdo da ceramica do Vale do Jequitinhonha é uma das mais ativas no cenario sudeste do
Brasil e foi reconhecida em 2018 junto dos saberes que envolvem a producdo, como
patrimonio cultural do Estado de Minas Gerais (POLO JEQUITINHONHA, 2019). Sendo
assim, sdo as mulheres artesds a base que sustenta esse cenario, uma vez que predomina o
trabalho dessas mulheres conforme acima. O oficializar desses saberes dentro da estrutura
organizacional do Estado pode além da propria valorizagdo, potencializar uma postura de
comprometimento. Segundo Vilmar Oliveira, a oficializacdo ainda implica que existe a
possibilidade de incentivo financeiro e discussdo das questdes femininas, ja que as mulheres

sd0 maioria no processo de producao (POLO JEQUITINHONHA, 2019).



54

Como forma de articular as iniciativas de desenvolvimento regional no
Jequitinhonha, a Universidade Federal de Minas Gerais criou o programa Polo de Integragao
para o fomento e valorizagdo da ceramica e seus fazedores. Uma das frentes de parceria junto
a populacao ¢ o eixo cultura com o trabalho junto aos artesdos e principalmente artesas para a
realizacdo de feiras de exposi¢do. Segundo Nogueira (2021), a feira surgiu porque a
comercializa¢do das pegas ¢ um grande problema do artesdo e da artesd do Vale, pois hd uma
demanda pelo artesanato por pessoas de fora da regiao.

Nesse sentido, outro espago que anualmente recebe inumeros artesaos € artesas ¢ o
Festivale, que além dos trabalhos de cerdmica recebe variados artesanatos, porém ha uma
dificuldade de deslocamento para a participagdo no evento. Mesmo que seja significativa a
presenca de pessoas do Jequitinhonha no evento, existe um quantitativo de turistas que
apreciam o Festivale. Além da grande extensao territorial da regido, distancia de uma cidade a
outra e ainda existir precario atendimento rodovidrio, as mulheres em geral ocupam a fun¢ao
cumulativa de mae, esposa, doméstica, trabalhadora rural. Uma apresentacdo marcante no
Festivale de 2020 realizado no Serro no concurso da noite literaria foi da poesia da artista
Giselda Gil com o titulo Senhora boneca, boneca Senhora. A poesia foi uma homenagem a

artesd Valdete Gomes do municipio de Minas Novas, conforme segue trechos da poesia:

“Desenha a cintura, sobe pros seios

Tudo a dedo, delicado.

Quem ndo tem nas mdos o cuidado amado

Ndo faz o que a Artesd do Vale Encantado cria.

E coisa de beleza transferida

De interagdo entre cor e agdo

Do que tem dentro para o que estd fora

Metafora da vida

Pura alquimia, transmutagdo.

()

A Boneca Senhora renascida, entdo fala por ela: me sinta!

Ja a Senhora Boneca trabalha e pratica sua preciosa filosofia
Mulher, roceira, doméstica, esposa, mde

Exercita nos gestos incansaveis ética, zelo e empatia.” (GIL, 2020)

Ao final da declamagdo e ainda como parte de sua apresentacdo no concurso,
Giselda coloca o dudio em que Valdete chorosa e pedindo perddo "conta" sem argumentar

tudo” porque ndo pode ir ao Festivale no Serro. Eis algumas partes do dudio em que ela diz:

“Gil, eu pego perddo, desculpa mesmo, ¢ um desejo meu também, mas é que dentro
das minhas possibilidades, sabe, eu teria mais argumentos pra te dizer, mas eu num
quero te dizer tudo ndo... mas tudo vai passar se Deus quiser e quando vocé fala
assim da luta pelos direitos da mulher isso ¢ muito importante porque nds temos
sede disso de verdade...e esse trabalho formiguinha ¢ de concluir... e cé sabe que pra
no6s mulher € verdade ¢ muito dificil ainda ter nosso direito respeitado e eu também
t6 com muita saudade de vocé, ai assim que c€ puder vem aqui pra gente conversar,
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vem fazer um visita...desde que nds saiu da nossa casa e foi pra outro lugar, nos
ficou um ano 14, nossa, ficou muito pesado, tem passado muita coisa, muita luta e
cada dia parece que as coisas sabe, 14 vai so6 pesando, pesando ¢ chega um momento
sabe parece assim, océ num da conta.” (GIL, 2020)

Neste momento, Valdete chora e finaliza o 4dudio. Valdete foi homenageada na
ocasido e se fez presente nas palavras da poeta. Porém destacam-se dois fatos que chamam a
atencao no audio: ela dizer: “eu teria mais argumentos pra te dizer, mas eu num quero te
dizer tudo ndo” e “quando vocé fala assim da luta pelos direitos da mulher isso é muito
importante porque nos temos sede disso de verdade...e esse trabalho formiguinha é de
concluir... e cé sabe que pra nos mulher é verdade é muito dificil ainda ter nosso direito
respeitado”. E estampada a versdo da mulher guerreira, que aguenta muito e tem muita
consciéncia sobre os desafios da condi¢ao de ser mulher, mas também da importancia da luta
por direitos.

Ao ver a poesia declamada e ouvir o dudio me vem a memoria a frase do
fotografo Lori Figueiré que diz que “a mulher ¢ a forca motriz do Vale do Jequitinhonha”
(CITACAO DE MEMORIA). Valorizar e protagonizar a Valdete, sendo na Noite de Gala,
como ¢ chamada a Noite Literaria no Festivale, € dar voz a todas as artesds e revelar as
“escondidas” agruras que permeiam o universo da condicdo de ser mulher, ¢ no caso
especifico, uma mulher com multiplas fungdes de artesd, mae, roceira e doméstica como diz a
poesia.

A artista Giselda Gil, uma mulher branca, portanto, com condi¢des diferenciadas
de opressao se compararmos as “mulheres de cor” como domina bell hooks que sofrem
maiores opressoes, entra em cena no Festivale abracando o Jequitinhonha (figura 9). Esse
abraco também ¢ refletido no 4udio, pois se percebe o nivel de confianga entre a artesd e a
poeta. Essa relacdo intima revela mesmo no silenciamento do ndo dito, uma dor partilhada.
Valdete agradece a Gil que ¢ uma artista que nos Encontros de Mulheres, no Festivale, expde
sua arte e narra as historias e memorias daqueles que em muitos momentos nao puderam
ocupar os espagos publicos do Festivale.

E um processo disruptivo, uma vez que traz a tona o que est4 nos bastidores e, ou
0 que ¢ invisibilizado nas relagdes sociais da vida e do palco. Assim, nos levando a reiterar
que tem espacos € ou momentos no Festivale que cumprem uma funcao educativa e politica
de desconstruir a ideologia de que a pobreza ¢ a condi¢do do Vale. Ideologia que pesa sobre

os ombros daqueles que historicamente produziram a vida e a diversidade no Jequitinhonha,
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foram invisibilizados como sujeitos e sdo mantidos invisibilizados em seus direitos ao

territorio.

Figura 9 - Serro 2020: noite literaria com Giselda Gil encenando a poesia Boneca

senhora, senhora Boneca

Fonte: Pagina oficial da Fecaje no Facebook, 2020.

A feira de artesanato do Festivale ¢ aberta todos os dias da semana e em todos os
turnos: manha, tarde e noite € significativa a presenca de mulheres que expdem e vendem seus
trabalhos. Dos anos de 2018 a 2020, atendendo o recorte temporal do trabalho, foi possivel
acessar a divulgacdo de publicacdo nas redes sociais com nomes de artesds e artesdos
aprovados para composicdo da Feira de Artesanato do Festivale em 2019 em Belmonte —BA,
e 2020 em Serro -MG, e as mulheres representaram respectivamente 63% e 75% do total de

listados conforme apresentamos na figura 10 e 1117,

17 Sobre o Festivale de Felisburgo em 2018 no boletim informativo nimero 5 “Rolando no Festivale” encontramos apenas a referéncia do
total da presenga de 64 artesdos na feira de artesanato; ndo destacando quantos eram homens e mulheres.
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Figura 10 — Belmonte 2019: relacio dos nomes dos artesaos e artesas aprovados para

participarem da feira de artesanato

ARTESAQOS DA FEIRA DE ARTESANATO

IVONE RODRIGUES DE OLIVEIRA / ARAGUAI INAGUIMAR MOREIRA / ITINGA

LARA MASCARENHAS / SANTA CRUZ DE CABRALIA EDINAIDE SOARES DOS SANTOS / ITINGA

ELCINA RIBEIRO DOS SANTOS / ARACUAI BRUNO LEONARDO MOREIRA RODRIGUES / COMERCINHO
ELZAALVES DQ SANTOS / CARAI WATORY BRAZ DA SILVA/ ARAGUAI

PAULO ANTONIO CARVALHO / SALINAS ANGELAMARIA ROCHA MENEGOLLO / GOV. VALADARES
GERALDA BATISTADOS SANTOS / CARAI GERALDO BATISTA DE SOUZA / CAPELINHA

MARCIO BARBOSA SILVA / ARACUAI EDVANIA FERNANDES PESSOA/ ITINGA

JOAO CARLOS GOMES MEIRELES /SAO JOAO DO PARAISO  MARIA TEVILINA DE PAULA MIRANDA / ITINGA

MARCIA RODRIGUES FERREIRA / FELICIO DOS SANTOS SHEILA RODRIGUES PEREIRA / DIAMANTINA

JAKSON GOMES DA COSTA/ TAIOBEIRAS ORAZIO ORSETTI JUNIOR / DIAMANTINA

ANA ADELIA DE ALMEIDA MENDES / ARAGUAI AMAURY APARECIDO FERREIRA SILVA / MINAS NOVAS
THIAGO AUGUSTO ALVES DE OLIVEIRA / FELISBURGO GILDEON SANTOS PORTO / ALMENARA

ANTONIA REGINA IARA / BOCAIUVA EVA MARIA FRANCISCO DIAS / JEQUITINHONHA
JUSCELIO SANTOS PORTO / SANTAMARIA DO SALTO ANA CECILIA CAMPOS GOMES /ARAGUAI

MARIA LUIZA MOREIRA DE SOUZA / ARAGUAI WALDEREZ APARECIDA SABINA DE SOUZA / PADRE PARAISO
HAMILTON SOARES SOUZA / ARAGUAI MARLI LUIZ DE MACEDO / TURMALINA

MOISES GUIMARAES CONCEIGAO / BELMONTE INACIO JOSE DE SOUZA NETO / MEDINA

TASSIZIAALVES PEREIRA / PADRE PARAISO FABIO HENRIQUE SOUZA FARIAS / MEDINA

RAIRAN DOS SANTOS BOMFIM / BELMONTE RENATO RODRIGUES SALOMAO / JEQUITINHONHA
DEYSE DE OLIVEIRA E OLIVEIRA / BELMONTE LUCIENE RODRIGUES DE ALMEIDA / CORONEL MURTA
ALICE COSTA DA SILVA / MINAS NOVAS DERY VALDO CARDOSO SILVA / CORONEL MURTA
MONICA FERREIRA FERNANDES / MINAS NOVAS VALDENIR CRUZ DE OLIVEIRA / TAIOBEIRAS

SHEILA DOS SANTOS DE OLIVEIRA / ARAGUAI SONIA CHAVES SOUZA / DIVISOPOLIS

KATYUSCA GOIS DE SOUZA / BELMONTE DEIZE VIEIRA DOS SANTOS / BELMONTE

JOSE MARIO FERREIRA / ARACUAI LUNA SARA CAMPOS VAZ / ARAGUAI

ELEONICE SOUZA GANGA / BELMONTE ARACILDA APARECIDA PEREIRA / GOUVEIA

LILIAN VIEIRA AMORIM / ARAGUAI MARIA DE FATIMA RODRIGUES / BELMONTE

PEDRO ALVES MARTINS / TAIOBEIRAS __AIADO SOCORRO PEREIRA / BOCAIUVA

__NIFIA DO CARMO SAO PEDRO ANDRADE ARAUJO / BELMONTE
. LEONICE MIRANDA SANTIAGO AQUING / BELMONTE
MARIELLE JACINTA PEREIRA COSTA / BOCAIUVA
© __ ELIZIO JOSETHEODORO JUNIOR / BELMONTE
ELIENE FAGUNDES DE JESUS / PASMADO_

ADINA BARRETO DOS SANTOS; BELMONTE
CELIA REGINA AMORI \

KELLY FAGUNDES RODRIGUES / PASMADO A4
PAMELLA R ] glGUE SlLVElRAfARA UAI —— 4 —
LUCIANA PI ALCAl TARA/ARA .
, JOSE ADEL: MAR NAI RACUAI T —
I ALMENARA RENILDA BATIS' os E MONTE

. ALMEIDA / PEDRA MARILEIDE PINH BEI
-DE PAULA DOS SANTOS / JEQUITINHONHA ANE CAROLINE EL LIMAJ’ PADRE PARA SO

ARINHO ANDRE PEREIRA FIL EQU HA Ag| INIR BO NTOS / MINAS NOVAS
“MARIA ESTER RODRIGUES PE e U ANTA MARIA DO SALTO
MARINA PEREIRA DOS SANTO = N A VB / BELMONTE

BFl,MONTF—BA

SHOWS v FESTIVAL DA CANCAO ¥ MOSTRA DE CULTURA POPULAR ¥ CORAIS
NOITE LITERARIA * MOSTRA DE FOTOGRAFIA E VIDEO ~ FEIRA DE ARTESANATO
TEATRO ¥ CURSOS E OFICINAS

Fonte: Pagina oficial da Fecaje no Facebook, 2019.
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Figura 11 — Serro 2020: relacdo dos nomes dos artesdos e artesas aprovados para

participarem da feira de artesanato
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ASSOCIACAO

Adriane Aparecida Pinto Coelho

Chapada do Norte

Associacado de Artesdos de Santa Cruz de Chapada do Norte

Adriene Cristina Silva Gongalves Santos

Serro

Associagdo Comunitaria Campos Verdes

Ailce Maria Pimenta

|Bocaiuva

Associagdo Bocaiuvense de Artesdos e Rede de Artesdanato

Alice Ribeiro Santos Pereira

IPonto dos Volantes

Associagio de Artesdos de Santana do Araguai

Ana Aparecida Gomes de Sousa

Minas Novas

Associagdo de Artesdos de Minas Novas

Aneli de Fatima Pereira

Chapada do Norte

Associagdo Quilombola Comunidade de Faceira

Angela Marques de Oliveira

Serro

Associacdo Comunitaria Estrela Nova de Barra da Cega

Antonio Luiz Matos - Mestre Anténio

Minas Novas

Convidado Especial

Aracilda Aparecida Pereira

Gouveia

Associacao de Artesdos Novo Horizonte

Daniele Fernanda Ventura

Couto de Magalhdes

Associagdo de Artesdos de Couto Magalhaes

Fabio Henrique Souza Farias

Medina

Artesao Individual

Geraldo Batista de Souza |C:-ﬂ_)elinha Associgio de Artesdos de Capelinha
Isménia Aparecida de Oliveira |Bocaiuva Associagdo Bocaiuvense de Artesdos
Ivone Rodrigues de oliveira |Araguai Associagdo de Artesdos de Araguai
Janduy Baccarini Costa |Serro Artesao Individual

Jodo Batista de Souza Porto |AImenara Associacdo de Artesdos de Almenara

Joao Carlos Gomes Meireles

Associacado Cultural Artistica Paraisense

José Maria Nunes Lopes

Séo Jodo do Paraiso
Minas Novas

Artesao Individual

Juracy Borges da Silva

|Diamantina

Associacdo de Artesdos Sempre Viva

Jusciélio Santos Porto

Kivia Santos Souza Silva

Santa Maria do Salto
Serro

Associacdo de Artesdo de de Santa Maria do Salto

Associagdo Comunitaria e Cultural de Milho Verde

Laurinda Alves de Souza Dam Itacbim Associagdo de Artesdos Arte Luz

Lindaura pereira santos cordeiro Veredinha Associagdo de Artesdos de Veredinha

Luana silveira sales Ligar Diamantina AMEVD

Luciene Rodrigues de Almeida Coronel Murta Artesédo Individual

Marcia Rodrigues Ferreira Oliveira Felicio dos Santos Associagdo de Artesdos de Felicio dos Santos

Maria Antonio Dutra Brasileiro Jequitinhonha Associagdo de Artesdos de Jequitinhonha

Maria Lucia Ribeiro Viana Diamantina Associagdo Cultural Casa Real

Maria Luiza Moreira Santos Souza Araguai Associagdo Indigena Povo Arana

Maria Magdala Gomes dos Santos Turmalima Associagdo Comunitaria de Artesdos de Turmalina
Marileide Alves Pinheiro Taiobeiras Artesao Individual

Marinha Costa de Sousa Almenara Associagdo Comunitaria Mulheres Criativas de Aimenara
Marlice Machado de Oliveira Jequitinhonha Associacdo de Artesdos de Guaranilandia

Oscar Chaves Souto Taiobeiras Associagdo de Artesdos de Taiobeiras

Patricia Gomes dos Santos Padre Paraiso Associagao de Artesdos de Padre Paraiso

Paulo Antonio Carvalho Salinas Atelier Arte em Porcelana de Salinas

Ronan Henrique Silva Presidente kubitschek |Associagdo Guardides da Serra do Quilombo de Raiz
Sheila dos santos de oliveira Araguai Artesdo Individual

Sirley Ferreira Alves Presidente Kubitschek |Associagdo de Flores do Campo do Alto Jequitinhonha
Wakixy Braz Da Silva Araguai Associagado Indigena Pataxé Pancararu

Fonte: Pagina oficial da Fecaje no Facebook, 2020.
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Ao analisarmos essa divulgagdo dos nomes, percebe-se a presenca maior de
representatividade de mulheres na Feira. Nao podemos afirmar que houve a presenca de todos
e todas, mas ¢ uma amostra de que as mulheres artesds sdo a maioria na divulga¢ao dos
aprovados para o espacgo de exposicao para venda dos seus produtos. Ademais, se pensarmos
no simbolo visual do Festivale nas cidades, a presenca do palco central junto da barraca da
feira de artesanato, implica que palco e feira de artesanato sdo ambientes proximos, sendo esta

uma marca do festival.

Figura 12 - Serro 2020: festivaleiros prestigiando apresentacio no palco central

O palco ocupado por alguns momentos para passagem de som durante o dia e as
apresentacoes a noite, a feira de artesanato nos trés turnos, ocupada pelas artesas e artesaos,
possiveis consumidores e “festivaleiros”, ¢ a materializagao da Festa, e essa representacao por
inferéncia dos dados acima ¢ sustentada por mulheres artesds. Aqui cabe uma reflexdo a
exemplo do que Santiago (2012, apud Nogueira, 2012) propde no capitulo do Livro Vale do
Jequitinhonha Cultura e Desenvolvimento sobre os grupos populares de cultura no evento
serem prejudicados pelo tratamento preferencial dado aos espetdculos musicais de nomes ja
reconhecidos; qual tratamento ¢ dado aos artesdos e no caso em especifico as artesas, senda
elas a maioria na feira?

Numa breve pesquisa dos anos 2018 a 2020, os anos de 2019 e 2020 tiveram
como homenageados os artesdos, Loro do Couro, em Belmonte-MG, ano 2019, e Mestre

Antonio em Serro — 2020 e o ano de 2018, a Mestra Cirila foi homenageada. Aqui cabe
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destacar que Mestra Cirila ¢ muito reconhecida na cidade de Felisburgo, ela ¢ considerada
forasteira (nunca se soube de onde ela veio, nem mesmo teve sobrenome), mulher negra, onde
passou a vida criando artesanatos e esculturas. Era famosa por seu presépio que ficava
montado o ano todo em sua casa. A artesa também foi a principal responsavel pela construgao
da Capela de Nossa Senhora das Gragas, na Serra Morena de Felisburgo. Ela iniciou uma
campanha na cidade para que fossem doados materiais para a constru¢do do templo e também
pOs a mao na massa: era pedreira, ajudante de obra e ainda foi a responsavel pela
ornamentagao e organizac¢ao da capela. Cirila morreu em 13 de junho de 1976, mas seu legado
permanece vivo, enchendo de admiracdo e inspiragdo quem conhece sua histéria. (Agéncia de
Iniciativa Cidadas - AIC, 2018). Uma mulher e negra ja falecida ser recordada/visibilizada
apos quatro décadas ¢ um marco dentro do Festivale e que certamente tem o peso da cidade
que faz questdo de reconhecer seu nome na histéria da arte e cultura de Felisburgo e

consequentemente do Vale do Jequitinhonha.

2.1 Noite literaria — as mulheres entre a visibilidade e a invisibilidade

No Festivale, em 1992, na cidade de Bocaiuva-MG nasce a Noite Literaria que
passou a fazer parte da programacao oficial do Festivale em forma de concurso literdrio com
dedicagdo especial a poesia. Segundo Pinto (2019, apud Pereira, 2019), a literatura sempre
esteve presente nas doze edigdes anteriores, mas era ainda de forma mais discreta em forma
de saraus, exposi¢oes de poemas em varais ou recitagdes espontaneas. Sendo assim, apos a
oficializacdo em Bocailiva, o Festivale teve ao todo vinte e quatro (24) noites literarias até o
Festivale de 2020. Para Barcelos (2020), a Noite Literaria sempre foi vitrine para a produgao
de literatura do Jequitinhonha, contribuindo para a descoberta de novos escritores, bem como
a consagracao de artistas locais, a partir da classificacdo de 10 poemas para interpretacao e
trés a serem premiados.

A escritora afirma que até o ano de 2019, uma vez que por definicdo da Fecaje, as
homenagens a importantes figuras da literatura do Vale do Jequitinhonha ocorrem desde
2003, nenhuma mulher foi homenageada na Noite Literaria. E para completar a total falta de
representatividade das mulheres nas homenagens prestadas, no ano de 2020 foi um homem o
homenageado - Herculano Assis. A invisibilidade da mulher escritora no Festivale no tocante
a esta representagdo € a expressao real da sociedade baseada em relagdes sociais patriarcais,

capitalistas e racistas, em que cabe ao homem receber privilégios e prestigios.
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Para Scholze (2002), as mulheres sofreram ao longo da histéria um processo de silenciamento
e exclusdo. Na literatura, na igreja e na tribuna, o sujeito que fala é sempre o masculino. A
eles sao reservados os lugares de destaque, tornando o homem mais visivel.

Agora cabe a pergunta: existem escritoras no Jequitinhonha? Partindo da busca
de Barcelos que também participa ativamente da comissao de realizacdo da noite literaria no
Festivale e sendo esta, membro do encontro de escritores do Vale do Jequitinhonha desde
2018, ¢ possivel afirmar que existem mulheres escritoras na regido. A poeta e escritora
Barcelos (2020) diz que em seu levantamento de acervo particular de obras e escritoras
nascidas ou moradoras do Jequitinhonha identificou o total de 27 autoras com a producao de

35 obras e destas, metade sdo de coletinea de poemas, conforme apresentado na tabela 1.

Tabela 1 - Obras e autoras, nascidas ou moradoras do Vale do Jequitinhonha — agosto

2020

Ana Maria Colares Otoni

Contos que a vida conta (2010)

Ana Luiza de Sousa

Confidéncias de Mulheres invisiveis do Jequitinhonha (2011)

Augusta Figueiredo

A Mulata Luciana no Vale do Jequitinhonha 2.* Edigdo (1982)

Beth Guedes

A Pa(Lavra) (1999)

Carolina Antunes

1? ed. Dicionario do dialeto rural no Vale do Jequitinhonha Minas Gerais (2013)

Dandara Cejo

A estrela andante (2015)

Edinalva Rodrigues Ramalho

Sentimentos Amorosos (2019)

Edna Almeida Araujo O Brasil do meu imaginario: utopia ou possibilidade? (2005)
Eliane Rocha Eramos Felizes (2019)
Elvira Sol O Sol da Terra — Vale do Jequitinhonha (2005)

Elza Soalheiro

Anel Libertador (1996)

Emocgdes de um primeiro livro (1997)

Etelcina Rosberg

Vidas que enriqueceram vida (2001)

Evanise Sydow

Quilombos do Vale do Jequitinhonha: Musica e Memoria (2017)

Flavia Maria Galizoni

1* d. Lavradores, Aguas E Lavouras — Estudos Sobre Gestio Camponesa De

Recursos Hidricos No Alto Jequitinhonha (2013)

Herena Barcelos

InVerso e Acorde (2018); De Outras Terras em Mim (2017)

Janeuce Cordeiro Maciel

Olho Turmalina, Vejo sua Gente; Joia de Familia

Lena Guimaries

Pacto sob outono (2006)
Pelos Campos de Alvarra (1995)

Margareth Rafael

Moinhos: O Tempo ¢ o Vento (2016)

Maria de Lourdes Dias Reis

O Jornal o Jequitinhonha e a Guerra do Paraguai (2006)

Maria Nelly

Calendas e Idos — o vale e a vida (2001)
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O romanceiro do Jequitinhonha (1998)

Na relva do Tempo (1999)

Mariana Botelho O Siléncio tange o sino (2010)
K (2015)
Marlene Mendes A princesa de Theo
Neide Mares Mensagens Edificantes (2018)
Nilce Almeida Porta (2007)
Vera Lucia Felicio Pereira O Artesdo da Memoria no Vale do Jequitinhonha (1996)
Virginia Baracho Crianga Feliz (2017)

Momentos Sertanejos (1997)

Zelita Gomes Cofre de Lembrancas: Uma Trabalhadora Rural do Jequitinhonha (1997)

Fonte: Adaptado de Barcelos (2020).

Ademais, a poeta Jucilene Vieira que participa ha mais de duas décadas do

Festivale, juntamente com Beth Guedes somam juntas 11 premiagdes, ou seja, metade dos 22
prémios recebidos por mulheres, dentro de um total de 65 prémios até hoje conhecidos na
noite literaria, Barcelos (2020). Nessa contagem, a premiagdo feminina durante todas as
edi¢des da Noite Literaria teve em média 33% de participacdo. Um destaque memoravel na
noite literaria do Festivale foi a participagdo da poeta Diamantinense Virginia Baracho, que
comegou escrever aos 50 anos de idade e que publicou seu primeiro livro aos 56 anos,
intitulado O canto da alma. Dentre os anos de 2018 a 2020, a escritora concorreu em 2018 na
noite literaria com a poesia O rio Jequitinhonha e em 2019 em Belmonte com a poesia Ser
poeta. Virginia faleceu em 2020 com quase 90 anos de idade. J4 que a escritora ndo foi
homenageada em vida, espera-se que ela seja homenageada em alguma proxima edigao.
No livro Noite Literaria do 35° Festivale, Pinto (2019, apud Pereira, 2019) descreve que o
objetivo principal do concurso poético ¢ valorizar a linguagem escrita como importante forma
de manifestac¢do cultural do Vale do Jequitinhonha, além de langar novos escritores regionais,
incentivando suas carreiras por meio de premiacdes € também o momento de escritores
lancarem seus livros ou producdes voltadas a literatura.

Essa valorizagdo deve entdo também contemplar maior visibilidade a escrita
feminina, ndo somente por ser feminina, mas por contemplar um ponto de vista das suas
vivéncias. A premiagdo € um ponto alto de incentivo as pessoas que produzem, pois conforme
aponta Barcelos (2020) “considero a premiacdo em um concurso regional de 2014 como
marco inicial de minha carreira de escritora. Nao sou a Unica a dizer que os prémios

estimulam os escritores a produzir”.
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Figura 13 - Felisburgo 2018: Noite Literaria - Jucilene Vieira recebendo prémio de 1°

lugar com poesia ""Per(curso) de Rio'" de sua autoria

Assessoria de Comunicagdo | 35° Festivale | Lucas Martins

Fonte: Pagina do Festivale - Festival de Cultura Popular do Vale do Jequitinhonha no Facebook, 2018.

Chegando a este ponto da premiagdo, buscamos verificar a composi¢do do juri,
sob responsabilidade da Fecaje entre os anos de 2018 e 2020 para observar a paridade de
jurados e juradas na noite literaria. Somente o Festivale de 2019 em Belmonte houve uma
participagdo maior de mulheres em sua composi¢do. Foi composto por 3 mulheres (Deyse
Magalhaes, Giselda Gil e uma professora da cidade de Belmonte, (que nesta pesquisa houve a
tentativa, mas ndo foi possivel identificar o nome) e 2 homens.

J& os Festivales de Serro e Felisburgo, tiveram apenas 01 mulher na composi¢ao
do juari, sendo Alba Dutra, Uinica jurada entre os 5 jurados na cidade de Felisburgo, e Fernanda
Nunes, no Festivale em Serro, entre os 5 jurados (figura 14). Ressalta-se, no entanto, que
nenhuma dessas mulheres sdo negras, sendo o Jequitinhonha constituido por descendentes de
negros e indigenas, infere-se que sua maioria ¢ de mulheres negras e tal representatividade se
faz importante. Registra-se que o Juri também ¢ um lugar/espaco de prestigio dentro do
Festivale, uma vez que ele define quem receberda os prémios. Essa desigualdade de
composi¢do dos jurados pode refletir que ndo somente as mulheres ndo sao homenageadas,
mas ¢ uma amostra de que as escolhas ainda sdo a visdo e leitura de mundo marcadamente

masculina.
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Figura 14 - Serro 2020: mesa de juri da noite literaria composta por 5 jurados, tendo

unica mulher, Fernanda Nunes

Fonte: Pagina oficial da Fecaje no Facebook, 2020.

E fato que ao concorrer no concurso de poesia, o(a) concorrente nio pode
identificar seu nome verdadeiro, pois por edital seria eliminado(a) e deve ser assinado com
pseudonimo. Ou seja, os profissionais que escolheram as obras literdrias em tese nao
identificaram se a poesia foi composi¢do de mulheres ou de homens. No edital elaborado pela
Fecaje com relacdo ao item selegdo e divulgacdo, diz que os trabalhos inscritos serdo
selecionados por pessoas das areas de Letras e Literatura. Nao ¢ claro quem sdo esses
selecionadores, como sdo escolhidos, quem os escolhe, se existe essa preocupacdo de paridade
na escolha de profissionais homens e mulheres. Serd que sdo usados os mesmos critérios?
Quais os critérios de composi¢ao do juri da noite literaria dos anos pesquisados, que levam a
ter composi¢cdo majoritaria de avaliadores homens?

Outro acontecimento que revela ndo somente uma desconsideracdo, mas
invisibilidade da participacdo feminina foi o ocorrido no Festivale de 2019 em Belmonte na
noite literaria. Na abertura da apresentacdo, antes da divulgacdo de composicao do juri houve
uma encenacdo da poesia de Sosigenes Costa (poeta homenageado da noite literaria). O
apresentador, Tadeu Martins Soares, um dos fundadores do Festivale anunciou que o artista
Junio Dutra faria a homenagem. Porém, ao iniciar a apresenta¢do a indigena Ytxaha
Pankararu entrou cantando uma musica na lingua do povo pataxo6. Ao assistir a apresentacao

pode-se ter o entendimento de que houve um equivoco no anuncio feito pelo apresentador, e
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de que outra apresentacdo estava sendo iniciada, pois a apresentacdo inicia sua encenagido
com esse canto, € sO6 bem apods o ator, Jinio, entra em cena e declama uma curta poesia. No
decorrer observa-se que a participacao da indigena fazia parte da encenacdo. Ao conversar
com um integrante da organizagdo da noite literaria desse dia, questionei o porqué em
momento algum, inicial ou no final é destacada a presenca e o canto dessa mulher indigena. A
resposta ¢ de que foi realizada uma surpresa de inclusdo de ultima hora da indigena pelo ator,
ou seja, a principio a organizacao da noite nao sabia da entrada da mesma.

O espaco para apresentacdo da noite literaria tinha exposi¢ao de fotografias de
pessoas indigenas, inclusive do proprio avo dela, pois nesse mesmo Festivale teria roda de
conversa na programacio oficial sobre os movimentos sociais do Vale do Jequitinhonha,
incluindo os grupos étnicos: indigenas e afrodescendentes. Em contato com Ytxaha, ela
relatou que o convite para participagdo foi feito no dia, pois a poesia remetia a questdo
indigena. Em didlogo com Ytxaha ela informou que a musica ¢ cantada na abertura de rituais
e eventos e disponibilizou a traducdo da letra: “Na minha aldeia tem beleza sem plantar, eu
tenho arco, eu tenho a flecha, tenho raiz para curar, viva tupd, viva tupd, viva tupd que vem
trazer a luz”. Essa situagdo foi um exemplo de negligéncia, mesmo porque apods a
apresentacdo poderia ser ressaltada a presenca visivel da indigena, no que a presenga foi
invisibilizada. Outro motivo: ndo ¢ comum ou corriqueiro no Festivale a entoada de canticos
de matriz indigena, ainda mais quando a discussdo do movimento indigena e da histéria
indigena do Jequitinhonha ¢ pauta dentro do proprio festival.

Nas figuras 15, 16 e 17 a seguir, temos alguns dos exemplos das diferentes
manifestagdes e apresentagdes de diversidade e resisténcia ocorridas no Festivale ocorrido em
Belmonte, 2019.

Figura 15 - Belmonte 2019: manifestacio contra racismo e intolerincia religiosa

Fonte: Pagina oficial do 36° Festivale no Instagram, 2019
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Figura 16 - Belmonte 2019: Manifestacio dos povos indigenas

Fonte: Pagina oficial do 36° Festivale no Instagram, 2019.

Figura 17 - Belmonte 2019: Manifestagdes religioas

Fonte: Pagina oficial do 36° Festivale no Instagram, 2019.

Miguel (2014) pontua que as mulheres, tal como as minorias étnicas, padecem de
um mix de injusticas, incluindo a desvalorizagdo simbdlica de suas formas de expressdo.
Porém, sobre as mulheres negras e indigenas ha sobreposi¢ao de injusticas, o que revela o
funcionamento do sistema patriarcal de supremacia branca que as violenta de diversas formas.
Em nossa investigacdo com relagdo a Noite Literaria de Felisburgo em 2018, se pode afirmar

que em registro no livro Noite Literdria do 35° Festivale, a organizagdo recebeu o total de 43
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poesias, no qual 10 foram classificadas. Exceto as classificadas, ou seja, das 33 poesias
restantes, 42% sao de autoria feminina, o que revela uma participacdo consideravel das
mulheres no envio de suas escritas nessa edi¢ao.

Adentrando na analise dos classificados na noite literdria que concorreram nos
Festivales entre 2018 e 2020, em que cada edicdo classifica em geral 10 letras de poesias teve-
se o seguinte quantitativo de apresentacdo: Felisburgo com 10 poesias, Belmonte com 9
poesias e Serro com 9 poesias apresentadas na noite literaria'®.

Com isso tem-se o total de 28 poesias que foram recolhidas para este trabalho, ou
seja, para esta pesquisa conseguiu-se todas as poesias apresentadas nos 3 anos. Do total dessas
poesias, a porcentagem de representatividade de mulheres no que diz respeito a autoria
feminina das trés edigdes representam 32% do total de participantes, e a representatividade
referente a interpretagdo (modalidade de premiagao dentro do festival) as mulheres ocupam o
total de 35%. Se analisarmos cada uma das cidades, a porcentagem comparada ao total esta

descrita na tabela 2 abaixo.

Tabela 2 — Porcentagem de participacdo feminina nos FESTIVALES (2018 a 2020)

NOITE LITERARIA AUTORIA FEMININA INTERPRETE FEMININA
Felisburgo 2018 20% 30%
Belmonte 2019 33% 55%
Serro 2020 44% 22%

Fonte: A autora (2021).

Ao analisar a representatividade das mulheres no quesito autoria feminina,
observa-se um acréscimo no decorrer dos anos do Festivale, o que ja ndo ocorre no quesito
interpretacdo, que tem uma metade de porcentagem no Festivale em Belmonte.

Fagamos um exercicio de analise da figura 18 abaixo. Na primeira imagem segue a
divulgagdo oficial pela Fecaje da classificacdo dos participantes na noite literaria no Festivale
em Belmonte. J& na figura 19 propde-se remover os homens e entdo observa-se como fica

esvaziado a representatividade das mulheres.

18 O quantitativo de 9 poesias nas cidades de Belmonte e Serro se deve ao fato de que neste estudo contempla-se somente as poesias
apresentadas em cada noite literaria no festivale, ndo computando todas as que foram registradas em documento de divulgagao.
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Figura 18 - Participantes noite literaria Festivale Belmonte 2019
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Figura 19 - Mulheres participantes noite literaria Festivale Belmonte 2019

,51; O

’%f

WA, ¥ ¥ " L {
Zf 7 &.
rias Ferreira - Itin

1- Re iane Aparecl
Poesg Alzira “B0S VALES A0 MAR" ; }

2127 oz JULHO o< 2019

SHOWS v FESTIVAL DA CANGAO ¥ MOSTRA DE CULTURA POPULAR * CORAIS
HOITE LITERARIA * MOSTRA DE FOTOGRAFIA E VIDED * FEIRA DE ARTESANATC
TEATRO ¥ CURSOS E OFICINAS

7
= ; . i
O | S5 o | emE . 8
Belvame | Al pa Rill 3y, e
=

Fonte: Adaptado de FECAJE (2019).



69

Ainda ¢ preciso indicar formas de incentivo e politicas para que a participagdo de
mulheres na noite literaria aumente € como vemos ndo somente na participacdo da
concorréncia em si do concurso, mas em torno do que propde seu objetivo, incorporando a
participacao de homenageadas, apresentadoras, e visibilidade da diversidade de mulheres para

que o Festivale tenha relagdes mais igualitarias e democratizantes (figura 20).

Figura 20 - Felisburgo 2018: Noite Literaria - Interpretacao da poesia de Edelvan Alves
""Acalento para a voz de uma mulher” Regiane Farias com premiacio de melhor

intérprete.
I

Assessoria de Comunicagdo | 35° Festivale | Lucas Martins

Fonte: Pagina do Festivale - Festival de Cultura Popular do Vale do Jequitinhonha no Facebook, 2018.

Um movimento que anda crescente na cidade de Araguai-MG e recentemente na
cidade de Almenara-MG ¢ o projeto Leia Mulheres. Este projeto ocorre desde 2019 em
Araguai. Esse clube de leitura por si s6 ¢ uma alternativa de dar visibilidade a produgao
literaria das mulheres e no caso em especifico das mulheres do Jequitinhonha. Inspirado na
ideia original onde em 2014, a britanica Joana Walsh publicou em suas redes sociais
#ReadWomen2014 (#LeiaMulheres2014) o movimento que completou 2 anos em Araguai
tem uma postura regionalizada no sentido de dar voz, visdo e ouvidos as mulheres escritoras
da regido, com encontros que discutem literatura de autoras negras e indigenas, mas também
discussdo de poesias, livros de autoras de outras regides e fora do pais. Tive a oportunidade de
participar de um encontro com o Clube Leia Mulheres em novembro de 2020 de forma virtual
devido ao isolamento social durante a pandemia. A autora discutida era Ryane Ledo, poeta e

escritora negra, com o livro Tudo nela brilha e queima.
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Posso dizer que a partir desse dia me aproximei mais da poesia e que hoje ela ¢
muito mais presente no cotidiano. Conforme o lider indigena Ailton Krenak (2021), as vezes a
poesia se dispde a promover o entendimento que a politica ou que debate intelectual nao
consegue dar conta, ¢ a sabedoria para enfrentar o mundo; e considerando que o Clube Leia
Mulheres ¢ um canal de abertura para muitas e diversas mulheres nesse enfrentamento e que €
preciso discutir a presenca de mulheres nas varias composi¢cdes em torno deste que se
intitulada como Noite de Gala do Festivale, pode ser esse movimento do clube de leituras que
somara forgas para maior representatividade das mulheres no aspecto especifico da literatura
também dentro do Festivale.

Mas como resisténcia e marca¢do de pautas de reivindicacdo dentro do proprio

Festivale, o grupo de mulheres que realiza o Encontro de Mulheres (figuras 21, 22 e 23)
entregou a Fecaje em Belmonte apos a realizagdo do II Encontro, uma carta que tem como
inten¢do contribuir para a constru¢do dos proximos festivais. A carta sugere a Federacdo que
se amplie e fortaleca as formas de garantir condigdes participativas aos diferentes géneros; aos
movimentos sociais € grupos que historicamente compdem os festivais.
Esses espacos de solicitacdo precisam ser estendidos as mulheres e segundo a carta sdo esses
os espacos de infraestrutura, a organizacdo do evento, & composi¢do da diretoria da Fecaje
(ampliagdo da participa¢ao das mulheres nas tomadas de decisdes), a composi¢ao dos espagos
culturais do Festivale - dos concursos, shows ao palco livre.

Além dessas proposi¢des construidas pelas mulheres presentes no evento, foram
denunciados atos de intolerancia religiosa, assédio sexual e recusa do palco livre a mulher
dentro do Festivale. Essa carta assinada por 12 movimentos e institui¢des'® revelam que no
Festivale existe naturalizada a violéncia simbolica e fisica as mulheres, contrariando o que
Gonzaga Medeiros* afirmou na live em setembro de 2020 de lancamento do e-book de Tadeu
Martins Soares, Jequitinhonha 42 anos de travessia: de Vale da Miséria a Vale da cultura, no
facebook do cantor Rubinho do Vale, de que no Festivale nao tem briga, ndo existe violéncia.
Como solicitagdo, os grupos compostos por mulheres propdem a Fecaje que haja dentro do
proprio Festival, espacos instituidos, onde as mulheres possam denunciar e serem acolhidas
no enfrentamento das violéncias, ou seja, que seja efetivado espago de acolhida, registro e

denuincia de violéncias em parceria com o poder publico, pois entendem que o Festivale ao

19 NOS- Nicleo de Orientagdo Socio educacional- Projeto Rede de Protegdo Contra a Violéncia a Mulher: rompendo o siléncio, a violéncia e
a invisibilidade- Projeto de Extensdo UFVJM., Observatorio Dos Direitos das Mulheres dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri-UFVIM,
Observatorio do Semi-Arido e Cerrado- UFVIM, NEALAS- Nucleo de Estudos Literarios, Artes e Saberes UFVIM, NEABI- Nicleo de
Estudos Afro Brasileiros e Indigenas- UFVJM, Levante Popular da Juventude, Movimento dos Atingidos Por Barragens, Movimento
Indigena, Coletivo Erés, Rede de Artesanato do Vale do Jequitinhonha, Grupo Blad Bladys e Grupo Mulheres da Vida.

20 Poeta e animador cultural que atua nos palcos de varios Festivales.
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divulgar cultura e arte promove o encontro de diferentes grupos sociais, € temos no Brasil e
em especifico no Jequitinhonha, uma longa histéria de intolerancia, decorrente da cultura
patriarcal (sexismo, racismo, machismo) (ANEXO I).

Esse processo de enfrentamento e de ruptura com o silenciamento via Encontro de
Mulheres tem presenga marcante da UFVJM, por meio do projeto de extensdo Observatorio
dos direitos das mulheres, coordenado por Claudilene Ramalho, hoje professora da instituigao
no Campus Teoéfilo Otoni, mas filha do Jequitinhonha. O Observatorio em parceria com
liderangas femininas atua de modo a pressionar de dentro para fora as agdes, fazendo com que
possibilite ampliagdo do acesso a conhecimento e informagdo rompendo com o naturalizado
dentro do festival.

Figura 21 - Serro 2020: Encontro de Mulheres
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Fonte: Pagina oficial da Fecaje no Facebook, 2020.
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Figura 22 - Serro 2020 - Registro do Encontro das Mulheres: Destaque a frente da
esquerda para direita; Claudilene (UFVJM) Jussara (agente cultural da comunidade

quilombola Macuco de Minas Novas) e Giselda Gil (cantora e compositora)

Fonte: Pagina oficial da Fecaje no Facebook, 2020.

Figura 23 - Serro 2020: Marcha das mulheres pela cidade
AT ;

Fonte: Pagina oficial da Fecaje no Facebook, 2020.

2.2 As mulheres ainda tentam subir no palco

O cendrio musical que adentrou o Festivale em seu inicio veio do forte

movimento de cultura popular e trabalho de varias entidades culturais nos idos anos 1970 e
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inicio dos anos 1980 na regido. O conceito de cultura popular pode ter varios significados, e

aqui nos atentamos para o que Arantes (1998) considera:

fazer teatro, musica, poesia ou qualquer outra modalidade de arte é construir com
cacos e fragmentos, um espelho onde transparece, com as suas roupagens
identificadoras particulares, e concretas o que ¢ mais abstrato e geral num grupo
humano, ou seja, a sua organizacdo, que ¢ condicdo e modo de participacdo na
producdo da sociedade. (ARANTES, 1998)

Essa construcdo que passa pelas artes ¢ dinamica e por serem realizaveis em
espacos alternativos, ou seja, fora do circuito hegemonico, mas também influenciado por ele,
os participantes criam através de suas relagdes sociais maneiras de viabilidade de suas acdes
politicas e sociais. A¢des de cunho cultural e com abordagens politicas como os Shows
Procurados e Nas Onhas do Jequi, foram os precursores na divulgacdo de nomes dos musicos
da regido e foi possivel projetar nomes como Rubinho do Vale, Tadeu Franco, Paulinho Pedra
Azul, Saulo Laranjeira, dentre outros.

J& com relacdo a representatividade feminina no campo musical, mais tarde
surgiram nomes como o da cantora Titane, natural de Oliveira-MG?!, Doroty Marques,
cantora e compositora que ndo era nascida no Jequitinhonha e desenvolvia também um
trabalho com arte educagdo voltado para criangas, inclusive dentro do préoprio Festivale e as
cantoras e compositoras Déa Trancoso, natural de Almenara-MG e Célia Mara de Pedra Azul-
MG.

Esses sao os nomes de mulheres cantoras que ficaram registrados nas edi¢oes da
década de 80 no Festivale, ainda que de forma menos visivel que os nomes dos cantores
masculinos, em algumas edi¢cdes temos a presenca dessas cantoras. Titane e Doroty com
presenca fazendo shows no palco central. Déa Trancoso e Célia Mara, de inicio seriam
concorrentes no festival da cang¢do e passaram com o tempo a marcarem sua presen¢a como
solistas em shows na programagdo oficial. Déa fez participacdo também como apresentadora
do Festivale nos anos 90, espago esse de dominio de apresentadores homens até os dias de
hoje. Em depoimento no livro Jequitinhonha 42 anos de travessia: Do Vale da Miséria a Vale

da Cultura ela diz:

“Quando eu e Vilmar Oliveira substituimos Gonzaga Medeiros na apresentacio de
um Festivale em Minas Novas (1993), porque o Gonzaga tinha um compromisso em
Taiobeiras. Foi a gloria!!! Eu e Vilmar declamando as poesias do mestre, do idolo!
Anunciando shows como o de Xangai, outro nome da minha memoria festivaliana”.
(TRANCOSO, 2020, apud SOARES, 2020)

2l A cantora que nasceu fora da regido ja vinha de uma trajetoria musical fora do Vale. O contato com o Vale se deu por seu interesse em
cantigas que o povo cantava e eram desconhecidas.
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O Show Procurados® foi organizado e realizado em 1979 na cidade de Itaobim e
desde esse show a temadtica sobre o rio Jequitinhonha e o amor a regido sdo temas recorrentes
nas composicoes dos artistas que concorrem no Festivale até os dias atuais. Foi realizada carta
convite a 22 musicos € entre esses estavam os conhecidos Rubinho do Vale, Tadeu Franco e a
unica mulher da lista, a cantora e compositora Célia Mara, que atualmente mora fora do pais.
Neste depoimento Célia conta que sua imagem ndo foi incluida no cartaz de divulgagdo,
apontando a invisibilizagdo no cartaz, mesmo que tenha recebido o convite, resistiu e se fez
presente no show.

Foi com muito entusiasmo que fiquei sabendo de um grande evento, que estava
prestes a acontecer em Itaobim, chamado Os Procurados—. Apesar de todos os
meus colegas serem homens, anunciados naquele cartaz, ndo me deixei intimidar,
tentei de todas as formas participar daquele evento. Como o destino ndo ¢ apenas
acaso, fiquei conhecendo numa festa, na casa de um grande amante da musica, o
Tina. Mais tarde fiquei sabendo que Tin4 era tio de um dos cabecas do movimento,
o Tadeu Martins. Dali ficou acertada a minha participa¢do na estreia do movimento,
que iria por sua vez fortalecer e impulsionar a minha carreira como artista;
intérprete, compositora, instrumentista e mais tarde arranjadora. Naturalmente ndo

foi uma tarefa facil, sendo eu uma menina de 17 anos e independente. (MARA, 2020
apud SOARES, 2020)

O Show Procurados circulou na capital mineira ¢ em algumas cidades do Vale
como Pedra Azul e Almenara. Outro Show que ganhou notoriedade foi o0 Onhas do Jequi. Foi
realizado pela primeira vez no teatro do Palacio das Artes-BH em 1984. Para Soares (2020),
sem duvida alguma o Onhas do Jequi foi a maior vitrine para os artistas do Vale e foi
fundamental para deslanchar as suas carreiras artisticas, € também para tornar publica a
seriedade do trabalho cultural que era desenvolvido no Vale do Jequitinhonha. Dentro os 7
cantores na estreia, temos a presenga da cantora Maria Lira Marques como Unica
representante feminina. O show foi apresentado também em outras regides de Minas Gerais
como Governador Valadares e Teofilo Otoni e apos 30 anos de realizacdo de Onhas do Jequi
comemora apresentando outro show em 2014 no Minas Centro - BH, com os mesmos artistas
da estreia.

Um trabalho que vinha sendo realizado desde a década de 70 era o trabalho da
pesquisadora, cantora e artesa Maria Lira Marques e do pesquisador Frei Chico - vindo da
Holanda para realizar trabalho social na regido - a frente do Coral Trovadores do Vale, grupo

da cidade de Araguai. Segundo depoimento de Frei Chico (2020, apud Soares, 2020) algumas

22 Nome dado ao I Encontro de compositores do Vale do Jequitinhonha. Esse nome foi retirado do modelo de cartazes feito pela ditadura
militar que eram divulgados em locais publicos com fotos de “terroristas” procurados pela policia. Tadeu Martins Soares ao olhar para um
desses cartazes que tinha a foto de um conterraneo dele copiou a idéia, varios cartazes foram afixados em locais publicos tanto em Belo
Horizonte como em cidades do Vale. A idéia deu tanto certo de que os idealizadores deram entrevistas a varios canais de televisao.
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mulheres foram determinantes em sua trajetoria cultural pelo Vale. A artesd negra Maria Lira

Marques ele faz o seguinte destaque:

Em 1970, Lira entrou no coral dos Trovadores e entendeu a importancia da cantoria
das musicas da regido ali. Resolveu querer ajudar-me no registro da cultura e da
religiosidade popular do Vale. Ela foi a chave que abria todas as portas. Em sete
anos, anotamos em 15 mil folhas coisas da vida do povo do nascer ao morrer ¢ do
levantar ao deitar, enquanto estudavamos livros sobre a cultura popular brasileira.
Em seguida, divulgamos juntos a rica cultura dos pobres, demos palestra em
sindicatos e universidades, cantamos em teatros, bares, em todas as grandes
emissoras de radio e TV. Esta ¢ a base do que sou e faco hoje. (FREI CHICO, 2020,
apud SOARES, 2020)

Entre mulheres na cultura popular do Jequitinhonha, Lira Marques estd presente e
¢ indiscutivel seu importante trabalho nas artes plasticas, e para musicas de cantigas populares
tradicionais. Atuou na organizagdo e criagdo do Coral Trovadores do Vale, foi a primeira
mulher do Jequitinhonha a compor o juri no Festival da Cangdo do Festivale. Lira, uma
mulher negra, multiartista que hoje tem mais de 70 anos de idade, que como ela diz “nao sabe
escrever, que escreve no barro” projetou o nome do Vale do Jequitinhonha mundo afora,
tendo sua produgdo de ceramica exposta nas capitais mais importantes do Brasil, bem como
em paises como Dinamarca ¢ Holanda. Atualmente explora mais o desenho e a pintura
produzindo pecas que expressam o que ela denomina como bichos do sertdo. A vida, a arte e
luta da artista se tornaram peca teatral encenada pela Cia Teatral fcaros do Vale com o
espetaculo cénico musical Maria Lira que foi encenado em 2008 no Festivale na cidade de
Capelinha e rodou por vérias cidades da regido e na capital mineira.

Os cantos pesquisados por Lira e Frei Chico eram cantos de boiadeiros,
tecedeiras, canoeiros, tropeiros, folides do Jequitinhonha e, segundo Soares (2020), faziam
parte do coral artesdos, lavadeiras, domésticas e professoras primarias. Somente em 1984 o
Coral Trovadores do Vale por intermédio da produgdo cultural de Tadeu Martins Soares
consegue gravar seu primeiro LP (sigla do inglés Long Play, que significa longa duragdo), que
de acordo com o projeto do disco “a cultura do Vale ja serviu de inspiracdo para diversas
composi¢des musicais de artistas populares”.

No projeto a preocupacao era “divulgar os cantos do povo na sua forma original”
O coral Trovadores do Vale completou em agosto de 2020, 50 anos de existéncia, até hoje,
além de referéncia para criagdo de outros corais que surgiram na regido, ainda participa da
programacao oficial do Festivale. Muitos dos artistas que hoje concorrem ao festival da
cang¢do, bem como da noite literdria sdo integrantes ou ex-integrantes dos corais existentes na

regido, pois através desses grupos, os coralistas e atores dos grupos de teatro conhecem o
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Festivale e vao apresentar junto da programacao oficial. Nesse sentido o evento integra e da o
sentimento de pertencimento social, pois possibilita o reconhecimento social, cultural e
politico que integra os povos do Jequitinhonha.

Outro Coral que contribui com a preservagdo do patrimonio cultural imaterial do
Brasil e traz as mulheres como protagonistas ¢ o Coral das Lavadeiras de Almenara. Fundado
em 1991 pelo cantor e pesquisador cultural Carlos Farias, o grupo surgiu de uma percepc¢ao de
que essas mulheres ao lavarem roupas num espago de lavanderia comunitaria da cidade
cantavam muito bem. Hoje apresentam shows em varias cidades de Minas Gerais e fora do
pais. Gravaram varios CDs, participaram de documentarios e realizaram em 2020 projeto com
recurso do fundo estadual de cultura, junto a escolas estaduais da regido levando discussao
através de rodas de conversa e apresentacao de cantoria para os estudantes.

Para Ataide (2008), além do resgate de um acervo de cangdes de dominio publico,
enriquecendo o patrimdnio cultural de nosso pais, o projeto em execucao (Coral) contribui
para a sensibilizacdo de individuos e entidades no sentido de se mobilizarem para a busca da
preservacdo da cultura de sua regido. A iniciativa ainda promove a inclusdo social e a
melhoria das condi¢des de vida destas mulheres. O Coral se apresentou pela primeira vez no
Festivale em 1993, na cidade de Minas Novas e ¢ considerado exitoso ndo s6 por estar
completando 30 anos de existéncia, mas por potencializar a vida de mulheres que direta ou
indireta participam do Coral, seja financeiramente, bem como aspectos relacionados a
autoestima dessas que na maioria sao mulheres negras e idosas.

No cendrio atual da pandemia de COVID 19 e aqui trazendo uma perspectiva
também coletiva no ambito musical, uma a¢do que chama atencdo no Jequitinhonha ¢ o
projeto Versinhos de Bem Querer. Este projeto € realizado somente por mulheres de
comunidades rurais em torno da AJENAI - Associagdo Jenipapense de Assisténcia a Infancia,
que fica localizado na cidade de Jenipapo de Minas.

Sao vendidos “versos de bem querer” no site pelo valor de vinte e seis reais, onde
ao comprar sao detalhadas pelo comprador as caracteristicas da pessoa que sera homenageada.
De posse dessas caracteristicas, as mulheres “cantadoras”, que atualmente sdo 5 no projeto,
compdem os versos de forma personalizada e outra pessoa responsavel pelo projeto envia por
telefone ao comprador. Os versos sdo baseados nas cantigas tradicionais do Vale do
Jequitinhonha. A ideia do projeto foi para suprir as necessidades das mulheres das
comunidades rurais por conta da pandemia, pois a associa¢do perdeu seu principal apoiador,
segundo a coordenadora Elisangela Pedroso (BRESSER, 2020). As vendas tiveram sucesso

surpreendente, inclusive para outros paises como Israel, Argentina, e paises da Europa, tendo
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de ficar o site fechado por dias para atender a demanda. Além de beneficiar financeiramente
as proprias mulheres, o recurso arrecadado foi para um fundo solidario para atender oito
comunidades rurais, segundo Viviane Fortes, idealizadora do projeto (BRESSER, 2020).

O mais emancipador e autdbnomo desse projeto € que além de contemplar as
mulheres das comunidades rurais da regido que sofrem nas dimensdes econdmicas, sociais, e
culturais, foi o fato de que para realizar esse trabalho, elas precisam apenas usar a propria voz
e sua criatividade mediante o conhecimento que ja tem das diversas cantigas tradicionais e
como jogadoras de verso, sem necessidade alguma de acompanhamento de um instrumento
musical, o que poderia inviabilizar a autonomia delas.

Associar a utilizagdo do seu proprio corpo (voz), sua propria cultura atrelada a
geracdo de renda, podemos pensar que projetos como esse ¢ possibilitado a essas mulheres
lugar de protagonismo, autoestima e emancipagao.

No Jequitinhonha ¢ muito dificil as mulheres serem protagonistas solos no cenario
musical e principalmente no cenario do Festivale. Ao observar as a¢des destacadas na regido
sdo contemplados na maioria das vezes agdes de grupos coletivos em que mulheres fazem
parte. Alguns poucos nomes de artistas mulheres permanecem conhecidos, como Titane e Déa
Trancoso, sendo estas mulheres brancas. Déa ja gravou 5 CD’s e foi indicada ao prémio da
musica brasileira por duas vezes. Atualmente além de cantora e compositora se enveredou
pelos trabalhos académicos, fazendo mestrado em Estudos Rurais na UFVIM e atualmente
estd como doutoranda em educagdo pela Unicamp. Hoje Déa Trancoso interage e grava seus
trabalhos com nomes conhecidos de mulheres da musica popular brasileira, como Na Ozzetti,
Monica Salmaso e a propria Titane, que atualmente ¢ o nome feminino de artista solista mais
presente no Festivale. Para Déa Trancoso (2021), que diz ter desde muito cedo amor e
seducdo com o rio Jequitinhonha, pois foi “menina de sua beira” e o Vale do Rio
Jequitinhonha ¢ um dos maiores reservatorios de alegria que conhece. Nas palavras da
cantora, talvez seja o legado da interculturalidade miscigenada que povoou o lugar,
especialmente com as presencas indigena e africana.

Esse legado de vozes e maos coletivas, cheias de ancestralidade e historicidade
certamente sdo as formas disruptivas que nos lembram de que somos seres sociais, €
gregarios, mesmo quando a logica liberal que sustenta o individualismo silencia isto.

Retomando a construgdo da historia do Festival da can¢dao no Festivale, um ano
apos o show Procurados e muito encantado pelos festivais que ocorreram no Brasil e
marcaram a histéria da MPB-musica popular brasileira na década de 1960 e 1970 o produtor

Tadeu Martins Soares, nas palavras de Célia Mara, um dos cabegas do movimento, buscou
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inspiragdo para provocar e articular a criagdo do Festival da cangdo no Vale do
Jequitinhonha®3.

Diferentemente da noite literaria que iniciou sua atuacdo em forma de concurso
depois de mais de uma década do Festivale, o festival da can¢do nasceu j4 no primeiro
Festivale em 1980. De 14 pra c4, porém saltando alguns anos por falta de recursos financeiros,
foram trinta e sete edi¢des do Festivale que percorreu 24 cidades do Vale do Jequitinhonha.

O Festivale de 2020 no Serro-MG ¢ denominado como edicdo especial (36/02) e,
segundo Soares (2020), a trigésima sexta edi¢dao do Festivale se dividiu em duas etapas, tendo
o Rio Jequitinhonha como tema, com o slogan: Da Foz a Nascente. A primeira edi¢do foi
realizada em Belmonte (BA), foz do Rio Jequitinhonha, em julho de 2019, e a segunda edi¢ao
na cidade do Serro, nascente do Rio Jequitinhonha, em janeiro de 2020. Especificamente, a
realizacdo dentro do Festivale de festival da cancdo, foram o total de 34 edicdes, j4 que nos
outros anos aconteceram mostras musicais.

Os festivais de cangdo, em suas dez primeiras edi¢des, tinham majoritariamente a
presenca de concorrentes compositores e artistas homens. Numa pesquisa referente essas dez
edi¢des (entre 1980 e 1989) no livro de Tadeu Martins Soares Jequitinhonha 42 anos de
travessia: de Vale da Miséria a Vale da Cultura®* podemos constatar essa disparidade

conforme a tabela 3 abaixo.

Tabela 3 - Compositores (homens e mulheres) em festivais da cancao (1980 a 1989)

1980-Itaobim 29 1-Célia Mara Terra Sol

1981- Pedra Azul 28 1-Preta Viana -Vale do povo
2-Célia Mara -Os Despotas

1982 -Itaobim 27 1-Maria das Dores Maiolline e Luciana | -Mandacaru Carcara
Vasconcellos
2-Vania Silveira - A casinha
3- Flor Do Vale e In6 - Meninas do Fanado

23 Para Soares (2020) os festivais da Record, os Festivais Internacionais da Cango e festival de Itambacuri (regional) muito bem organizado,
ficaram na sua lembranga e foi neles que encontrou inspiragéo para idealizar um festival de musica para o Vale do Jequitinhonha.

24 Neste livro o autor registra de forma mais detalhada as 10 primeiras edigdes do Festivale que segundo ele s3o os que ele participou
efetivamente na organizagdo/realizagdo, deixando como ele mesmo disse que compete a Fecaje contar a historia do Festivale de 1990 até os
dias de hoje. Até a data de hoje existe pouquissimo material sobre os outros anos do Festivale, por isso este trabalho fara um paralelo maior
entre os 10 anos iniciais e os trés ultimos anos (recorte desta pesquisa). No proximo capitulo relataremos o processo sem grandes sucessos
junto a Fecaje para colheita de material.
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1983- Minas Novas 28 1- Denise Martins -Maravilha do vale
2-Teresinha Sena -Carta ao pai Brasil
1984- Araguai 30 _ -
1985- Salinas 29 1 Efigénia Aquino Horizonte Perdido
1986- Almenara 28 _ .
1987- Serro 20 _ .
1988- Virgem da 22 o
Lapa
1989- Rubim 19 1-Déa Trancoso/Si Amaral e Cely Tuira
Marcio

Fonte: A autora (2021).

Ao analisarmos a representatividade das mulheres nesses festivais, 4 dos 10
Festivais ndo houve nenhuma participagdo de concorrente compositora. Se observarmos, o
quantitativo de participagdo masculina fica entre 90% ¢ 95% de homens compositores,
enquanto a maior participacdo de compositoras ¢ de no méaximo trés concorrentes, no
Festivale de Itaobim em 1983. Em termos de percentagem, nesses 10 anos iniciais de festival
da cancao, a participagdo das mulheres considerando que os maiores quantitativos foram trés,
nao ultrapassa a 10%.

No quesito premiacdo referente ao festival da cangdo um dado
surpreendentemente desigual ¢ que entre todos os festivais de cangdo realizados no Festivale
de 1980 até 2020, ou seja, 34 festivais da cangdo, somente em um Festivale uma mulher foi
premiada em primeiro lugar com a melhor cancdo. Tal acontecimento se refere ao décimo
Festivale em 1989 na cidade de Rubim, onde a cantora e compositora Déa Trancoso junto dos

compositores Si Amaral e Cely Marcio defendeu a musica Tuira. Conforme Soares (2020):

a musica vencedora foi uma homenagem a Tuira, india caiapé de 23 anos, que no
“1° Encontro das Nagdes indigenas do Xingu”, em Altamira (PA), ameagou o diretor
da Eletronorte, encostando um fac@o no seu rosto, revoltada com a possibilidade de
exterminio da sua tribo, com a implantacdo da hidrelétrica de Kararad. A sua
coragem e determinacdo em defesa do seu povo foi assunto na imprensa brasileira e
internacional. (SOARES, 2020).

Completando a analise do festival de cangcdo em suas 10 primeiras edi¢des, a
composi¢ao do Juri também tem representatividade quase inexistente de mulheres comparado
a totalidade de jurados homens. Na maioria da composi¢ao do juiri os homens representavam o
total de 8 homens, ou 6 homens entre os jurados, tendo entre sua maioria a cantora e artesa
Lira Marques como Unica jurada. E nos Festivales de 1983, 1984, 1987, e 1988 Lira dividia a

bancada com outra participante cantora € ou compositora, respectivamente Maria Vilma,



80

Silvia Helena, Priscila e Ligya Jacques, todas essas artistas eram mulheres brancas, nio
pertencentes ¢ nao residentes do Jequitinhonha. Esse lugar de decisdo ainda permanece
ocupado majoritariamente por homens se compararmos os ultimos festivais entre 2018 e
2020.

Na cidade de Felisburgo, entre os 5 jurados do Festival da can¢do, temos Alba
Valério que na época era diretora de cultura da cidade de Almenara. J4 no Festivale em
Belmonte, entre os 4 jurados, a cantora e compositora Anna Beatriz Bicalho foi a unica jurada
e em 2020 na cidade do Serro, entre os 4 jurados estava presente a cantora Daniele Bonfim.
Partindo dessas edigdes analisadas, bem como das analises com relacdo as decisdes de
premiagdo da noite literaria, podemos afirmar que esses espacos de decisdo sdo ocupados por
homens (figura 24). Ou seja, a defini¢do que elege os ganhadores tanto da noite literaria, bem
como do festival da cancdo nos Festivales entre 2018 ¢ 2020 sdao tomadas quase que

exclusivamente por profissionais e artistas homens.

Figura 24 - Serro 2020- Mesa de Juri Festival da Cancio com Daniele Bonfim e ao seu

lado, Tadeu Martins, um dos idealizadores do Festivale

Fonte: Pagina oficial da Fecaje no Facebook, 2020.

Fazendo uma andlise de apresentacdo de artistas solistas entre os anos de 2018 a
2020, uma vez que a programagao do Festivale inicia aos domingos e se encerra aos sabados,

ou seja, sete dias na semana e com apresentacdo de artistas no palco central e “Barraca
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Festivale™?®; ao conferir a programagio de cantores solistas nas trés edi¢des, sendo o total de

21 apresentagdes, apenas uma vez teve a presenca de uma artista solista feminina, que foi no
Serro em 2020 com a presenca de Titane no ultimo dia do evento (figura 25). O dominio dos
shows no palco central nas edigdes mais recentes, assim como nas edi¢des da década de 80,
quando se trata de apresentacdes de artistas solistas ¢ praticamente ocupado por cantores e

compositores masculinos.

Figura 25 - Serro 2020: Titane em seu show solo no palco Festivale

Fonte: Pagina oficial da Fecaje no Facebook, 2020.

A exemplo das andlises feitas com a noite literaria, abordaremos uma visualizagao
do festival da cancdo no que tange a representatividade das mulheres entre os anos de 2018 a
2020. Ao fazer o levantamento do contetudo das letras de musica e poesias, estando a pesquisa
de posse das letras, nomes dos compositores e seus respectivos intérpretes sendo que a
principio cada festival classifica 20 letras de musicas em cada edigdo; foi possivel coletar e

reunir para este trabalho referente ao festival de Felisburgo o total de 16 letras de

25 A barraca festivale é um espago aberto que engloba tudo o que acontece na programagio do evento. E um momento de encontro e
compartilhamento. A atragdo existe ha muitos anos dentro da programagao do Festivale e ja virou uma tradigdo. Ali, as pessoas se encontram
e compartilham as experiéncias vivenciadas dia a dia durante o festival. O espago possui também um palco aberto para todos que quiserem
compartilhar um pouco do seu talento, seja com uma musica, uma poesia, uma danga ou qualquer outro tipo de apresentagdo (Boletim n 4
rolando no festivale-2018). Ao meu ver a barraca de uns anos pra ca deixou de ser um espago mais democratizado, pois em algumas
programacdes ja se determina alguns shows a apresentar e isso pode intimidar algum (a) festivaleiro (a) de acessar o palco aberto. No
Festivale de Felisburgo, no cartaz de divulgacgéo continha apresentacdo de artistas todos os dias e todos eles homens.
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composi¢des, 18 letras de composicdes em Belmonte e 20 letras de composigdes no Festivale
do Serro?®.

Diante desse quantitativo, temos o total de 54 letras de musicas e faremos as
analises com base nesse material. Desse total, a autoria feminina nas composi¢des entre os
anos de 2018 e 2020 representa apenas 9% de participagdo no festival da cangdo, e a
representatividade referente a interpretacdo das musicas, que como na noite literaria também
recebe premiacdo, a ocupagdo ¢ de 18%. Partindo para uma anélise mais detalhada, na qual

separamos os conteudos recolhidos por cidade e festival, de cada cidade do festivale entre os

anos de 2018 e 2020, obtém-se a seguinte situacao a partir da tabela 4:

Tabela 4 - Autoria e Intérpretes Festival da Cancao (Festivales -2018 a 2020)

FESTIVAL DA CANCAO AUTORIA FEMININA INTERPRETE FEMININA
Felisburgo 2018 18% 25%
Belmonte 2019 0% 5%
Serro 2020 11% 27%

Fonte: A autora (2021).

De todos os trés Festivales, Belmonte foi a cidade que teve a menor participacao
feminina nas duas modalidades, tanto de autoria feminina para concorrer no festival da
can¢do, bem como intérpretes. Talvez uma possivel explicagcdo para a baixa participagdo seja
a distancia e a implicagdo dos custos de deslocamento e participacao, posto que Belmonte se
localiza na Bahia, esta hipdtese corrobora com a necessidade de haver uma acdo interventiva
que de fato favorega a participacdo de mulheres no festival. Observa-se que a exemplo de
como ocorria nos grandes festivais de musica a nivel nacional do Brasil nos anos 60 e 70,
passados em torno de 60 anos, hoje nos anos 2020 e no Festivale as mulheres tém ocupado o
espaco mais como intérpretes se comparado a autoria de musica. Tal dado pode estar
relacionado ao fato de que para compor musica (letra e cangdo) necessita de tempo de
dedicacdo para além de escrever a letra em si, ter de estudar instrumento, melodia, harmonia e
ritmo, ou seja, um conjunto de atividades, que no caso das mulheres, sobretudo as do
Jequitinhonha com marcadores sociais que as subalternizam numa sociedade patriarcal de
supremacia branca, a autoria requer oportunizar equidades sem as quais, fica dificil romper o

sexismo e o racismo reproduzido e naturalizado nos festivais.

26 As letras de musicas do festival da cang¢do de Serro foram enviadas ao meu e-mail por integrante da Fecaje ao solicitar as musicas que
foram apresentadas. Ja o quantitativo de letras do festival da cangdo de Belmonte, dentre as 20 musicas, uma nao foi apresentada no dia e a
outra ndo consegui a letra mesmo em contato com o compositor. Sobre as letras do festival da canc¢do de Felisburgo, uma nao foi apresentada
no dia e outras trés ndo consegui contato com os compositores.
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A exemplo de como foi feito no item 4.1 sobre noite literaria, abaixo a imagem de
divulgagdo dos nomes classificados para o festival da cancdo da Cidade de Belmonte. Na
figura 26 temos a imagem como foi divulgada. Na figura 27 propde-se a retirada dos nomes
dos homens.

Figura 26 - Classificados Festival da cancio de Belmonte
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Fonte: FECAIJE (2019).

Figura 27 - Mulheres classificadas no Festival da can¢io de Belmonte
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Fonte: Adaptado de FECAIJE (2019).
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A figura 27 reflete a inexisténcia de autoria feminina classificada para
apresentacdo no festival da can¢do, conforme foi também demonstrado na tabela anterior. A
exemplo de Miguel (2014) que discute a relagdo entre género e representagdo politica com
relagdo as mulheres no Brasil, pode nos valer de suas reflexdes junto ao debate da
representacao cultural artistica, pois para ele um ponto central, relativo as reivindicagdes das
mulheres por maior presenga nos corpos representativos, diz respeito a acomodacido com a
institucionalidade vigente.

ApoOs o processo de redemocratizagdo e apesar dos ataques misdginos atuais € a
problematica do atual governo em ameacar a democracia, todos os cenarios, instituigdes, €
dimensdes da vida em sociedade estdo sendo discutidas no que diz respeito a equidade entre
os brasileiros. Miguel (2014) ainda nos traz a reflexdo de Anne Phillips, falando sobre atuagao
politica, pode-se avaliar o que ela dira sobre essas disparidades para outras atividades,
inclusive a cultural/artistica; em que “se os niveis de participacdo e envolvimento tem
coincidido tanto com diferengas de classe, género ou etnicidade, isso deve ser tomado como
evidéncia prima facie de desigualdade politica”, logo remete-nos a desigualdade na atuagdo

artistica e espagos de poder em volta dessas atuagdes.

2.3 Uma observacio do espaco da cozinha no Festivale de Belmonte

Nesse contexto de analisarmos as desigualdades e afirmarmos a importancia da
equidade social e politica dirigida as mulheres, voltaremos nosso olhar de modo a
desnaturalizar os papéis sexuais de género atribuidos as mulheres e que se reproduzem dentro
dos Festivales; e nesse caso a reflexdo sdo os espagos, locais onde fazem as refeicdes
realizadas ao longo dos 7 dias de Festival. Pouco material ou praticamente nada sobre a
dimensao de organiza¢do da comissdo de alimentacdo encontra-se divulgado. Para se ter uma
nocdo, no Festivale de Felisburgo em 2018 foram servidas aproximadamente mil refei¢des de
acordo com o boletim Rolando no Festivale. Por uma imagem de video disponibilizada nas
redes sociais em entrevista rapida as cozinheiras no Festivale de Belmonte, aparece no video
oito mulheres, como diria bell hooks, “mulheres de cor” que se identificam todas como
ajudantes de cozinha, um rapaz como ajudante € um outro homem que diz seu nome e se
identifica como subchefe da cozinha. Esse video demonstra uma homenagem as pessoas que
ficam no trabalho invisivel e praticamente ocupado por mulheres que em geral sdo da cidade

que esta recepcionando o Festivale. Mas chama aten¢do que apesar de ser a cozinha um lugar
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considerado subalterno de “dominio” das mulheres, um homem, entre oito mulheres, se
designa hierarquicamente superior nas atribui¢des daquela atividade (figura 28).

Nao cabe aqui problematizar e ou questionar se ele ¢ merecedor ou nao desse
destaque se comparado a elas, mas dado o historico de tomada de decisao em outros espagos
j& visto na andlise feita sobre o Festivale ser destinado aos homens, patriarcalmente ¢ um
homem o sujeito que estd em posi¢do superior a aquelas mulheres também na equipe de
alimentagdo. Argumentando sobre posi¢cdes sociais de homens e mulheres, para Miguel
(2014) nao se trata apenas de diversidade. Numa sociedade estruturada pela dominagao
masculina, a posi¢do das mulheres ndo ¢ apenas “diferente” da dos homens. E uma posigio
social marcada pela subalternidade. Mulheres possuem menos acesso as posi¢des de poder e
de controle dos bens materiais.

Figura 28 — Serro 2020: mulheres da equipe de alimentacao

S |

Fonte: Pagina oficial da Fecaje no Facebook, 2020.

Mesmo considerando as analises até aqui, ndo € possivel detectar fidedignamente
porque € menor a participacdo e ocupacao das mulheres no Festivale e, sobretudo as mulheres
negras que reproduzem as hierarquias sociais ja dadas, mas pode concordar que dada a
organizacao atual da sociedade, as mulheres sdo as principais responsaveis pela gestdo de suas
unidades domésticas, conforme Miguel (2014). Logo o tempo € um impeditivo consideravel
para que elas iniciem ou progrida na carreira artistica. Além do que € relevante considerar que
levar a carreira artistica no nosso pais, ainda muito mais no interior ¢ desafiador, pois ndo tem

ou tem pouquissimo incentivo governamental a exemplo do que ocorreu em 2019 quando o
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presidente Bolsonaro extinguiu o ministério da cultura e sobre a lei Aldir Blanc com prazos

apertados para os artistas acessarem os recursos durante a pandemia da COVID-19.



87

CAPITULO 111
REPRESENTATIVIDADE E REPRESENTACAO DAS MULHERES NO FESTIVALE:
COMO SE PRESENTIFICAM?

3 ADIAR O FIM DO MUNDO COM POESIA?’

A necessidade de ler sobre o historico do Festivale, do que foi possivel captar e
com um pouco mais de informag¢ao historica de sua primeira década, porque era o material
mais extenso escrito sobre o movimento, fez com que essa pesquisa abarcasse uma breve
analise comparativa entre seus anos iniciais ¢ os 3 ultimos anos do festival, o que nao tinha
proposicdo de objetivos em sua submissdo ao CEP, mas que tal feito foi se tornando no
minimo curioso € com o tempo revelador no que tange a propor¢do, € no caso a baixa
propor¢ao dessas mulheres nos anos 80, e mesmo apds 4 décadas de existéncia do Festivale
ainda permanecia algumas similaridades em alguns quadros do festival. Eis que uma analise
esteve presente nos escritos acima.

Ja com relagdo as obras, etapa pensada e organizada da pesquisa, diferentemente
da andlise comparativa, era imaginado que seria dificil interpretar e fazer um breve resumo da
narrativa de todas que foram colhidas, porém ndo imaginava que seria tdo desafiador e que
essa etapa fosse nada linear®®.

J4 adentrando no campo dessa pesquisa documental, num primeiro momento foi
feito contato junto a pagina oficial da Fecaje explicando sobre a pesquisa, posteriormente
enviado e-mail institucional a diretoria da Fecaje para obten¢ao dessas letras, uma vez que € a
diretoria que recebe anualmente as letras que concorrerao. Apds meses sem resposta oficial da
diretoria, o contato se fez por telefone com alguns membros que a pesquisadora conhecia.
Junto a um membro da diretoria, a pesquisa contou somente no recebimento das letras das
musicas concorrentes no Festivale da cidade do Serro em 2020 e algumas letras enviadas por
mensagem de WhatsApp. Todas as outras letras de musicas e poesias foram recolhidas com
responsavel de equipe voluntaria da comissao de noite literaria e contato da pesquisadora com
aproximadamente 40 artistas, no qual foi explicado um por um o teor da pesquisa. Considera-

se que apesar da ndo resposta oficial da Fecaje, por nenhum meio oficial, mesmo que a

270 titulo deste capitulo faz referéncia a obra (2019) Ideias para adiar o fim do mundo, do escritor, poeta brasileiro de etnia indigena Ailton
Krenak.

28 Ao final deste trabalho segue anexo levantamento realizado de todas as letras de musicas e poesias para apreciagdo dos leitores e possiveis
trabalhos futuros, bem como em destaque na cor roxa das “letras corpus” que interessa a analise (ANEXO J a ANEXO O).
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entidade tenha assinado carta co-participe?’, bem como da resposta por telefone de alguns
membros sobre a falta de organizagdo e mesmo da nao possibilidade de conseguir as letras, a
colheita e esfor¢o atingiu é€xito, uma vez que obteve-se 100% das letras das poesias que
concorrem no periodo pesquisado, sendo 28 letras de poesias.

No campo musical obteve-se 90%, ou seja, 54 letras das 60 musicas, classificadas
e explicadas no capitulo anterior o levantamento das obras em cada Festivale. Sobre o
levantamento das obras junto a federagdo o que se observa ¢ que nao foi cumprido pela Fecaje
a sua obrigacdo descrita no item Capitulo II do Estatuto da Fecaje’* (ANEXO E), onde entre
outras obrigagdes tem como “a criagdo ¢ manuten¢do de um banco de dados, documentagdo e
memoria da cultura da regido”, uma vez que a federagdo ndo tem sistematizado as letras do
ultimos Festivales que segundo o proprio regimento no artigo 12° o “Festivale ¢ a maior
realizacdo da Fecaje” (ANEXO F). Cabe refor¢ar que outras documentagdes como editais do
festival da cancdo e da noite literaria, dentro outros foram obtidos em contato com artistas
concorrentes, pois ndo se obteve resposta da diretoria quanto esta solicitacdo®!. Por fim, o que
se destaca ¢ que parte de material conseguido ndo foi via documento formalizado junto a
federacdo, mas no campo da pessoalidade, onde a pesquisadora por algum contato pessoal
com membro da diretoria, obteve algum material, sugerindo que infelizmente existe
desorganizacdo, displicéncia pelo arquivo e pela memoria da cultura do Festivale no
Jequitinhonha.

Para a nossa andlise ndo interessa neste momento fazer divisdo entre o que ¢ letra
de musica e letra de poesia, uma vez que esta distingdo ndo faz necessario para a analise, mas
0 que esse quantitativo de artistas escreveu, sua narrativa e local social ocupado pelas
mulheres nas narrativas das obras. Além do que segundo, Antonio Candido, estudioso e
critico literario que em seu livro O romantismo no Brasil (2004), ao dizer da relacdo entre a
obra literaria e o publico, d& o exemplo de que a ligagcdo entre poesia e a musica foi
fundamental para o acesso do publico desde o século XVIII, inclusive de valoracdo do texto
poético, e se estende até hoje na conhecida MPB, pois ao musicar versos € no caso do Brasil
poemas escritos para serem tocados ao ritmo de modinha, a can¢do chegaria com mais
facilidade ao seu publico. A modinha teve forte impacto na poesia brasileira, tornando popular

diversas obras como por exemplo as de Thomas Antonio Gonzaga. Completando essa ligacao

» Documento exigido pelo CEP - omité de ética da UFVIM apés projeto ter sido submetido a plataforma Brasil.

3 Em contato com um membro da diretoria, foi solicitado da pesquisadora e recebido uma cépia do novo estatuto e do novo regimento feito
em 2019, ndo sendo este documento o registrado em cartorio, mas foram por estes documentos que esta pesquisa se amparou. Documentos
encontram-se nos anexos deste trabalho.

31 Estdo nos anexos os editais da noite literaria e festival da cangdo da edigdo de 2019 em Belmonte, no qual em contato com os artistas, os
mesmos disseram que o conteudo dos editais tanto de Felisburgo como de Serro eram semelhantes ao de Belmonte.
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entre poesia e musica, de acordo com Fischer (2016, p.20 apud Miguel e Garcia, 2019),
apesar de haver opinides contrarias ao estudo da cangdo como produgdo literaria, além de
defender ser realizado, ¢ imprescindivel ser realizado também no espago universitario,
apresentando trés motivos para tal feito: o primeiro € que a cangdo popular ¢ a mais ativa da
cultura brasileira, estando ha pelo menos meio século a frente das outras artes, o segundo ¢
que “a cancdo da forma a sensibilidade do brasileiro” e o terceiro € que o estudo trata da
combinagdo de duas dimensdes de polos diferenciados: o erudito, diretamente ligado a
tradicdo letrada, e o popular, que carrega consigo a tradi¢ao oral, matrizes africanas, nossa
historia e memorias culturais.

Outro fator ¢ que em nossa andlise ndo ¢ interesse deste trabalho apontar
qualidade estética ou ndo de uma obra, at¢é porque ndo ¢ nem area de dominio da
pesquisadora, mas suas representacdes literarias no que diz respeito as mulheres. Sendo assim,
nos interessa saber o que ¢ retratado nas obras sobre a visdo, sobre a condi¢do e se ha
pluralidade de existéncia social das mulheres nas obras; em que para Regina Dalcastagné cada
vez mais as mulheres continuam sendo objeto de representagdo literaria, sendo feito tanto por

homens quanto por mulheres. Para a escritora,

estas representagdes apontam diferentes modos de encarar a situacdo da mulher na
sociedade, incorporando pretensdes de realismo e fantasias, desejos e temores,
ativismo e preconceito. Na medida em que, nas ultimas décadas, transformou-se
aceleradamente a posicdo feminina nos diversos espagos do mundo social, a
narrativa contemporanea ¢ um campo especialmente fértil para se analisar o
problema da representagdo (como um todo) das mulheres no Brasil de hoje.
(DALCASTAGNE, 2012).

3.1 A misica, a poesia e a entrevista: trés “femininos” em analise

Sendo a metodologia da pesquisa qualitativa, optou-se pela utilizagdo do método
de analise de contetido da Bardin (1977) tanto para interpretagdo das letras de musica e
poesia, como para as entrevistas, uma vez que o “desvendar critico” em um processo de
desocultacdo e andlise de significados do dito e do ndo dito” (BARDIN, 1977) ¢ sua fungdo
principal.

Para a autora (1977), o processo de andlise de contetido passa por trés etapas: a
pré-analise, a exploracdo do material e o tratamento dos resultados, sendo a inferéncia e a
interpretacdo. Esse método de investigacdo, a analise de conteudo, possui formas diversas
para sua aplicacdo, a depender do material que sera utilizado e dos objetivos. Para Bardin

(1977), a andlise de conteudo pode-se com muito rigor considerar como um Unico
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instrumento, mas marcado por uma grande disparidade de formas e adaptavel a um campo de
aplicagdo muito vasto: as comunicagdes. A autora também aponta diversificado material de
comunicacdo verbal ou ndo verbal passivel de aplicacdo do método como jornais, livros,
cartazes, discos, literatura, pintura, filmes, videos, entrevistas, didrios pessoais, informes etc.

Neste capitulo trataremos o método em duas proposigdes: para a interpretacao das
letras de musica e poesia, bem como para as entrevistas realizadas. Primeiro trataremos de
explicar como se deu as fases de produg¢do metodologica que refere ao material coletado
(obras dos artistas), € ja na sequéncia mostras dos resultados, consideragdes e interpretagdes
possibilitadas pelo método. Apods, partiremos para exposi¢do das fases do método nas
entrevistas realizadas, resultados e conclusdes interpretativas. Como parte final um esbogo nas
consideragdes finais do trabalho e dos resultados que foram possiveis identificar.

Sobre a primeira proposi¢do que foram as obras dos artistas, na fase de pré-
analise, foram coletadas as letras, realizadas leituras repetidas vezes de todas as letras, bem
como a principio feita tabela com nome e breve contextualizagdo do que a pesquisadora
compreendeu do contexto de cada letra; ou seja, do total de 82 letras®2. O préximo passo era
fazer o recorte de todas as obras que discutiam ou traziam a questdo de posicionamento
politico da questdo feminina. Porém, conforme a leitura das obras e relagdo com as
abordagens tedricas basilares do trabalho, houve a necessidade de inclusdo de obras que
tratam da perspectiva de representacdo das mulheres nas narrativas, ou seja, hd o interesse de
analisar o lugar social que as mulheres ocupam nos escritos pelos poetas e pelos musicos,
tanto homens, quanto mulheres.

Como inicialmente foi explicitado este processo nao foi linear, e, portanto, a
pesquisadora ao ndo compreender determinada obra ou sentir fragilidade em sua
compreensdo, passou por um processo moroso de tempo até chegar a tabela que determina
quais serdo analisadas. Ou seja, uma vez excluidas as obras que ndo fariam parte da andlise,
restaram o total de 18 letras que estardo em analise, 22% do total das letras recolhidas.

Na fase de exploracdo do material apds separacao dessas 18 obras, cada uma
contendo breve contexto, segue-se para a elaboragdo e criacdo das categorias tematicas, sendo
realizada novamente leitura dessas poesias e dessas musicas. Portanto, a analise categorial
optada pela pesquisa foi tematica, que ¢ quando a andlise se baseia nos significados,

compreensao das ideias e argumentos expressos no texto € no caso, nas letras de musicas e

32 Do total de 82 letras, algumas dessas contemplam na narrativa sentimentos amorosos, principalmente de um personagem masculino para
com o feminino. Optamos por ndo trazer para a analise obras com essa abordagem, uma vez que adentrava muito mais no campo do
sentimento do personagem masculino, em que pouquissimo se abordava da personagem feminina e a analise poderia ficar comprometida e ou
fragilizada por quase inexistir representa¢@o das mulheres.
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poesias. Nesta analise foram utilizadas como unidades de registro, que ¢ o elemento unitario
de conteudo a ser submetido posteriormente a classificagdo (MORAES, 1999). Todo o texto
da obra, ndo apenas trecho ou frases, pois segundo Moraes (1999), a natureza das unidades de
analise necessita ser definida pelo pesquisador. As unidades podem ser tanto as palavras,
frases, temas ou mesmo os documentos em sua forma integral.

Deste modo, para a definicdo das unidades de analise constituintes de um
conjunto de dados brutos pode-se manter os documentos ou mensagens em sua forma integra
ou podem ser divididos em unidades menores. A analise criada de forma tematica teve por
base o0s objetivos desta pesquisa que compreende de forma geral a investigacdo da
representatividade das mulheres no Festivale, bem como todo o referencial tedrico estudado e
disponibilizado para este trabalho. Nesta etapa ¢ inevitavel que apesar de ter a base teorica,
ndo tenha uma interpretacdo pessoal do pesquisador, pois conforme Moraes (1999), de certo
modo a analise de conteudo, ¢ uma interpretagdo pessoal por parte do pesquisador com
relacdo a percep¢do que tem dos dados. Nao ¢é possivel uma leitura neutra. Toda leitura se
constitui numa interpretagao.

Para fortalecer a interpretagdo do pesquisador, deve-se levar em conta o contexto
em que a comunicacdo se apresenta, sendo que cada vez mais a compreensdo do contexto
evidencia-se como indispensavel para entender o texto. A mensagem da comunicagdo €
simbolica. Para entender os significados de um texto, portanto, € preciso levar o contexto em
consideragdo. E preciso considerar, além do contetido explicito, o autor, o destinatario e as
formas de codificacdo e transmissdo da mensagem (MORAES, 1999). Por isso também a
analise de conteudo faz sentido ao trabalho dessa pesquisa, pois apesar de semelhanga com
analise documental, a diferenca essencial ¢ que a andlise com documentagdo trabalha com
documentos, a analise de contetido com mensagens (comunicac¢do) (BARDIN, 1977).

Além do que o objetivo final de cada técnica se diferencia, pois na medida que a
analise documental ¢ a representagdo condensada de informacdo para consulta e
armazenagem, o da analise de conteudo ¢ manipulacdo das mensagens (conteudo e expressao
desse conteudo), para evidenciar os indicadores que permitam inferir sobre uma outra
realidade que ndo a da mensagem (BARDIN, 1977). Feita essas considera¢des sobre a técnica

utilizada segue abaixo a tabela 5 com a contextualizacdo das obras.
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Tabela 5 - Contextualiza¢ao das obras

1 - Acalento para voz de uma

mulher (A Mariele Franco)

Edelvan Alves

Homenagem a vereadora Marielle Franco
(ativista) morta em 2018 e denuncia da

violéncia no Brasil

2 - Cidade Maria

Junio Dutra

Retrata a mulher responsavel por fungdes

ligadas aos cuidados domésticos

1-3 - Alzira

Regiane Farias

Retrata a sobrecarga das mulheres nos
cuidados da vida doméstica ¢ a questdo da
condi¢do da mulher do Jequitinhonha, sendo

“viuva de marido vivo”

2-4 - Matristica Giselda Gil Denuncia os papéis domésticos direcionados
a condi¢do natural das mulheres e aborda a
questdo da importdncia de autonomia
feminina na vida cotidiana da mulher

5 - ElalNa escura 367:poesia | Ivis Alan | Condicdo de ser travesti no Brasil e as

travesti Pereira opressoes (Violéncia contra a mulher)

6 - Joana Maria ndo viu as flores Edelvan Alves | Violéncia contra a mulher

7 - Cortejo

Janio Dutra

Mulheres artistas da regido do Jequitinhonha
sd0 homenageadas, mas também retrata a
condigdo da mulher do Jequitinhonha (viava

de marido vivo)

8 - Flores do Cangaco

Sandro Roberto

Referéncia as esposas dos homens do

cangago-movimento do sertdo brasileiro no

inicio do século XX

9 - Mistério Mulher

Laécio

Bethovem

Referéncia e representagdo do ser mulher

10 - O canto das lavadeiras

Wénio Porto

Referéncia as lavadeiras do Rio numa

perspectiva romantizada

11 - Sertdo das Minas Gerais

Malter Ramos

Trata da estrutura de vida na roga numa visao
do homem como centro e sua esposa na

perspectiva de uma familia idealizada

12 - Lavadeira

Luiz Henrique

Referéncia as lavadeiras do Jequitinhonha

pontuando também uma vida/oficio penoso

13 - Reza de Chuva

Eduardo José

Traz a representagdo da mulher, da vida no

campo e relacdo do povo com as aguas

14 - Canto de Reza

Luiz Henrique

Fala da mulher como ser central/primordial
da vida fazendo uma analogia com a mae

terra.
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15 - Forrada de Chita Willer Durval Letra faz referéncia a personagem feminino
da literatura brasileira (Gabriela), logo ¢

possivel inferir a discussdo de cor e raga

16 - Verdade Direta Marcony Dentincia da corrupgdo da politica brasileira
Geraldo ¢ a morte violenta e inexplicada da vereadora

Marielle Franco em 2018.

17 - Desenho de mée no quadro
parnasiano Karine Silva Relata a vida dificil de uma mulher
trabalhadora de classe social inferior na

capital mineira

18 - Senhora boneca, boneca Giselda Gil Ao mesmo tempo que ¢ feita homenagem a
senhora artista/artesd do Jequitinhonha, descreve vida
sobrecarregada dessa mulher

Fonte: A autora (2021).

Para determinar a categorizagao das letras, outro momento sucedeu-se apos breve
contextualizacdo que foi o agrupamento dessas obras para a posterior categoria tematica que

foram construidas no decorrer do processo conforme tabela 6 abaixo.

Tabela 6 - Categorizacio

Ela!Na escura 367:poesia travesti 1 - Violéncia Contra a mulher
Joana Maria ndo viu as flores

Acalento para voz de uma mulher (A Marielle
Franco)

Verdade Direta

Flores do Cangago

-Mistério Mulher

-Canto de Reza 2 - Representagdo das mulheres do Jequitinhonha
-O canto das lavadeiras
-Sertdo das Minas Gerais
- Lavadeiras

-Reza de Chuva

-Cortejo

Forrada de Chita 3 - Racismo a “la brasileira”

-Alzira 4 - Mulheres e cuidados
-Cidade Maria

-Senhora boneca, boneca senhora
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-Desenho de mae no quadro parnasiano

-Matristica

Fonte: A autora (2021).

Contemplando a terceira etapa de tratamento dos resultados, a inferéncia e a
interpretagdo, serdo apresentadas a seguir a descri¢ao e discussdo das 4 categorias elaboradas,

bem como nesta etapa o recorte de trechos das letras que exemplificam essas.

3.2 A poesia falada e a poesia cantada

3.2.1 Categoria: Violéncia contra a mulher

“Ela nao teve tempo de ser mulher, ndo teve tempo de ser ninguém”

Importante notar que a categoria “violéncia contra a mulher” foi a que entre as 18
obras, conteve a presenc¢a maior de obras, sendo notdria que duas delas, compostas por
homens, tratam da morte da vereadora Marielle Franco, do Rio de Janeiro, assassinada em

2018 junto do seu motorista (figura 29).

Figura 29 - Serro 2020 - Festivaleiros em protesto da morte da vereadora Marielle

Franco

Fonte: Fonte: Pagina oficial da Fecaje no Facebook, 2020.
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Dessas, a obra “Acalento para a voz de uma mulher (A Marielle Franco)” de
Edelvan Alves foi premiada com melhor interpretagdo em 2018 no Festivale de Felisburgo

realizada por Regiane Farias. Eis abaixo os trechos:

“Entre politico e ladrdo eu ndo sei quem é bandido ndo
Entre politico ladrdo eu ndo sei quem é bandido ndo

Quem mandou matar Marielle

Deve estar no Japdo”

Trecho da musica Verdade Direta (Marcony Geraldo, 2020)

“Do corpo negro ainda resiste uma coisa

que vale mais que todos eles.

Pode o valor de uma ideia ser apagado junto com um corpo?

A mulher e sua voz ndo se apagaram junto com o corpo.

Se espalharam pelos morros, favelas, vales e becos todos.

Ndo foram vencidas em campo de batalha nenhum, por coisa qualquer.

Maldito seja 0 homem que subestimar o eco da voz de uma mulher”.

Trecho da Poesia Acalento para a voz de uma mulher (A Marielle Franco) (Edelvan Alves, 2018)

A questdo da violéncia no Brasil estd nas telas de TV, nos programas e pesquisas
como temas de preocupacdo entre os brasileiros. E esse assassinato ganhou notoriedade, pois
a vereadora negra e militante dos direitos humanos, tendo como foco direitos das mulheres e
do povo das favelas, que ocupou lugar de prestigio social e sendo assassinada e que até os
dias atuais, quase 3 anos apos seu assassinato nao foi concluida toda a investigacdo; denota
que o Brasil € um pais com muitos interesses sem esclarecimentos e relacdes desse crime com
a politica e com os politicos brasileiros. Nesse caso, uma mulher negra foi silenciada de forma
brutal e infere-se que por ter um trabalho juntos das minorias, jovens, negros € negras,
moradores da favela, mulheres, entre outros. Passados 3 anos apds sua morte ainda cabe a
reflexao de que existem autoridades e politicos que interferem nesse caso.

Esse crime também revela e reafirma a luta do movimento negro contra o mito da
democracia racial no nosso pais e encara quem de fato morre neste pais pelos ideais de
democratizagdo social. Para Lélia Gonzalez (2020) o mito da democracia racial ¢ um modo de
representacao/discurso que encobre a tragica realidade vivida do povo negro no Brasil. Ele
nega a decorréncia das opressdes, em que elas para além da questdo socioecondmica, sao
expressas também nas relagdes sociais, logo, negando a existéncia de racismo.

O nosso pais ¢ moldado dentro do patriarcado, de um contexto de dominagao,
sendo ele uma forma de expressdo do poder politico, e conforme Saffioti (1987), nunca ¢
demais afirmar que o poder ¢ branco, masculino e adulto. Ou seja, € esse poder que gera as

leis e politicas do nosso pais. Ainda na abordagem da categoria da violéncia, destaca-se uma
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obra que relata agressdo que se dd no ambito familiar sofrido por uma mulher/menina desde
os 13 anos retratada nos trechos abaixo:

“Cama, mesa e sexo.

Banho so nas horas vagas,

que ja ndo tem agora.

Miseravel tentativa de existir.

Joana Maria, menina-mde, interrompida,
violentada e refém de indesejavel sina.
Treze primaveras sem cor alguma”.

“A prole, orfd de pai vivo, sempre atrds.

Puxa as saias, arrasta, coloca a menina em seu lugar desleal.

De segunda a sexta apanha, sabado e domingo enlouguece.”

“Os golpes langam Joana contra o chdo,

cheia de sonhos e aspiragéoes, agora inuteis.

Dentes quebrados, sangue, cuspe e poeira.

“Ele me disse que eu seria sua mulher, so sua...”

Trecho da Poesia: Joana ndo viu as flores (Edelvan Alves, 2019)

O poder tem duas faces: a da poténcia e a da impoténcia. As mulheres estao
familiarizadas com esta ultima (SAFFIOTI, 1987). Esta frase da socidloga representa o texto
que relata o sofrimento ¢ a inacdo de uma pessoa por diversos abusos da relagdo afetiva
homem/mulher. A poesia denuncia a violéncia psicoldgica, fisica, a violéncia sexual e contra
menor vulneravel, uma vez que no texto entende-se que ela tem 13 anos, botando o dedo na
ferida da sociedade brasileira em que essa questdo ndo foi superada no que tange a vida
afetiva, doméstica e familiar mesmo com a aprovacdo da Lei Maria da Penha em 2006.A
violéncia contra a mulher, diferentemente da violéncia urbana, a doméstica incide sempre
sobre as mesmas vitimas, tornando-se habitual, se tornando uma relacdo de codependéncia e
relacdo fixada segue tendo complacéncia da sociedade (SAFFIOTI, 1987).

O Brasil se destaca na violéncia contra a mulher: ¢ o 4° pais no mundo em
casamento infantil e 5° pais que mais mata mulheres (4,8 mulheres mortas para 100.000
habitantes), sendo que 503 mulheres sdo agredidas por hora; em 2016 5,2 milhdes de
mulheres sofreram assedio em transporte publico; 30% sofre algum tipo de violéncia durante
a vida; o lugar mais perigoso ¢ dentro de casa; a cada 12 segundos ocorre um estupro, estes
sdo dados contidos na cartilha sobre a violéncia contra a mulher no trabalho produzido pelo
Ministério Publico do Trabalho (2019).

Segundo a Comissdo Interamericanas dos Direitos Humanos-CIDH (2021) além
de continuar implementando leis e politicas publicas voltadas a erradicagdo da violéncia de
género, também ¢ necessario adotar medidas que visem a promover o ideal de igualdade de
género no pais, de modo que a dignidade e a autonomia das mulheres passem a ser mais

amplamente reconhecidas pela populacdo, superando-se as hierarquias sociais CIDH (2021).
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Um desabafo cheio de referéncias a travestis que foram mortas violentamente no Brasil foi o

destaque da poesia Ela! Na escura 367: Poesia travesti. Um dos trechos diz:

“De que adianta ser chamada humano, se a dor que sofro so me faz uma coisa?
A coisa imunda, pobre, preta e bicha, o regurgito dessa gente escrota.

A minha sina é morrer calada e indigente na BR suja

E suja até a minha alma cala, por me lembrar de todas as surras

Que a vida da, que pai me deu, que o mundo anda dando

Deu em Dandara, deu na Erica, na Ticiane

E mesmo a Bruna, que intervindo foi, morreu de tiro, bem no silicone”

Trecho da poesia: Ela! Na escura 367: Poesia travesti (Ivis Alan Pereira, 2019)

Cabe destacar que a primeira referéncia ao termo travesti no titulo da poesia ja nos
remete a um texto que aborda a questdo LGBTQI. Travesti ¢ uma constru¢do de género
feminino, oposta ao sexo bioldgico, seguido de uma construcdo fisica de carater permanente,
que se identifica na vida social, familiar, cultural e interpessoal, através dessa identidade
(REIS, 2018).

No contexto da poesia, a pessoa que tem identificagdo com o género feminino
sofre agressdes por sua atividade remunerada como profissional do sexo, além do que
denuncia a cruel violéncia que sofreram outras personalidades travestis no Brasil e que foram
destaques como Dandara, linchada e executada a tiros no Ceard em 2017. A poesia em
questdo que este trabalho entende relacional com a discussdo por ter expressao de género
feminino, foi apresentada em julho de 2019 em Belmonte, levando a premiacdo de primeiro
lugar na noite literaria e melhor interpretacdo pelo seu autor Ivis Alan.

A legislacao brasileira ainda € pouco propositiva com crimes de discriminagdo
Lgbtfobica. Apenas alguns Estados brasileiros possuem jurisprudéncia na tematica e entdo a
Lei Maria da Penha legislou que independente de orienta¢do sexual, etnia, classe, toda mulher
goza dos direitos fundamentais inerentes a pessoa humana. Ainda com base em seu art 5°
percebe-se que a lei, em determinadas circunstancias, pode, por analogia, aplicar-se a
Travestis e Transexuais, abrangendo toda e qualquer violéncia doméstica independente da
sexualidade dos integrantes da familia. Porém ainda as legislagdes sdo restritas, como esse o
caso de abrangéncia a violéncia doméstica, ndo abarcando muitas vezes o crime noutra esfera.
Os dados recentes revelam que os homens gays sao as pessoas mais afetadas pela violéncia
(191), seguido das pessoas trans (164)**, que em sua maioria sio afrodescendentes, expondo a
interseccionalidade da discriminagdo. Além disso, essas estatisticas refletem que as pessoas

trans sdo mais expostas a mortes violentas e, em numeros absolutos, tém 17 vezes mais

3 Dentro da categoria “pessoas trans” quase a metade desse total sdo travestis (81 pessoas). Fonte:
https://grupogaydabahia.files.wordpress.com/2019/01/relat%C3%B3rio-de-crimes-contra-lgbt-brasil-2018-grupo-gay-da-bahia.pdf.
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chances de serem mortas quando comparadas aos homens gays (CIDH, 2021). A obra
premiada dialoga com os dados expostos, quando refor¢a também a cor da pessoa que mais
sofre: a pessoa de cor preta.

A letra da musica Flores do Cangago, a principio se revela como uma homenagem

as esposas dos homens do cangaco, citando assim:

“Mulher do cangaco, fina flor de fino trato
Dinha de Delicado, mel de Beija-Flor

Cada pétala tem cheiro, de sertdo, raiz e mato
Canto de Candario, para Adilia seu amor”
Por Dada, se vé, flor arrancada da jardim
Corisco correu risco, por amor até o fim
Quem troca a cabega pelo pé, é estopim

E o corpo desta historia, tim tim por tim tim”
Flores do Cangacgo (Sandro Roberto, 2018)

Os nomes Dinha, Adilia e Dada sdo de mulheres esposas de cangaceiros. Dada foi
uma das ultimas sobreviventes da histéria, e viveu muito apds o fim do cangaco. Existem
filmes, documentarios ¢ muitos depoimentos sobre esse movimento no inicio do século XX
no sertdo do Brasil. Esta musica foi apresentada no Festivale em Felisburgo, no ano de 2018,
onde os 10 finalistas do festival da cancdo foram contemplados com as suas composigodes
gravadas em CD. No encarte do mesmo abaixo da letra da musica, estd esta explicagdo
complementar “Dadé foi raptada por Corisco, € virou sua esposa, uma relagdo que comegou
bruscamente, mas foi uma das maiores histdrias de amor do cangaco”.

Ao pesquisar sobre a historia dessas mulheres no cangago, a jornalista Adriana
Negreiros trata em seu livro Maria Bonita: Sexo, violéncia e mulheres no cangago (2018),
toda uma narrativa sob perspectiva do ponto de vista das mulheres que estiveram presentes
nesse movimento sertanejo na década de 30. Eis a questdo: como pode uma historia de amor
ser grandiosa, sendo a base dela o aprisionamento de 3 anos, seguidos de estupros em uma
menina de 13 anos? Sendo essa mesma menina ao longo do tempo dentro do bando, ser mae
de 5 filhos e todos serem arrancados dela, enviados a outras pessoas para que cumpra com sua
obriga¢do maior que € o cangaco?

Na narrativa do livro, Dad4, j& dentro do bando, passados alguns anos, certa vez
disse contradizendo o imaginario popular romantizado que se fazia do cangaco: “Isso ¢ uma
vida miserdavel. Voc€ ndo queira saber o que ¢ dormir no molhado, andar no espinho, subir
saltada, correndo, tomando tiro.” (NEGREIROS, 2018, p. 91). A autora conclui que, sobre a
transformagdo das cangaceiras, ¢ no caso de Dadd em uma mulher fria e vingativa, a

atribui¢do se devia “a naturalizagdo da violéncia e o incentivo para as praticas barbaras que
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Corisco praticava”. Acrescenta-se a esse entendimento que assim como essa atribui¢do a
deixava cruel, pode-se formar no pensamento dessa mulher a constru¢do de uma forma de
amor. Essa naturalizacao e romantizagao da violéncia ¢ poetizada em Flores do Cangago uma
vez que foi um pesadelo constante na vida das jovens mulheres que cruzaram o caminho com
os cangaceiros ou com os soldados que a perseguiram (NEGREIROS, p. 34, 2018). Sao essas
naturalizagdes e romantizagdes estendidas inclusive na esfera da vida amorosa que

contribuem a perpetuagdo da violéncia contra mulher.

3.2.2 Categoria: Representacio das mulheres do Jequitinhonha

“Da mulher: o berco da for¢ca da matéria

Maos fortes, sustentam com o corpo, o corpo oco da terra”

Nas letras de Canto de Reza, Reza de Chuva e Lavadeiras sdo expressas a relagao
do povo com as dguas, seu oficio e sua vida no campo que dependem dessa agua. A figura da

mulher € expressa em trechos que descrevem essa relacao.

“Relampio” la nas grotas do “tororo”

Vi dona Preta fazer simpatia pra chuva chegar

Jodo do Rosario com as mdos pro céu pos-se a agradecer
Maria Mutinga, Rosaria e Josefa “rezo” pra chover

“Moia” as terras de Jodo lavrador

De Maria que colhe algoddo

Chova la na cacimba onde Clementina planta seu feijao

Faz jorrar no peito a esperanga

De tempos de fartura e abundancia

Pro povo acreditar que ainda vale a pena plantar nesse chdo
Chove la no sertdo, terra de seca “braba”

Onde Dona Geralda procura sua agua com um balde na mao
Mata a sede se Seu Benedito, molha as roc¢as de Zé do Cambito
Cai agua abengoada, chove em todo lugar”

Trecho da Musica Reza de Chuva (Eduardo José, 2019)

“Lavadeira quando entra no rio

E Sol banhando corrente a ribeirdo

E lavadeira la no rio lavadeira se banha

E chora Oxum, a ié ié, meu Sertdo

Lavadeira quando se assenta no rio

A beira pedra e leva nas mdos

Toda dureza que carrega na vida

Todos os filhos em seu coragdo”

Trecho da Musica Lavadeira (Luiz Henrique, 2019)

“Tuas mdos sdo barro
Que vem da terra
Teus pés sdo pedras
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Sdo Sertoes de estrelas

Minha mde, terra

E, mulher, ié, ié, aié

Maos de fé, ié, ié, aié

Da mulher: o ber¢o da for¢a da matéria

Maos fortes, sustentam com o corpo, o corpo oco da terra
E renasce com mil historias e feridas na pele

Bravejos em formas de cantos

E é de reza, o barro do canto e a fonte Canto de reza”
Trecho da Musica Canto de Reza (Luiz Henrique, 2020)

As trés letras contém trés figuras femininas emblematicas no Jequitinhonha, que
sdo as lavadeiras, rezadeiras/benzedeiras e artesds do barro. Todas as trés sdo descritas com
sua relagdo com a agua, ou a falta dela. Essa similaridade entre elas aponta um protagonismo
de convivio junto ao semiarido mineiro. Além do uso da agua para consumo, ela ¢ voltada
para o desenvolvimento local, e esse ndo acesso a agua impacta potencialmente as mulheres,
pois desde sempre elas sdo as responsaveis pelo cuidado da casa. Souza e Sulzbacker (2020),
afirmam que a relacdo com agua, faz parte da vida das trabalhadoras rurais e quando falamos
que elas se tornam as protagonistas para o seu acesso € exatamente por essa maior
proximidade, como por exemplo o fato delas serem as responsaveis por buscarem formas de
viabilizar esse acesso.

Ao mesmo tempo que as letras possam significar alguma homenagem/referéncia a
essas figuras representativas, sdo citados versos em que denunciam a dureza que pode ser a
vida no campo ou na cidade de quem vive desses oficios e com o convivio com a seca. De
outra forma, as composi¢does O Canto das lavadeiras e Sertdo das Minas Gerais em que a
primeira sendo o autor da cidade de Almenara faz homenagem as lavadeiras do municipio e a
segunda cita uma familia, logo aparece a presenca dessa esposa que vive no campo. Nas duas
composigdes podem existir o que podemos configurar de uma visao ténue entre a exaltagao da
vida cotidiana simples e consequentemente feliz dessas mulheres nas narrativas e uma
aproximacdo com uma romantizacdo sobre a vida dessas mulheres no campo. A questdo € que
a romantizagdo pode produzir percepcdes adulteradas da vida real, principalmente em se
tratando de contexto familiar, de convivéncia e relagdes entre homens e mulheres, onde
muitas vezes as mulheres sdo destinados uma multiplicidade de tarefas, ainda mais se tratando

da vida no campo.
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“A lavadeira vai descendo

Vai cantando ao encontro do rio
Rodia pronta, bacia na cabe¢a

O rio lhe espera

Lavando roupa todo dia com alegria”
O Canto das lavadeiras- Wénio Porto

“Toda manhd quando acordo vou direto pra cozinha

Acendo o fogdo a lenha e preparo o café matinal

Encho o balaio de milho no paiol pras minhas galinha

Depois vou ver as vaquinha e tiro leito no curral

A mulher e as crianca tdo de pé na correria

Café com cuscuz e leite, beiju, queijo e farinha

Os menino vdo pra escola pra serem douto um dia

Tenho a familia perfeita, com filhos que me respeita:

E uma mulher que é uma rainha”

Trecho da Musica Sertdo das Minas Gerais (Malter Ramos, 2018)

Os trechos de Mistério Mulher, que ficou em segundo lugar no Festival da cangao
de Felisburgo em 2018 trata o universo feminino como algo misterioso que o autor tenta
descrever na letra. Ao fazer a homenagem faz compara¢do das mulheres com pedras
preciosas, simbolos da regido, tendo cidades inclusive com nome de pedra: Turmalina, Pedra
Azul etc. A letra faz referéncia a Chiquinha Gonzaga, referéncia vanguardista feminina da

musica no Brasil.

“Mulheres sdo fontes, sdo vasos, sdo flores;
Sdo luzes, cristais, sao Rubis, turmalinas;
Dureza das pedras, riqueza das minas;
Mulheres sdo sete misterios e dores.

A for¢a das aguas e a fé dos andores;
Mulheres sdo artes da graga divina;

Sdo sacras, mundanas, vilds, sdo felinas;
Sdo ventres, sdo versos, arco-iris e cores!

Chiquinha Gonzaga, no som do Allegretto,
Inspira o refrdo do empoderamento!

No tempo do verso sem constrangimento,

A voz é a caneta e o ouvido o livreto!”
Mistério Mulher (Laércio Beethoven, 2018)

Nos trechos da poesia “Cortejo” de Junio Dutra em que descreve o percurso do

rio, a homenagem a uma poeta do Vale se faz presente:
“Desce o rio.
Do lado esquerdo em lajedo,
lara ndo canta,
samba em foz na voz serena de Herena”
Cortejo (Junio Dutra, 2020)

Ja nos versos:

“Rio, senhoras, senhores fuxicam em porta e em mdo no mesmo passo, mesmo ritmo
em nome do pai que labuta, do filho que mama, do espirito santo da mulher vitiva de

marido vivo, amém”.
Cortejo (Junio Dutra, 2020)
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¢ retratada uma configuracdo familiar ainda presente na regido, a famosa
expressdo “Viuva de marido vivo” mesmo que para Souza e Sulzbacher (2020) é uma
expressao que possa invisibilizar o protagonismo feminino em que elas trabalham como
lavadeiras, no artesanato e nos servicos domésticos, ¢ ainda uma expressao presente nao soO

em textos e revistas jornalistas como na producao artistica do Jequitinhonha.

3.2.3 Categoria Racismo a “la brasileira”

“Cabocla cor de canela

Tem sabor de Gabriela...”

A musica Forrada de Chita traz como centro a paixao por uma mulher em que os

versos dizem:

“Cabocla cor de canela

Tem sabor de Gabriela

Seu corpo todo suado no forré mais animado
A noitinha no leildo

Bela mesa inteira forrada de chita

O forro danga no corpo

Seu vestido ¢ uma cangdo”

Forrada de Chita (Willer Durval, 2020)

A composicao além de retratar a vestimenta da mulher com o tecido de chita, que
era um tecido muito usado para confec¢do de vestidos para meninas/mulheres na regidao ha
aproximadamente 5, 6 décadas atras, pois era um dos poucos tecidos que a populagao
conseguia comprar (citacdo de memoria); a obra ao falar de sua paixao, também faz referéncia
a personagem Gabriela que ficou popularmente no imaginario brasileiro como uma mulher
sensualissima. Nota-se que se refere como sendo “Cabocla cor de canela” em que cabocla
sendo a miscigenacao do indio com o branco, bem como em analogia a outras obras, a
exemplo da musica “morena cor de canela” de Luiz Gonzaga, ¢ uma mulher de cor “morena”.
Explicando como funciona o racismo a “l& brasileira”, Gonzalez (2020, p. 200) problematiza

o porqué das mulheres negras na televisdo brasileira viverem personagens secundarios e

subalternos e exemplifica com a seguinte argumentacao:

A gente sabe, por exemplo, o que aconteceu com Vera Manhdes por ocasido da
montagem de Gabriela, cravo e canela na TV: preferiram dar o papel-titulo para a
“morena” Sonia Braga (cuja capacidade profissional ndo estd sendo questionada
aqui, de modo algum). Claro que Sonia ndo teve qualquer responsabilidade quanto
ao fato de ter sido ela a escolhida. Mas (e estou falando do romance) a Gabriela
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original ndo tem nada de “morena”, e sim de negra. Pois ¢, questdo de “boa
aparéncia”. (GONZALEZ, 2020, P. 200)

Se seguirmos esse raciocinio de Lélia, tendo em 2012, a mais recente adaptagdo
de Gabriela na tv brasileira, ter sido também interpretada pela “morena” Juliana Paes, tende-
se a concluir que ¢ necessario embranquecer para poder aparecer. E ¢ com essa aparéncia que
continuadas produgdes artisticas perpetuam o racismo, a ponto de ninguém mais saber que a
Gabriela no romance original de 1958 era negra.

Para o contexto do Festivale, nas trés edi¢cdes, tanto na composi¢do de todas as
mesas de jurados (poesia e musica), apresentacdo solista em palco e nomes femininos da
atualidade solista musical do Jequitinhonha exposto anteriormente, todas (as pouquissimas
presentes) sdo mulheres de pele clara. A aparéncia “aceita” no cenario de destaque do
Festivale ndo sdo as mulheres negras. Ao dizer sobre isso lembro da frase do documentario
Ori dita por Beatriz Nascimento (1989) ¢ preciso a imagem para recuperar a identidade.
“Tem-se que tornar-se visivel, porque o rosto de um € o reflexo do outro, o corpo de um ¢ o
reflexo do outro e em cada um o reflexo de todos os corpos” (NASCIMENTO, 1989). Numa
sociedade da imagem em que ¢ reforcado o que se deve consumir, desejar ter ou ser, se
artistas e participantes negras ndo sao vistas nesses lugares do evento, cultua-se a identidade
numa perspectiva sempre de uma visdo de mundo branca, portanto racista, negando a

ocupacao das mulheres negras.

3.2.4 Categoria mulheres e cuidados

“calos em uma mdo

de toda uma vida”

As mulheres desde sempre foram tidas como as responsaveis “automaticas” pelos
cuidados domésticos, sendo que esse entendimento de responsabilidade foi construido pela
sociedade. E se observarmos, além dessa gestdo domiciliar, estas mulheres, sobretudo, as
pertencerem a classes sociais mais vulneraveis e a depender de sua configuracdo étnica, a
sobrecarga sera potencialmente mais agressiva na vida delas. As obras Alzira, Cidade Maria

denunciam essa situagao:
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“Mulheres que parem a vida

A beira do fogao,

A espera do pdo,

sonhando pela vida escolhida,
por vezes, escondida.

Alzira...

Pare do barro, a vida,

no café preto coado na cozinha,
espera o filho, o marido

E as crias, sozinha!

No sol, Alzira poe a dor pra quarar,
O leite pra quarar,

carrega a for¢a no andar,
escanchado de lado... as crias.
Quando ndo ficam com as tias.
criada na talha,

trangando as palhas,

calos em uma mdo

de toda uma vida....”

Alzira (Regiane Farias, 2019)

“Marias se encontram

Cumprimentam.

Sorriam.

Contam cais

E nem imaginam elas, que os cais sdo elas mesma.

Tem A Maria Lavadeira.

A Maria Parteira.

Que desce no barranco do rio com um trouxa de roupa.

Voz suave quase rouca, bate papo com a outra.

Tem a Maria rezadeira.

A que cura.

A que desce a ladeira, seu filho no colo.

Um peito pra fora dando leite antes que ele chora”.

Cidade Maria (Junio Dutra, 2020)

A letra Alzira em seus trechos “espera o filho, o marido e as crias, sozinha... Aqui

tem garapa, dos canaviais das vidas caladas, das canas em que fui criada” remete-se a

condicdo ja retratada em outra categoria que sdo as viuvas de marido vivo, bem como Cidade

Maria tem um pequeno trecho que diz: “Tem a Maria do Socorro, a que pede socorro, no

morro, na casa do cachorro, é abusada, violentada pelas mados do canalha que finge ser bom

mogo”, € a principio gerou uma davida qual categoria essas poesias melhor se encaixaria, pois
as letras também expressa seus versos a presenca das figuras emblematicas do Jequitinhonha.

Como na andlise de contetido existe a exclusividade de unidade de registro

(frases, trechos ou obra integral), que significa ndo poder pertencer a duas categorizagdes, €

utilizando-se para o trabalho o contexto da obra integral, bem como um olhar mais atento ao

protagonismo da vida cotidiana das mulheres expresso nas obras entende-se que faz jus a

pertencer a esta categoria, uma vez que no geral aborda-se com muita expressao a sobrecarga

que se encarrega dessas figuras femininas emblemadticas no Jequitinhonha. Nao passando
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despercebido que Cidade Maria é outra produgdo em que ¢ presente a dentincia de agressao
fisica as mulheres também do Jequitinhonha.

As obras também nos remetem a memoria social do povo do Jequitinhonha em
que Lélia Gonzalez em seu texto Mulher Negra: um retrato, discorre ao demonstrar os
caminhos de soliddo da mulher negra no Brasil que ao sair do interior a cidade grande

enfrenta. O trecho diz:

“E ainda chamam a gente de orgulhosa s6 porque a gente traz os filhos limpinhos,
ndo vive por ai mostrando os dentes pra qualquer um e ndo pede nada a ninguém. Sé
porque a gente vive do trabalho da gente, sem homem pra ajudar nem nada e tendo
que sustentar mae e trés filhos. SO porque a gente se d4 com um vizinho ou outro,
afora os parentes, chamam a gente de besta. SO porque a gente ndo se mete na casa
dos outros pra bisbilhotar. S6 porque a gente ndo fuma e nem bebe, a gente ¢é
orgulhosa? Como ¢é que a gente pode ir pros ensaios do bloco se a gente vem tdo
cansada do trabalho e nem lembra mais o que ¢ dangar? Ainda mais agora, com
aquela quadra fora do morro, cheia de gente bacana que nunca soube o que ¢é vida de
favela, pra que é que a gente vai 14?7 As criangas bem que gostam, mas so criangas.
Pra elas tudo ¢ motivo de brinquedo. Mas a gente que tem responsabilidade de
cuidar delas, do futuro delas, da escola, da casa, da comida ¢ da satde delas, a gente
ndo pode ficar ai igual quando a gente era mocinha. E, sentada na porta do barraco,
continuou mergulhada naqueles pensamentos, perguntando pelo porqué de tantas
coisas. Quem a visse de longe talvez se perguntasse o que aquela figura tragica
lembraria. E a resposta ndo era dificil de encontrar: a mulher-sentada-na-porta-do-
barraco era a propria Solidao.” GONZALEZ (2020)

Nestes versos, Lélia trata a questdo da mulher negra ser a principal ou Unica
responsavel pelo seio familiar, revelando uma condi¢do de solidao muito parecida com a que
vivem as mulheres do Jequitinhonha. A autora explica que no Brasil muitas regides foram
feitas (e ainda fazem) com que geograficamente sejam regidoes de “massa de marginais” a
atuarem a garantir o “exército industrial de reserva” a disposi¢do do capitalismo. Nessa
configuracdo, o Jequitinhonha ¢ também pertencente, em que no termo “vitiva de marido
vivo” naturaliza-se através do mito da democracia racial a migracdo forcada dos homens e a
soliddo que as mulheres ndo brancas vivenciam no Jequitinhonha.

Senhora boneca, boneca senhora que ja foi explicitada no capitulo 2 deste
trabalho, também faz parte desta categoria, pois no conjunto de obra escrita, somada a
apresenta¢do com 4udio da homenageada revelam nao somente a homenagem, mas um grande
e invisibilizado cumprimentos de papéis exercido pela artesa em torno do ambiente
doméstico. Desenho de mde no quadro parnasiano retrata a vida dificil de uma mae para se
sustentar e sustentar seus filhos sem a presenga do pai desses filhos.

No trecho em que diz “Ela era feito cigana, ja morou em varios cantos, do
cabana ao independéncia, independente sempre foi de homem e de dinheiro” da a entender

que ¢ uma mae moradora da capital mineira pela citagdo de nomes de bairros de Belo
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Horizonte e que ela sempre fez sua vida independente de homem. Infere-se que a autora seja
filha ou tenha sido criado por ela, pois “carregava a cesta na cabega e ia, tinha 4 crias.
Faxina como ninguém fazia, tinha mdos de anjo, sinha dizia. Tinha mdos de ama, dizia a
menina. Fato é que pra mim, tinha mdos de mde” a sobrecarga dessa mae periférica também
denuncia as relagdes de exploragdo do trabalho.

Interessante observar a abrangéncia do Festivale também com relagdo a outra
regido, € ao citar a condi¢cdo dessa mulher numa metropole na poesia, podemos perceber que
tanto numa cidade grande, como numa cidade pequena, assegurando muitas diferengas, entre
elas as étnicas, de classe, existem similaridades no que tange a sobrecarga de trabalho as
mulheres. No caso, a poesia ¢ de autoria de Karine Silva, moradora da capital mineira.

Nos versos “Cheia a lata na cabega, seguia vazia, a lata na cozinha, dona de
casa, da nossa e dos outros, sempre chegava com uma sacola de pdo...” demonstra o
acumulo entre a responsabilidade pelo trabalho doméstico, cuidado com os filhos e emprego
de baixa remuneragdo. Biroli (2014) ao refletir sobre a dualidade entre esfera publica e
privada, considera que podem ter sentidos muitos distintos para as mulheres a depender de sua
etnia, posi¢do de classe e sua condicdo familiar. Ainda segundo Biroli (2014, p. 38) a
liberagdo das mulheres pelo trabalho remunerado, por outro lado, ¢ uma idealizacdo fincada
na experiéncia das poucas mulheres que podem ter acesso as carreiras profissionais com grau
relativamente amplo de autonomia e de remuneracao; e apresenta o que a autora bell hooks ja
dizia em 1984 e que faz sentido a posi¢do da mulher na poesia apresentada que “para as
mulheres da classe trabalhadora que ganham muitas vezes menos do que o saldrio minimo e
recebem poucos beneficios, quando os recebem, (a inser¢ao no mercado de trabalho) significa
a continuidade da exploragdo de classe” (hooks, 1984).

A tltima obra que compreende esta categoria denuncia os papéis pré-
estabelecidos para as mulheres e almeja uma autonomia para que elas possam fazer o que

quiserem fazer, principalmente no que se refere a acessar os espacos da arte. Trechos estes:

“Ndo quero mais cuidar dos filhos

Nem andar nos trilhos

Quero fazer Arte!

Ndo quero mais lavar a louga

E nem ser a moga que ndo mais me cabe (2x)
Ndo quero mais ficar no tanque,
Levantar palanque — essa é a minha Arte!
Ndo quero mais ficar sozinha

Presa na cozinha, sem fazer minha Arte...
Oh, Danda se a mde é sina

O que ela ensina

E puro prazer
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A vida tem que ser bem vivida

E a Autonomia

Tem que plantar pra colher”

Trecho da Musica Matristica (Giselda Gil, 2020)

Ao pesquisar sobre o significado o titulo da musica, a juiza e professora Fernanda

Menna, num artigo para o Jornal Carta Capital diz que,

as sociedades matristicas desconheciam por completo os valores e agdes imbricados
no emocionar do patriarcado... havia, nas culturas matristicas, simplesmente a
harmonia do equilibrio da ordem das coisas como elas sdo, dadas pela teia cosmica
misteriosa e sentida na concretude da vida cotidiana, na abundancia da vida gerada,
nutrida, mantida e regenerada pela natureza, nas relagdes igualitarias entre todos os
seres humanos (homens, mulheres e criangas) e ndo humanos, cada um em seu
devido lugar de pertencimento ao todo, aceito em suas preciosas diferencas
(MENNA, 2019).

Sobre acessar a autonomia, o titulo da musica ja indica esse desejo que alias
atrela-se a harmonia entre viventes, logo ao sentimento de igualdade. Porém ao discorrer
sobre esse tema a primeiro momento, a fim de chegarmos a fundamental autonomia das
mulheres Miguel (2014) diz que:

¢ necessario também redefinir os critérios de valoragdo que fazem com que algumas
atividades (as dos homens) sejam consideradas mais importantes ¢ mais dignas do
que outras (as das mulheres) e que fazem com que algumas formas de
comportamento (as deles) sejam vistas como universalizaveis, enquanto outras (as
delas) aparecam como inevitavelmente ligadas a uma posicdo social em particular
(MIGUEL, 2014).

Na proposicdo da letra, essa mulher ¢ mae, também ¢ a responsavel pelos
cuidados da casa. Pela abordagem do autor ¢ necessario caminhar para uma mudanga cultural,
politica e econdmica com relagdo a pesos extremamente desiguais das atividades. Outro fator
primordial para caminho dessa autonomia se refere as creches, ja que, “nas nossas sociedades,
as mulheres sdo as principais responsaveis pelo cuidado com os filhos e a auséncia desse tipo
de servico ¢ um obstaculo, por vezes intransponivel, para a participagdo politica, a
escolariza¢do ou o ingresso no mercado de trabalho”. (Miguel 2014, p 65). Aqui com muita
tranquilidade, acrescenta-se a participacao ao fazer artistico, seja ele no campo do lazer,
amador ou profissional.

Considerando que no Edital do Festival de Cangao, bem como no Edital da Noite
Literaria (ANEXOS G e H), aplicados no Festivale nos anos pesquisados a tematica de texto
era livre e que mesmo tendo apelo regional ¢ livre a participagdo de “autores nascidos no

Brasil ou estrangeiros naturalizados, com a devida comprovagdo” para concorrer ¢ sendo
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assim qualquer pessoa que pretende concorrer escreve o que bem desejar, verifica-se que
menos de Y da producdo nesses 3 anos foi direcionada a representagio das mulheres*.

Dado que o interesse ¢ verificar como se da a representacdo das mulheres nas
letras em que os artistas se propuseram a escrever, ou seja, qual a visao que se tem do lugar da
mulher na sociedade e sem inten¢do de rejeitar a condi¢do Unica de cada obra, nota-se entre as
categorias uma discussao maior de posicao de classe, se comparada a discussao de raca dessas
mulheres; encontrando também nas obras a presenca de um modelo feminino tradicional no
qual o feminino reafirma os valores patriarcais, em que as personagens estdo em lugares de
subalternidade e invisibilidade no que tange aos papéis sociais de poder, que naturalizam o
lugar social das mulheres em ambientes domésticos e maternais, reificando, sobretudo, no que
tange as mulheres negras as sobrecargas de trabalho e de violéncias que as fazem ser
reconhecidas como fortes.

Essa problematizacao foi realizada nas categorias uma vez que falar de mulheres
no Jequitinhonha, sendo em sua maioria ndo brancas, sua realidade trara elementos diferentes
na andlise. A produ¢do mostrada nas categorias, pouco aborda outras possibilidades de outras
vivéncias de corpos femininos, a exemplo da mulher indigena. E, seguindo a mesma logica de
baixa propor¢ao das mulheres como autoras das obras entre 2018 e 2020, das 18 obras de
representacao literaria com foco nas mulheres, apenas 3 autoras se encontram nesta analise do
total de 9 autoras que participaram nesses 3 anos>>.

Outra explanagdo com relacdo as categorias ¢ a presen¢a das mazelas como
violéncia e sobrecarga que sofrem essas mulheres, essas se presentificam mais se comparadas
a qualquer tipo de “esperancar” na possibilidade de mudanga. Assim como a escritora e critica
literaria Regina Dalcastagne (2012) ao se referir ao campo literario brasileiro diz faltar as
fantasias, as esperangas e as utopias dos grupos sociais marginalizados, sejam eles definidos
por classe, por sexo, por raca e cor, por orientacdo sexual ou por qualquer outro critério;
assemelha-se essas faltas nas categorias analisadas. Matristica se aproxima dessa utopia, que
como Eduardo Galeano (1993) em sua frase lendaria nos diz: “a utopia esta 14 no horizonte.
Me aproximo dois passos, ela se afasta dois passos. Caminho dez passos e o horizonte corre
dez passos. Por mais que eu caminhe, jamais alcancarei. Para que serve a utopia? Serve para

1sso: para que eu nao deixe de caminhar”. Ou como nos aponta Miguel (2006), “a utopia

34 De forma ndo detalhada, mas a titulo de informagdo observa-se pelas outras letras ndo analisadas, existe um significado quantitativo de
poesia e musica que se dedica a homenagear/descrever a regido Jequitinhonha, com foco na relagdo de seu povo com os rios, dgua, terra e
suas manifestagdes culturais e religiosas. Pode-se perguntar: serd que mesmo nao havendo tematica determinada, existe dentro do movimento
assuntos que estdo mais propensos a serem aceitos € ou premiados?

3 Acrescentamos que praticamente inexiste nas 82 letras referéncia a cultura ou questdo indigena sobre a regido, nela em que os indigenas
foram os primeiros habitantes e que na regido ainda habitam.
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direciona a acdo politica e potencializa a insatisfacdo no mundo”. Fica a pergunta: sera que as
agruras ainda continuardo tantas e que por isso seremos impedidos de expressar utopia no que

se refere a vida das mulheres?

3.3 Cadé as mulheres do Festivale?

Um dos desafios desta pesquisa passa por equilibrar o pessoal, ou seja, a
participante de varias das edi¢cdes do Festivale e a pesquisadora. Isso significa que ndo ha uma
neutralidade por parte da pesquisadora no seu olhar sobre o objeto. Conforme Netto (p. 23,
2011) a relacdo sujeito/objeto no processo do conhecimento tedrico ndo é uma relagdo de
externalidade, ¢ uma relacdo em que o sujeito estd implicado no objeto. Por outro lado,
também ndo quer dizer que ndo ha objetividade, mas que ndo hd separacdo do olhar da
pesquisadora para com o objeto de pesquisa e a percepcdo enquanto sujeito. Entende-se, no
entanto, que “o objeto da pesquisa tem, insista-se, uma existéncia objetiva, que independe da
consciéncia do pesquisador”. (NETTO, 2011, p. 23). Ou seja, independente da reflexdo do
pesquisador, o objeto existe essencialmente.

Partindo com essas consideragdes relacionais, o trabalho propds a realizagao de
entrevistas individuais com o publico do Festivale, sendo 6 individuos, que foram
classificados em 3 grupos de publico: 2 artistas, 2 membros da diretoria Fecaje e 2 liderangas
femininas. Essa forma de coletar dados possibilita, uma vez aplicada a entrevista
semiestruturada, colher informacdes que alcancem melhor compreensdo da investigagdo da
questao representatividade pelo entrevistador, ao passo que a abordagem de entrevistas livres,
sem estrutura, poderia resultar numa maior dificuldade de analise do material. O interesse
dessa entrevista semiestruturada, com roteiro definido (ANEXOS A, B e C) era identificar
como os entrevistados compreendem a participagdo e representatividade das mulheres e o
lugar social que as mulheres ocupam dentro do Festivale.

Para cumprimento da seguranca e sigilo com relagdo aos entrevistados foi enviado
ao Comité de ética modelo de Termo de Consentimento Livre e esclarecido-TCLE (ANEXO
D), que foi aprovado segundo preceitos éticos e assinados por cada um apds aceite da
entrevista®®. Os trés publicos do Festivale: artistas, diretoria da Fecaje e lideranca feminina

necessitariam contemplar os seguintes critérios: 2 artistas, podendo ser autor(a) da obra ou

3¢ Para atender o sigilo e minimizagdo dos riscos de identificagdo conforme acordo assinado no TCLE junto aos entrevistados, utilizaremos
na identificacdo das falas os nomes que se referem a sua principal caracteristica na pesquisa. Ex: Diretor 1, Lideranga 1, Artista 1.
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intérprete homem ou mulher acima de 18 anos que tenha concorrido entre 2018 e 2020 no
Festivale e que tenha relacdo da obra apresentada que expressa dialogo com o objeto dessa
pesquisa ; 2 membros da diretoria da Fecaje, homem ou mulher, maior de 18 anos que tenha
sido participante na gestdo da federacao entre 2018 a 2020 e 2 liderangas femininas que tenha
participagcdo em duas das trés edigdes pesquisadas, com envolvimento no evento que dialoga
com o posicionamento politico de representatividade das mulheres. A escolha dos
entrevistados do publico “artista” se deu a partir das leituras das obras e no primeiro contato
da pesquisadora com os referidos entrevistados a resposta foi de aceite de participagao.

Ao fazer os primeiros contatos com membros da diretoria da Fecaje para o convite
das entrevistas, houve trés situagdes: o primeiro contato com um membro foi um processo
moroso, sem resposta do aceite ou ndo. Noutra tentativa, pelo fato da entrevistadora ter
contato de correspondéncia eletronica com um dos membros, foi feito também nessa via, mas
sem resposta. No terceiro contato, outro membro da diretoria se recusou a dar entrevista, pois
disse ndo haver mais compatibilidade com as ideias do grupo, ndo se sentindo pertencente. E
s0 nas proximas duas tentativas com outros membros houve respostas positivas. Com relagao
ao grupo de lideranca feminina, no primeiro contato houve resposta confirmando o aceite.

Todas as entrevistas foram realizadas a distancia via Google Meet, em funcao das
pessoas serem de diversas cidades do Vale do Jequitinhonha, ficando invidvel a pesquisadora
ir ao encontro das pessoas, mas também por seguranca de saude referente a instalada
pandemia’’. As entrevistas duraram entre 1h e 1h:30 min, foram gravadas e ap6s transcritas
para andlise. Acrescenta-se a informacdo que apds realizadas todas as entrevistas e, portanto,
transcritas as respostas, identificamos o equivoco de nao ter sido feito pela entrevistadora com
mais atencdo, sobre o que para o publico entrevistado vem a ser o entendimento de
representatividade na concepgao deles. Como durante a entrevista, mesmo que indireto, so foi
possivel identificar o significado de como alguns entendem o termo, optamos por solicitar via
audio o que cada entrevistado compreendia. Obtivemos a resposta de 2 artistas, 2 liderangas
femininas e apenas 1 da diretoria da Fecaje. Sera discutido abaixo essa concepgao.

A exemplo da andlise das letras e musicas, as entrevistas também foram
analisadas na perspectiva tematica, como ja dito, com inten¢cdo de compreender o conteudo
para além do escrito e de acordo com material tedrico prévio basilar. O que diferenciou nesta
analise ¢ que enquanto na andlise das obras se utilizou do texto integral, nesse material

transcrito o que interessa apds leitura flutuante, foi observar trechos que dialogam com o

37 Durante o contexto das entrevistas, o pais vivia o auge da pandemia da Covid-19 e ainda sem vacinas para todos, diferente do momento do
término e defesa da pesquisa.
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conteudo ja estudado. Esta etapa compreende a transi¢do da primeira fase da técnica de
Bardin, que ¢ a pré-analise para a segunda, que ¢ a exploragdo do material; que consiste no
momento de além da marcacdo dos trechos em unidades de registro, o agrupamento em
categorias tematicas para primeira categorizacdo, conforme tabela 7 abaixo. Observa-se que
nesta fase inicial de categorizacdo utilizamos além da nomeagao de categoria, breve descri¢ao
do que tratou os trechos, bem como uma referéncia quantitativa de trechos dos entrevistados
referente a tematica e momentos identificados do que foi dito por numeragao de contetido na

pagina.

Tabela 7 - Categorizacao das entrevistas

1 - Participag@o das mulheres Evidencia como os entrevistados Liderangas = p.5
entendem de participacdo de mulheres, Lideranga = p.3/7
lugares que t€ém maioria quantitativa e Diretoria = p.4
minoria quantitativa. Diretoria = p.2/3/4/9

2 - Representatividade das Denota o entendimento de Lideranga = p.7

mulheres/protagonismo representatividade em espago artistico Artista = p.3/4

(solista/apresentagdo do evento). Reflete | Diretoria =p. 5

a questdo da imagem da mulher. Diretoria = p.8/10
Artista=p.14
artista = p.19
3 - Subalternidade das mulheres Os entrevistados comentam lugares de Artista = p.4/5

subalternidade das mulheres. Mulheres

dando suporte ao evento.

4 - Invisibilizagao das mulheres Evidéncia de pouca visibilizagdo da Artista = p.14/15

mulher no evento em espagos de

prestigio

5-Personalizagdo de mulheres Ilustra entendimento dos entrevistados de | Lideranca =p.7
como a organizagdo/federagdo encara Diretoria = p.4
demandas relacionadas a questdo da Diretoria =p. 5
mulher no evento. Artista =p.12

6 - Sentimentos de inferioridade Explicita medo de serem criticadas por Lideranga = p. 8/9

homem ¢ mulher Artista =p. 5/7
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7 - Estrutura patriarcal do evento

Demonstracao da necessidade de fazer
autocritica. Sobre ser fechado as decisdes
que impactam mulheres. Necessidade de

mudanga na politica do Festivale.

Artista=p.12/14/19/32/33/34

Lideranga=p. 8/9/13
Artista=p.5/ 6
Artista=p.10
Artista=p.15

8 - Favoritismo

Explicita a questdo tanto dos artistas ja
consolidados, quanto “novato” nas
disputas da noite literaria e festival da
cangdo e os temas que ja sdo bem

aceitos.

Artista=p. 13
Artista =p.8
Artista=p.12

9 - Desafios para a inclusdo de

mulheres

Revisdo de ocupacdo dos lugares de
privilégio. Diversidade para posi¢des de
decisdo artistica.

Reivindicagdo por outros publicos
(Jovem/mulheres) Ampliacdo de lugares
de proposi¢do e revisdo de documento

estrutural da Fecaje.

Artista= p.20/ 34/37
Lideranca=p.13/14
Diretoria=p.9/13
Artista=p.9/14
artista=p.18

10 - Reconhecimento artistico.

O poder do Festivale ao acesso a outros
espagos fora dele (universidades, outros
festivais/trabalho/estudo). Oportunidade

de visibilidade artistica.

Astista =p.11/15
Lideranca = p.6
Artista =p.10

11 - Machismo

Evidencia a percepcao dos entrevistados
sobre o machismo ao serem questionados
sobre posicionamentos politicos ligados

a questdo da mulher.

Diretoria = p..5
Artista = p.10/12

12 - Acesso de classe social

Expde a falta de mulheres da periferia,
zona rural e o acesso ao evento. Evento é
ainda seletivo/A legitimidade do povo

ndo € levada a sério.

Lideranga= p.6/17
Lideranga=p..4/5/6/10
Artista=p.11
Diretoria = p.14
Artista =p.13
Artista=p.17

13 - Encontro de Mulheres

Explicitagdo de percepgdo dos
entrevistados acerca da roda de conversa,
como iniciou e esse espagco como
resisténcia/proposi¢do/acolhimento/prota
gonismo da diversidade. Espaco de
cobranga de politica afirmativa. Espaco

de dentuncia.

Artista = p.27/29/38/40
Lideranga = p.6/21/22
Lideranga = p.13
Diretoria = p.8
Diretoria = p..5
Artista=p.11/13




14 - Fatores externos e internos

Entrevistados relatam impeditivos de
participag¢do de mulheres. Essa percepgio
abarca tanto limita¢do dentro do

Festivale, como fora dele.
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Artista = p.11/14/21/23/26/32/34
Lideranga = p.10/11/12
Lideranga = p.15

Diretoria = p.5/6/7/10/11
Diretoria = p..3/9/15/16

Artista =p.15

15 - Parceria de entidades

Indica a participagao de parcerias

externas como positivas

Diretoria = p.8,9
Artista =p.17

16 - Violéncia contra mulheres

Discute a naturalizacdo de processos
violentos. Tratamento com falas

violentas.

Artista = p..29/

Lideranca = p.8/16/23/24/25
Lideranca = p.12/13
Diretoria = p..13

Diretoria = p.6/7

Artista =p.19

17 - Desrespeito aos artistas/povo

Relato de tratamento inferior ao artista

Artista = p.36

18 — A festa Festivale

Entrevistados comentam o que sentem da

festa.

Lideranga = p.7
Diretoria = p.10/11

Fonte: A autora (2021).

Foram detectados inicialmente 18 categorias conforme tabela acima. Para que a

andlise seja melhor compreendida e possivel, o proximo passo foi consolidi-las num

agrupamento de similaridade tematica para posterior nomeacdo de categoria final. Nessa

configura¢do de categorias iniciais algumas categorias detém menor quantidade na coluna

referéncia de unidade de registro, mas nem por isso as de menor ou uma unidade foram

descartadas, uma vez que o conteudo tem clara e forte conexdo com o objeto e referencial

tedrico. Abaixo a demonstragdo dessa construgdo progressiva das categorias de analise na

tabela 8.

Tabela 8 - Construcio de categorias

1 - Participagdo das mulheres.

Representatividade das mulheres / protagonismo.

1 - Representatividade das mulheres.

2 — Subalternidade.

Invisibilizagdo do sentimento de inferioridade das

mulheres.

2 - Apagamento das mulheres.

3 - Estrutura patriarcal.

3 - Patriarcado no Festivale.
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Favoritismo.

Machismo.

Acesso da Classe social.
Desrespeito ao artista.
Personalizagdo da mulher.

Violéncia Contra mulheres.

4 - Desafios para a inclusdo de mulheres. Fatores | 4 - Desafios internos e externos para inclusdo das
externo e internos que limitam a participagdo das | mulheres.

mulheres.

5 - Reconhecimento artistico. 5 - Potencialidade do Festivale.
Encontro de mulheres.
Parceria de entidade.

A festa Festivale.

Fonte: A autora (2021).

Diante dessa configuragdo de 5 categorias finais, adentraremos na terceira etapa
da técnica de analise de contetido que ¢ o momento de discussdo dos resultados que constitui
nas inferéncias e interpretacdes. Uma vez que nosso objeto ¢ o Festivale e a
representatividades das mulheres, antes verificaremos como ¢ entendida essa relagdo e suas
implicagdes pelos entrevistados.

Na categoria representatividade das mulheres, o que se observa em comum ¢ o
entendimento de que a maioria de presenca no Festivale sdo das mulheres. Eis os membros da
diretoria:

“Eu, eu acho que, pra mim é uma das maiores participagoes que existe ne? Eu
acho que tem uma participagdao muito grande” Diretor 1.

“Eu fago uma avaliagdo excelente, né, e ai de analisar as comissoes de trabalho,
nas comissoes nos temos mais mulheres atuando do que homens, se a gente pegar o contexto
da alimentagdo, a comissdo de teatro, mais mulheres, comissdo de oficinas sempre teve mais
mulheres, alimentacdo é 90% mulheres... literatura.” Diretor 2.

Outro ponto em comum entre os entrevistados ¢ a falta de protagonismo delas no
festival da cangdo e apresentag@o de palco. Destaco a fala de um membro do grupo artista:
“...80 que ai eu sempre senti muita falta nos festivais de musica, nas apresentacoes oficiais
assim né, tem pouquissima participagdo feminina a ndo ser a Titane em alguns poucos

2

momentos, nem foi todos os Festivales que ela participou...”, “até essa questdo assim uma
vez quando eu questionei né? Onde estdo as mulheres no Festival da Cang¢do? A gente

questionou. Por que tem poucas inscrigoes? Por qué?” Artista 1.
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O ponto divergente ¢ a explicagdo do porqué da pouca participagdo no cenario
musical. Para 0 membro do grupo Diretoria existe uma similaridade a respeito do exemplo
nacional. “Se a gente fizer um apanhado, a gente vai ver que realmente no contexto nacional,
as mulheres sdo poucas, pouquissimas mulheres no meio, entendeu, assim gragas a Deus que
arrebentar de vez, Elis, a Zélia, Leila e tudo mais ai” Diretor 2.

Para membro do grupo artista, ao inferir sobre as mulheres artistas serem poucas
no Festivale, relata que essa € uma logica de reproducao desse lugar de incapacidade atribuido
a mulher, reproduzindo que as mulheres nao ocuparam esse espaco por ineficiéncia e
inaptidao: “porque reproduz, reproduz que a mulher ndo tem capacidade, a mulher ndo
tem...até essa questdo assim uma vez quando eu questionei né? Onde estdo as mulheres no
Festival da Can¢do? A gente questionou. Por que tem poucas inscri¢bes? Por qué? E porque
a sociedade mesmo quantas...e ai eu falo, quando eu conto a minha historia e os desafios que
eu enfrentei pra chegar ali. Eu fui sustentada por um sonho, foi milagre... Artista 2.

Logo, o diretor ao fazer a similaridade apenas de exemplo com uma realidade
nacional, traz essa pouca participagao das mulheres com um olhar naturalizado de que ¢ assim
mesmo, ao passo que a posicao da artista complementa o entendimento de que € pouca por
uma logica de reprodugdo patriarcal da ndo capacidade do segmento mulheres. Para Miguel
(2014) “de Aristoteles a Rousseau, legitimavam a inferioridade feminina como fundada numa
menor capacidade natural, bem como a mitologia judaico-crista que, de Eva em diante,
apresenta as mulheres como perversas e inconfidveis”. Essa logica somada a outras questdes
sociais, econdmicas e étnicas até aqui ja discutidas, refor¢a a ndo presenca das mulheres, em
destaque para as mulheres ndo brancas nos diversos espacos da sociedade, inclusive no
Festivale.

Outra questdo a ser observada ¢ que na fala do diretor 2 é que a ocupacdo massiva
dessas mulheres se faz nas comissdes, que sdo o trabalho voluntdrio e de base dentro do
Festivale, ou seja, a presenca € grande nesse trabalho de suporte. Ao passo que o membro do
grupo artista pontua essa participagdo massiva, mas destacando como nao sendo lugar de
prestigio: “eu acho que elas se destacam em varios estagios dentro do Festivale, porém ndo
ganha um lugar de destaque né...eu acho que todo esse historico de ndo representatividade,
todo esse historico de ndo ver mulheres no palco né, mas sim ver mulheres na cozinha ali
servindo né, o almogo, a janta, o café da manhd, tem mulheres que ddo oficinas, muita
mulher né, uma quantidade considerdavel de mulheres nas comissoes, comissdo de noite

literaria, comissdo de oficina”. Artista 1.
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Sobre as mulheres ocupando cargos diretivos, o diretor 2 diz entender
praticamente igualitaria: “se vocé olhar a questdo da diretoria da Fecaje, se analisar a
diretoria da Fecaje desde quando eu estou participando, até como agente cultural, eu sempre
percebi que existia de uma certa forma uma propor¢do quase que meio a meio, de homens e
mulheres...Entdo se a gente for analisar a questdo de governabilidade da Fecaje, ha de se
trabalhar eu acho que meio a meio, porque eu acho mesmo que a Angela ficou dois
mandatos, a Fabiane ficou dois mandatos, a Lia ela ficou pouco, mas teve. se pegar na
proporg¢do nos ndo ficamos muito distantes, pra vocé vé, quem foram os diretores: o Itamar, o
Marcos Gobira, a Fabiane, a Cida, a Angela, o Hernane, a Lia e o José Augusto.”

Compreendendo que as mulheres tiveram também uma boa participacdo na
gestdo, o diretor 1 ressalta a governabilidade de uma diretora anterior e diz: “Eu acho que tem
uma participa¢do muito grande, a pegar pela propria gestio ne? A entidade foi gerenciada
pela Angela. A Angela ela foi uma figura de que assumiu uma gestdo que alguem deixou,
conseguiu realizar os festivales, conseguiu de uma certa forma ndo deixar dividas pras
proximas gestoes, porque sempre tinha uma problemadtica dessa questdo de recurso
financeiro, entdo eu acho que ela foi muito firme nesse sentido e ela se destaca também na
postura, assim, sabe assim na postura de pessoa que quer fazer o melhor pra cultura, de que
veste mesmo essa camisa e que ndo é tipo assim uma farsa, sabe..ndo é aquele tipo de pessoa
“estou aqui so porque eu quero status’’ ela é uma pessoa que vive essa, essa, que vive ainda
Na realidade eu acho que a Angela é essa figura do Vale do Jequitinhonha, pra mim das
pessoas mais fortes que existe de representatividade” Sobre a gestdo, se formos observar o
corpo feminino e masculino, teremos na gestdo executiva 2018 a 2020 a presenga de 2
mulheres e 4 homens.

O que se observa nessas falas foi uma preocupacdo de demonstrar a ocupacao de
mulheres ao longo da gestdo da Fecaje em cargo executivo e que essa ocupagao foi igualitaria
a dos homens nesses cargos. Olhando para a gestdao 2018 a 2020 e como bem pontuado por
Silvio de Almeida e ja descrito anteriormente no trabalho, a representatividade por si s6 ndo ¢
garantia de cumprimento ou vocalizagdo das demandas de um grupo, mesmo que haja
compromisso politico da representante mulher no caso de gestdo da federagdo. O poder para
alterar as estruturas politicas pode ndo existir, ou ser permitido existir nessa representagao, ou
em conjunto com outros representantes.

Aqui levantaremos como ¢ entendido o termo Representatividade para os
entrevistados. Para a artista 1 o conceito se centra na ocupacdo de um determinado espago,

onde existe reconhecimento entre os seus € que na atualidade houve uma melhora, mesmo nao
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tendo satisfatoriedade em diversos ambitos. Ela pontua: “No dmbito mais intimo,
representatividade é quando eu olho, me identifico e me reconheco no outro.
Representatividade é uma utopia talvez mais proxima do que em outros momentos, de poder
ver todas as pessoas ocupando e se identificando em todas as esferas da sociedade”. Artista
1. Nessa linha de raciocinio, porém com uma caracteristica de viés mais politico, ou de
representacdo politica, o Diretor 1 refere a quando uma pessoa ¢ escolhida na comunidade:
“..numa comunidade, num grupo, numa classe pra ser aquela pessoa que serd a porta voz
desse grupo, quando vocé é porta voz de um grupo, de uma comunidade...talvez de uma
forma mais ampla, ela representa uma comunidade pela sua importdncia historica, sua
importdncia cultural, economica, social, politica”.

Para a lideranca 2 impera o que o coletivo deseja, deve-se sempre ter essa
preocupacdo em mente. Ao pensar sobre o segmento de mulheres nos diz:
“representatividade de mulheres... o que na minha cabeg¢a é: mulheres esta no plural, e
grupo de mulheres... questdo numa agdo, seja qualquer agdo, de trabalho, de grupo, de
buscar conhecimento, numa ag¢do ou vdrias agoes de atividades daquelas mulheres...ai fica
composto, pois estou representando atividades de varias pessoas, ndo so de uma mulher.” J&
a lideranca 2 compreende o conceito além da representacdo em si do coletivo, mas a
necessidade dessa representagdo ter uma ligacdo direta com direitos e equidade, pois seu
entendimento € que se deve sempre existir a compreensao das desigualdades entre os géneros:
“representatividade é vocé estar presente, nos espagos, grupos, que luta né, pra diminuir essa
desigualdade, é, mais, ou menos assim que eu penso. E pra mim a importancia maior é essa
busca por direitos, isso pra mim é algo muito importante quando se fala de
representatividade, essa busca por direitos.” O entendimento do termo representatividade
para a artista 2, além de considerar também como possibilidade de equidade de direitos, uma
vez que permanecem expressivas desigualdades, pode trazer consequéncias de limitagao.

Nesse sentido e pensando no proprio espaco do Festivale, trazemos os trechos:
“eu trazia esse conceito de representatividade pra afirmar o meu direito de ocupar um lugar
que tava ali ocupado pela maioria homens, brancos, entdo eu estava na pauta e ainda estou
na pauta procurando essa representatividade. Entdo, é... nesse conceito que eu ainda tenho,
mas eu ja tirei ele da minha primeira pauta, a gente fica ali naquele lugar sempre né...ndo sai
do lugar, fica querendo sempre representar, a gente acaba ndo nos dando o direito de errar,
ndo nos dando o direito de experimentar, porque a gente precisa representar, entdo, eu ndao
me encaixo, eu ndo me vejo so de uma bandeira, eu sou multipla, eu sou diversa. Hoje a

palavra representatividade, ela significa constante transformagdo, ela significa esse
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trampolim, ndo mais esse pula pula, essa coisa de uma inércia... de uma constancia que ndo
sai do lugar. Entdo, eu falo que hoje eu represento alguém que ta também querendo adiar o
fim do mundo, acredita na poesia e na dignidade. A artista tem a compreensao de que muito
ainda tem de se fazer e se utilizar de espagos de representagdo, ainda trazendo a pauta como
necessaria, mas com um olhar diferente de que muitas vezes a multiplicidade de um ser
humano ¢ diversa e ndo consegue se enquadrar em determinado papel de forma estatica,
compreendendo que o movimento e a multiplicidade s3o também importantes
impulsionadores de mudancas. A sua preocupagdo ¢ com a expansao ¢ nao com a limitagao.

A categoria seguinte ¢ a do apagamento da mulher no Festivale, que nas palavras
de membro do grupo artista, diz: “eu lembro de Felisburgo por exemplo que tinha umas
mulheres do MST que anteriormente tinha que fazer uma vivéncia la, e elas estavam na
cozinha... a galera produzia arte através das misticas, eles, eles tinham um material artistico
muito bom, e por que que ndo colocaram na programacgdo oficial alguma apresentag¢do
deles? Colocaram na roda de conversa, mas so também, sabe, e por que ndo...essas mulheres
ndo foram lembradas e homenageadas em Felisburgo?... é importante que essas mulheres
sejam, porque olha como que ia ser um movimento diferente se pegam a lideran¢a do MST e
homenageia ela na noite literaria sendo que o historico do MST la foi um historico de
massacres, uma unica sobrevivente foi a mulher que eles foram para matar ela e ai mataram
outros caras e ela tem um historico de resisténcia muito massa, muito lindo e por que ndo ela
né, porque ndo homenagear, homenagear essas mulheres em outros espagos que seja no
festival da cangdo também, que seja na mostra de teatro, na mostra de corais...” Artista 1.

Acrescenta o argumento de ndo reconhecimento do trabalho delas, que se
desdobra em um apagamento por nao serem lembradas, assim como no trecho acima sobre o
histérico do MST e uma mulher sobrevivente: “entdo, assim, tem mulheres, tém mulheres,
mas na hora, por exemplo, de subir ld no palco para falar sobre o agradecimento do evento,
¢ sempre uma representagdo masculina, sendo que tem mulher na organiza¢do, na diretoria
ne, executiva da Fecaje. E também é toda uma estrutura né, masculina assim, que vai nos
distanciando desses outros lugares, por exemplo, os apresentadores do Festivale, sempre,
sempre foi homem. Eu lembro tinha a Erica anteriormente né, ela era incrivel e ai de repente
também ela parou assim né, nunca mais, desde o Festivale de Jequitinhonha ela ndo foi mais,
mas sempre la o Gonzaga Medeiros, o Nilson e o Jardel né, entdo é eles sempre estavam a
frente da apresentagdo do Festivale, ai na apresentagdo da noite literaria sempre um homem,
sendo que tem mulheres, né, normalmente era sempre a Andressa e a Herena que estavam

comissdo na noite literaria née.” Artista 1.
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Nessa fala, a entrevistada reforca que mais uma vez os lugares de cena sdo muito
frequentemente ocupados pela presenga masculina, ao passo que citando nomes diz que seria
possivel serem ocupados por mulheres também. Em resposta na entrevista sobre o dado
apresentado de ndo haver homenagem a nenhuma mulher na noite literaria, 0 membro da
diretoria disse: “¢, talvez ndo seja a melhor resposta, mas assim uma coisa a gente muito ouve
aqui dentro do evento assim, aquele que ndo é visto ele acaba nao sendo lembrado... eu vou
SO dizer uma coisa, seguinte, é, as decisoes ndo sdo monocrdticas dentro do evento, na
verdade as decisoes do Festivale, ela é coletiva...eu vou te falar além, toda vez que cita em
um homenageado um homem ou uma mulher a gente vé a mulher com bons olhos, talvez na
noite literaria, ndo tem tido ainda essa homenageada ou é que seja uma deficiéncia, mas ai
vem a questdo da proporcionalidade de novo. Quando vocé vai pensar, vocé pensa logo
daqueles que estdo ja a frente, que estdo ld batalhando, ai quando vocé vé a Herena, uma
guerreira que inclusive uma das precursoras do movimento de poetas e escritores do Vale,
uma ag¢do bacana, inclusive quem esteve a frente da comissdao do Festivale de Belmonte foi a
propria Herena ela estava la e a gente tem passado justamente por comissoes e vou dizer que
as vezes o homenageado nem sempre é a diretoria que decide, eu te falo, vai para plendria e
a plenaria ndo é somente de... aqui somente entra homens, na plenaria sdo mulheres, sdo
homens e estdo todos la discutindo.” Diretor 2.

Aqui existem duas questdes conforme a fala da diretoria da discussdo ir a plenaria
e ndo ter tido uma vez votacdo de uma mulher para ser homenageada na noite literaria. Uma
lideranca feminina complementa que: “O Festivale, ele é construido muito fechado entendeu?
E claro que tem uns encontros de cultura popular onde as pessoas... onde vai colocar o
Festivale mas quando chega ld ja ta construido entendeu? Ndo é muita mudanga pra fazer e
também os agentes ndo vao entendeu? Pra poder na hora colocar sua posigdo...” Lideranga
1.

Diante dessa situagdo além de ser delegada a plenarias, as mesmas podem estar
esvaziadas e com isso a decisdo tomada por poucos. Outra percep¢ao questionavel € na frase
“aquele que ndo é visto ele acaba ndo sendo lembrado”. Nessa frase também pode ser
pensada ao contrario “quem ndo é lembrado no Festivale, também ndo é “visto”, ou seja,
realiza-se um apagamento da memoria de participagdo das mulheres. Denota pouca
importancia com a memoria do Festivale, ou melhor dizendo, ¢ exercida uma memoria
seletiva, onde as personalidades mulheres que fazem, ou seja, estdo vivas atualmente e as que
fizeram histdria no cendrio cultural e que j& morreram nao foram lembradas, logo, foram e sdo

apagadas. Ainda que haja fundamento legal documental para registro da memoria do
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Festivale, a postura da dire¢do frente a pesquisa revela omissao e negligéncia em que falas
apontam contradi¢des, e com elas reafirmacdes de manutencao de seletividade nas escolhas.
A categoria Patriarcado no Festivale ¢ a que rendeu maior agrupamento de categorias iniciais.
Tendo o entendimento de que o patriarcado como um sistema simbdlico, social e econdmico,
no qual hd a dominagdo e que se traduz em contextos de opressdo de dominacdo/exploracao
da mulher pelo homem, ao falar sobre a estrutura do Festivale um membro do grupo artista
argumenta: “sabe a consciéncia de que se o campo ndo planta a cidade ndo janta? Aquelas
coisas todas. E que infelizmente a estrutura do Festivale ela é sustentada por mulheres, mas
como toda...o Festivale é um reflexo da nossa sociedade, das estruturas patriarcais, das
estruturas machistas...de tudo... E muito o pensamento provinciano, o pensamento
de...conservador, de cidades do Vale que a gente tem uma rica cultura maravilhosa, mas é
muito influenciada pelo conservadorismo da igreja, de todos esses sistemas que reforcam
muito o patriarcado né? E o que, que o patriarcado faz? Onde as mulheres estdo no
patriarcado? E servindo. E servindo e sendo coadjuvantes né? Entdo assim, a gente vé na
historia da humanidade as produgoes... quantas mulheres tiveram oportunidades? ” Artista 2.
A presenca do simbolico patriarcal naturalizado nas estruturas organizativas do
Festivale se revela também no impedimento do fim das desigualdades, que sdo também
geradoras de violéncias. Desta se revelam em inumeros tipos. Ao adentrarmos sobre o
conceito de violéncia simbdlica entenderemos como um conceito internalizado nas pessoas,
de forma sutil, com uma estrutura mais silenciosa em que Bourdieu (1997,p.17) diz: “A
violéncia simbolica ¢ uma violéncia que se exerce com a cumplicidade tacita daqueles que a
sofrem e também, frequentemente, daqueles que a exercem na medida em que uns e outros
sdo inconscientes de a exercer ou a sofrer.” Logo, nessa violéncia ¢ exercida uma dominagao
em que a finalidade de controlar, naturalizar concep¢des e comportamentos sdo perpetuados
ndo necessariamente através de forca fisica, mas na efetiva discriminacdo materializada de
outras formas, ou seja, a violéncia simbolica se expressa na socializacdo e € realizada na vida
das pessoas por meio de relagdes de poder, onde a hierarquia social se naturaliza a partir da
violéncia simbodlica. Dito essas consideragdes seria impossivel ndo levantar a questdo da
violéncia contra a mulher dentro do Festivale, e qual percep¢do, da existéncia ou ndo do
mesmo dentro do Festivale. Na fala um membro da diretoria ndo foi percebido por ele tal
violéncia: “pessoalmente nunca percebi essa questdo de violéncia sabe, eu nunca...ndo to
lembrando de nenhuma situagdo que assim, no, sofreu violéncia, sabe, sendo fisica,
psicologica mesmo né...ndo..eu ndo té recordando dessa questdo, mas assim enquanto

Fecaje, se acontece algo nesse sentido né os nossos encaminhamentos é que se for, né, vamos
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supor, se é alguma participante, uma mulher sofreu violéncia nesse sentido é de acionar
mesmo a policia, de verificar isso né e tentar dar apoio a vitima. Acho que essa sempre foi a
postura.” Diretor 1.

Outro membro da diretoria relata a percepgao, e cita como referéncia a violéncia
ocorrida em Belmonte: “a Fecaje, na verdade nos tentamos na época em que foi feito,
inclusive essa carta manifesto, inclusive de uma a¢do que esteve ld ndo foi somente so com
uma menina né, a questdo da intolerancia religiosa, mas também com rapaz, também
tivemos problemas com pessoal do LGBT+, e a gente vé isso, que a gente geralmente faz é
estar endossando qualquer agdo, a Fecaje sempre, ¢ o que eu falei, sempre tenta endossar
algumas agoes, se for possivel a gente estar juntando a gente junta, se for manifesto a gente
faz, se for pra entrar com agdo a gente entra no coletivo.” Diretor 2.

A compreensdo de uma lideranca feminina sobre a postura da Fecaje ¢ divergente
ao situar o assédio sexual de um membro da diretoria dirigido a uma festivaleira, fato ocorrido
no Festivale em Serro que segundo a lideranga gerou processo juridico. Eis a fala: “A Fecaje
deveria ter feito isso em Serro, entendeu, enquanto Fecaje, mesmo que estava envolvido um
membro... mas faltou uma acdo publica da Fecaje de dizer” olha, isso ndo é...aconteceu o
fato, aceitar que aconteceu o fato e ndo juntar grupinhos e ficar la jogando piadas, “olha ali
as feministas, tao ali”...essas coisas assim. Se a Fecaje naquele momento toma uma posi¢ao
de falar “olha gente, o fato aconteceu, mas ndo foi uma inteng¢do e nos vamos avaliar dentro
da Fecaje essa realidade que é o comportamento que ndo condiz com a esséncia do Festivale
e tudo mais, eles tinham tirado de letra essa historia. Talvez ndo tivesse nem tido processo,
entendeu? Porque era assumir um pouco dessa responsabilidade ne?”” Lideranca 1.

Somado a esse relato, para membro do grupo artista, situacdes de violéncia

13

ocorrem entre os participantes do evento. “... Até coisas que aconteceram assim: casos de
assédio, isso entre os proprios “Festivaleiros”. Entdo quando eu falo que o Festivale
reproduz muita cultura entdo o Festivale ndo esta blindado de ser so o evento da arte, da
cultura, aquela coisa assim da cultura no sentido de produgdo cultural né, daquela coisa da
cultura popular. Nao. Ele também reproduz o machismo, ele reproduz todas essas violéncias
sutis e maiores também como assédio, como né é... chantagem, como vdrias outras coisas né
que eu ja vivi em alguns episodios onde eu tava protagonista e também defendendo outras
que sofreram né algumas coisas’ Artista 2.

Outro entendimento de violéncia, que chamaremos de simbolica é acrescentado

pela mesma: “0, o conceito de violéncia é interpretado de varias formas né?... porque eu ja

tenho essa visdo de problematizar e de...de enxergar as desigualdades que eu interpreto essas
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desigualdades como violéncias né sutis. Que as vezes ndo é muito visivel, mas assim so de ter
poucas participantes mulheres eu ja considero uma violéncia, so de ter poucas
representacoes de mulheres enquanto né essa...jurados, todo esse reconhecimento e
essa...isso acontece assim cé vé até hoje assim esse...assim “mas a gente vai negar o0s
homens?” Nado, mas tem que fazer algo que insira as mulheres, tem que acontecer alguma
coisa que insira e dé os devidos créditos as mulheres e dé oportunidade.”

Sobre ter presenciado situagdes de violéncia no Festivale, uma lideranga feminina
pontua também a questdo da violéncia simbolica: “Na realidade agressdo fisica ndo né? Mas
a... a ndo valorizagdo, a ndo é... enxergar como um espago importante, de um
empoderamento, de um... pra mim também é uma agressdo. Pra mim também é uma
agressdo. E é umas das piores, que é a velada, a calada entendeu? Daquelas que vocé ndo
pode sobrepor a elas.” Lideranca 1.

Sobre essa violéncia simbdlica a artista explicita: “na questdo da avaliagdo, a

gente chega la e vé uma mesa de jurado totalmente... masculina e com pessoas assim que a
gente pensa: poxa, ndo tem a diversidade ali, ndo tem um olhar de...uma representagdo da
diversidade. porque ndo é so feminino e masculino tem outras formas de ser que também tem
que ser consideradas pra ser...sdo...sdo dignas de serem avaliadoras e juradas.”
Dado que o Festivale, bem como seu corpo organizativo, artistico, ou outra categoria de
participantes ¢ feito de mulheres e homens, faz-se necessario abordar que tanto um quanto
outro podem naturalizar a agressao masculina, seja essa fisica ou simbdlica como mostrada
nas falas. A exemplo do que hooks (2019) diz do ofuscamento com relagdo a violéncia
patriarcal praticada também por mulheres com as criangas na vida familiar, ela insiste que
mulheres devem assumir seu papel na aceitacdao da violéncia. Ou seja, que a luta politica pelo
feminismo implica reconhecer que também as mulheres internalizam e reproduzem os
sistemas de opressdo com o qual o patriarcado educa-nos para a hierarquia social e que se
revela no cotidiano social da relagdo mulher e crianga. E que o inicio da solucdo € opor-se a
todas as manifestagdes de violéncia e que qualquer violéncia estd ligada ao pensamento
patriarcal ou a dominagdo opressiva das relacdes de poder hierarquizantes, nas quais a
opressdo masculina se sobressai. Sobretudo ao fator patriarcal presente no evento, destaca-se
a questdao do acesso das classes populares ao evento. A maioria participante das feiras sdo as
artesas nao brancas, logo sao mulheres negras e indigenas e em posicao de vulnerabilidade se
comparados a alguns publicos no evento.

A artista pontua essa presenca e condi¢do social dessas mulheres: “porque olha so

o lugar que mais tem mulheres no Festivale é nesse lugar né, na programag¢do, é na feira de
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artesanato, essas mulheres a maioria sao mulheres que vém de regioes mais periféricas, ndo
sdo mulheres de classe alta. Sado mulheres da classe trabalhadora, sdo mulheres que estdo ali
tentando uma unica vez ou outra quando tem um evento que tira o dinheiro para o més todo
ou por um periodo de trabalho assim, e elas ndo sdo referenciadas nao sdo lembradas, nao
sdo faladas e a gente num vé elas inseridas nas programagoes porque ta ali na feira de
artesanato.” Artista 1.

Ao argumentar sobre o tratamento recebido no grupo de artesas, uma lideranca
feminina expde como se deu em Belmonte: “nos ficamos sem espago, arranjou para nos um
galpdo la que tinha muitos anos que tava desativado, colocou nos nesse galpdo que era so
com ele e Deus me livre Nos ficamos ld nessa situagdo, teve uns artesoes la que foi embora,
teve umas que aborreceu e ndo expos o trabalho delas e nos que tinha ido aqui de Minas
Gerais nos juntou ld assim como pode, e tentou se virar a semana toda por la né... ndo tinha
um chuveiro adequado, ndo tinha um banheiro adequado para gente, chuveiro era frio,
gelado e também ndo tinha assim, eu vou dizer, eu ndo vou ficar questionando os itens, ndo
tinha uma estrutura boa para receber a gente, ndo tinha.” Lideranga 2.

Ao descrever a condi¢do social econdmica, explanar invisibilidade ja dita em
outra categoria, 0 que se apresenta também nesse ultimo trecho um tratamento muito ruim
para o povo que de fato sdo guardides dos aderegos, do barro, dos utilitarios, em que temos
preservados as memorias culturais dos coletivos ndo brancos, lembrando de Lélia Gonzalez
(2020) ao trazer a memoria como fator relevante na dialética entre dominagdo e dominados.
Essas artesds como dito pela artista vdo a trabalho, e possivelmente pouco se divertem e
exploram outros espacos do festival. E inconcebivel que acontega esse tipo de maus tratos.
Nem que para isso a organizacdo tenha de reduzir o investimento em outras apresentacoes,
diminuir valor de premiacdo etc. Por perceber essas ocorréncias a artista também
problematiza: “mas serd mesmo que se fosse as artesds por exemplo, ah vamos fazer uma
organizagdo aqui de mulheres pra gente debater a arte, se fosse as mulheres jovens né, qual a
legitimidade que teriam né, eu acho que isso também é um dado né, qual legitimidade que os
artistas de fato, é os artistas eu to6 englobando todo mundo que vai participar do Festivale né,
ndo so os artistas que sdo conhecidos assim, como um todo né, qual é a legitimidade que a
gente tem? *“ Artista 1.

Nessa pauta de legitimidade, foi apontado pelas liderangas femininas situagdo
recorrente quando também se envolvem questdes conflituosas politicas dentro do Festivale,
uma vez que podem ocorrer € também ocorrem em edi¢do de Festivale a viabilizagdo de

recurso via emenda parlamentar pelos deputados. O Festivale também ¢ um espaco de disputa
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de poder, ndo seremos ingénuos de pensar que esse espaco nao sera disputado. Uma lideranca
diz: “E ai fomos pontuando quais as rodas que a gente... sobre politicas publicas, que na
época foi o Ministro Nilmadrio Miranda que ndo falou nem “lé com cré”, mas que a gente
pegou no pé dele la né? E uma das que a gente havia proposto foi que as mulheres reunissem
ne?” Lideranca 1.

Outra lideranca ao apontar tal semelhanga ja sugere inversao dessa logica. Ela diz:
“outra coisa também, é se vocé quer criar um grupo organizado vocé vai, junta 10 pessoas,
20 pessoas, porque também as pessoas tém o habito de ndao querer ouvir todo mundo em uma
reunido, em um encontro, mas em vez de vocé fazer sua mesa de colarinho branco para que
eles fala tudo o que quer ser, essas benfeitorias, se eles vocé ja fez a prefeiturinha deles, eles
ja fizeram... entdo eles ali, eles fizeram aquelas benfeitorias, oh tem 20 pessoas, mas 5
pessoas é considerado pessoa do alto, da midia, cé entendeu, pessoa que pode te ajudar, mas
ai em vez de vocé fazer sua mesa de apresenta¢do com todos eles, ndo, com eles sentado em
cada canto para ouvir todas as nossas suplicas, eles vdo ouvir tudo que vocé tem, que a
sociedade tem primeiro, para depois que eles ouviram, ai sim td na hora de vocé chamar eles
para mesa.”

Todas essas falas denotam como esse comportamento e o jogo politico ¢ de uma
logica patriarcal, demonstrando relagcdes de poder, sendo que os dominadores sdo o centro da
atencdo, dominam os discursos e as pautas do povo podem ficar em segundo plano,
inexistentes ou proibidas como também ¢ demonstrado na fala: “4h, o Governo barrou! Isso
ndo pode nem ser tocado!”. “Entdo pra mim o Festivale se enterra ali. Porque na realidade,
o Estado quer que acabe as vozes daquele que sobe no palco e fala: Fora Bolsonaro!
Dagquele que grita: Nenhum direito a menos! Agora, serd que pra ter dinheiro pra realizar
um Festivale a gente vai ter que enterrar né? A esséncia do Festivale?”.

Se por um lado existe a tentativa de o governo barrar a legitimidade do povo, as dentincias do
povo com relacdo a um Estado opressor, dentro do movimento, as mulheres sdo questionadas
de seu posicionamento politico. Os relatos abaixo demonstram esse machismo:

“As vezes as pessoas falam assim: nossa...de novo vocé td vindo com esse
negocio de mulher, falando: ndo sei quantas vezes vocé ja participou e de novo vocé trazendo
essa tematica falando sobre o Vale, falando Regional e do feminino” Artista 1.

“Ja fui até chamada de advogada do diabo, ja fui até chamada da feminista
radical que vé erro em tudo, ja fui ja...eu sei que eu carrego esse estigma sabe? Eu ndo sou
ingénua de pensar que...que as pessoas ndo me véem assim. E pra mim esse...essa...toda essa

rejei¢cdo é porque eu to indo pelo caminho certo porque tem muita coisa errada. Muita coisa
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errada e assim num movimento horizontal, num movimento que respeita mesmo das
diversidades, que quer né acompanhar os avangos de igualdade do feminismo, era bom que
comegasse a ouvir né os locais de fala, as pessoas que realmente vivem na pele as coisas e
ouvir as demandas do que ta errado. E ndao continuar sendo um movimento bem autoritario e
¢, como se diz? Linear né? Assim aquela coisa bem de cima pra baixo” Artista 2.

Com vista nesses relatos das artistas que sdo profissdes e ou atividades que por
vezes tém o trabalho de contestar a realidade, ainda mais dentro de um festival considerado na
sua esséncia como de resisténcia no sentido de dar visibilidade ao seu povo e a producao
cultural, de forma também a inserir essa producdo como politica publica na intencdo de
preservacao da sua cultura contra a indiferenga estatal de esquecimento do Vale, observamos
como o pensamento machista ¢ presente. Fica um questionamento. Serd que existe dentro do
Festivale esse questionamento incisivo e direto aos homens artistas sobre seu posicionamento
politico? Para hooks (2019), a midia de massa foi também responsavel para desenhar o
movimento feminista de forma errada como anti-homem somado ao fato de no feminismo
contemporaneo, ndo haver em seu inicio abordagem com os homens de como as questdes
relacionadas ao sexismo e dominagao masculina implicam as mudangas das formas de
opressao sobre eles. Para a autora, “conscientizagdo feminista para homens ¢ tad essencial
para o movimento revoluciondario, quanto para mulheres”.

Sobre as discussdes dos grupos de minorias e a relagdo da Fecaje com essas
pautas, temos abaixo: “E quando chegou a ideia de se fazer um encontro de mulheres dentro
do Festivale pra gente foi um grande ganho, diga-se de passagem né, a Fecaje ela sempre
esteve aberta a toda e qualquer discussdo que venha realmente a defender o coletivismo, até
mesmo as minorias, no entanto...E ai o que que acontece, vem de novo a proporcionalidade
né, vem de novo para proporcionalidade e eu acho que a gente tem que abrir essa discussao,
ampliar essa discussdo dentro do evento, eu ndo vou dizer criar cota dentro do evento para
proporcionalidade de mulheres que eu acho que a mulher ela dentro do evento ela tem um
papel muito importante e vai bem além de cotas, aléem de proporcionalidade, além de
percentual, entendeu?” Diretor 2.

Ao dizer que a federagdo sempre esteve aberta a toda e qualquer discussdo “até
mesmo as minorias’’ € que a cota ndo € interessante como discussao por entender que o papel
da mulher vai além das cotas, nota-se ai que essa abertura ndo se faz com tanta facilidade. O
“até mesmo as minorias” estd no mesmo lugar da frase racista “eu tenho até amigos negros”.
Da mesma forma que a frase ndo te isenta de ser racista, ao contrdrio, a frase demonstra

preconceito e presuncosa superioridade, ao dizer que se aceita até mesmo as minorias, que
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diga-se de passagem as mulheres sdo maioria, estd se colocando como superior ou uma
suposta generosidade que aceita “os defeitos dessa gente”. Essa argumentacdo talvez
inconsciente, mas notadamente preconceituosa faz com que ela perpasse os ambientes
diversos o Festivale, dando a entender que a pauta das mulheres ¢ defendida pelo corpo
diretivo, enquanto ela ndo ¢ ainda compreendida e ou aceita. De outro modo, o argumento
expde-nos como a violéncia simbdlica se explicita em frases que expressam a naturalizagdo de
normas e padrdes que dizem de nossa memoria colonial/ patriarcal, onde a invisibilizagdo das
mulheres e a redugdo do seu papel ao espaco de subalternidade, silencia inclusive o papel das
mulheres ndo brancas no cenario social brasileiro e do proprio festivale, ao nomea-las como
minorias, quando de fato, ndo o sdo.

“Entdo talvez a participacdo da diretoria, la ela quem vai geralmente é a Lia e a
Cristina, representando a diretoria, que sdo os dois representantes diretos, né, entdo assim,
logo quando iniciou-se, dizia assim pra gente, gente, aqui no primeiro encontro de mulheres
serd mais de mulheres que o homem pode ir, mas apenas como ouvinte, né, iniciou-se esse
processo.” Diretor 2.

Nota-se que, nessa fala, a principio como a diretoria demanda sua
representatividade no Encontro de Mulheres, sendo justificavel e compreensivel que as duas
mulheres da diretoria sejam indicadas a ocupar o espago. O que pode num segundo momento
ser avaliado, inclusive a partir do “até mesmo as minorias” € que o fato de o Encontro como
foi exposto no trecho, homem pode ir apenas como ouvinte, ser entendido como uma “total
proibicao” de homens, uma vez que a cultura dominante vé dificuldade e portanto resisténcia
de homens, ainda mais homens que ocupam cargos de prestigio, cederem seus ouvidos aos
questionamentos da minorias e no caso das mulheres. Outra questdo que fica entendido € que
o evento conta apenas e ndo ¢ “pouca coisa” com o Encontro de Mulheres e que a principio
pode também tentar fazer o que hooks (2019, p. 31) considera de “confrontar o sexismo
internalizado”, em que as mulheres precisam assumir as bandeiras de politicas feministas
confrontando seu proprio sexismo. Nessa confrontagdo talvez ainda no Festivale nao foi
possivel tao satisfatoriamente esse trabalho com homens e também com mulheres.

Na categoria Desafios Internos e Externos para Inclusdo das Mulheres, foram
expostos pelos diversos grupos questdes que eles consideram que limitam a participagao no
que tange a presenca das mulheres no Festivale. E dessa limitagcdo deriva tanto complicagdes
do interno (evento) quanto externo (sociedade). Elas abrangem a condicdo da mulher
subalterna no seu dia a dia, em que a lideranga feminina pontuou como ainda enxerga a vida

das mulheres no Vale: “aqui tem mulher que apanha em casa e ndo vai procurar os direitos
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dela ndo, porque ela tem medo da sociedade, do que que a sociedade vai achar dela por ela
ta sufocada na vergonha, tem mulher aqui para nos que adoece e ndo procura tratamento pra
ndo ir num médico, ndo ir num enfermeiro, tem que ser médica, tem que ser enfermeira, entdo
nos aqui, ainda vivemos numa crosta ainda muito antiga...” Lideranga 2.

Essa condi¢do perpassa desde o medo do que a sociedade vai falar dela, até a questdo da
violéncia. Foram levantadas questdes com relacdo a dificuldade financeira, tanto do proprio
Festivale arcar com espaco adequado a uma possivel mae, quanto ao investimento para ir ao
evento e ja indicando que sem esse investimento no Festivale, as apresentagdes continuarao
seletivas.

“FEu até reivindico essa questdo da premiagdo, de diminuir a premia¢do para
oportunizar a ida das pessoas, o acesso das pessoas. Muitas pessoas nem se inscrevem, e
muitas mulheres...principalmente as mulheres ndo se inscrevem por conta do investimento
que tem que fazer pra participar.” Artista 2. Ela tem o entendimento de que sem esse
investimento no Festivale, continuardo a ser seletivos seus participantes. “Entdo esse é o
basico que tem que ser urgentemente visto, porque sendo até a questdo da classe social das
pessoas, dos concorrentes vai ser pessoas mais...mais privilegiadas porque o acesso é restrito
a quem tem esse dinheiro pra transporte e alimenta¢cdo. Tem a ajuda de custo né, pros
musicos, tem a questdo da hospedagem, da alimentagdo é nos dias né, as vezes é so no dia
que vai apresentar ou né, dois dias porque tem a apresentagdo primeiro depois a final e tal.
Mas é, ndo tem esse investimento de pensar em quem ndo tem acesso, acesso com 2 cifrdo
(ace$$o).

Outra entrevistada indo na mesma direcdo diz que ¢é necessario repensar a
estrutura para recebimento de uma mae e seu filho: “ndo tem muitas criangas também, entdo
assim como que as mdes vdo participar, porque tem mdes né, e ai muitas das vezes as mades
conseguem, algumas conseguem deixar os seus filhos e outras abre mdo de poder participar
porque é muita logistica, entdo as criangas que eu vejo no Festivale sdo os filhos das pessoas
que estao na dire¢do do Festivale, na dire¢do da Fecaje, entdo eu nao vejo os filhos das
artesds.” Artista 1.

Para ampliar essa discussdo de estrutura mais adequada a possibilitar a presenga
de maes e pessoas de classe social menos privilegiada e que implica em investimento, temos a
seguinte situacdo apresentada independente de género, a migragao para outros eventos.

“E tanto que nos ultimos tempos eles tém migrado muito porque outros festivais tém
oferecido essa ajuda de custo para o musico, para o musico concorrente do Festival da

can¢do.” Lideranga 1.
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Essa ¢ uma discussdo que ainda se torna necessaria de se fazer, porque a

participagdo de determinado publico talvez demande que os recursos sejam alocados em
quadros diferentes e ou repensados a forma como atualmente acontece o festival. Algumas
perguntas se fazem necessarias: qual o publico que o Festivale quer atingir? Quem o Festivale
quer prestigiar? Como de fato ¢ encarado o pensamento de paridade dentro do evento?
Esse dilema da falta de recurso ja ndo ¢ de hoje, e talvez a saida a depender das respostas a
essas perguntas seja o proposto por Nogueira (apud Santiago, 2012, p. 176) de uma redugao
no formato do Festivale como um todo, com menos oficina e, sobretudo uma redugao drastica
no numero de grandes espetidculos musicais para diminuir as proporgdes do evento e
consequentemente os custos. Ha que se dar menos énfase nos espetaculos dispendiosos e mais
espaco para as manifestagdes da cultura propriamente popular que refletem tradigdes
seculares, bem como para as manifestacdes inovadoras, que propde, novas releituras da
tradi¢do. Nessa mesma linha que recai sobre recurso e custos, além de nao apresentar paridade
entre homens e mulheres, soma-se a falta de recurso para contratagdo a questao dos jurados do
Festivale.

“A questdo dos jurados é muito complicada né? Primeiro porque ndo existe
recurso pra vc contratar jurados. Os jurados sdo voluntarios. Entdo geralmente os jurados
sdo aqueles que ta ali no momento que a gente vai identificando que tem uma competéncia
naquela drea que a gente vai convidando, entendeu? Se tem mais mulheres em Belmonte,
talvez entdo tenha mais mulheres que o pessoal conseguiu identificar e nos outros lugares
talvez ndo... quando a gente tem recurso a gente contrata um produtor, na verdade um
produtor meio que voluntario que recebe uma contribuigdo, que nao é um valor de produgao,
entendeu? Que tenha mais ou menos uma afinidade com aquela drea responsavel de
identificar dentro do movimento né, quem sdo as pessoas que ndo estdo e uma certa forma
ligada a nenhum concorrente, que tenha competéncia naquela darea, se é um professor, se é
um ator. Sempre pensar ter alguém da cidade como referéncia dentro do corpo de jurados
pra equilibrar ai essa questdo. Ai tem né geralmente, aléem da pessoa, na realidade como te
falei, tem a pessoa responsavel, mas essa pessoa ela monta uma comissdo junto com ela pra
fazer a gestdo daquele quadro, entendeu? Entdo geralmente é ela, mais essa comissdo. Ndo
necessariamente a Fecaje ta junto, as vezes num quadro, num outro, eu posso ta num quadro
mais especifico eu vou ta fazendo parte ne. Agora, se vocé pegar assim a diretoria vai ter que
dar o aval final, ndo, é essa pessoa juntamente com aquela comissdo, que ela consegue

formar de voluntarios. A noite literaria, por exemplo, sempre tem os voluntdarios né.
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Geralmente tem a figura de alguém que a Fecaje, fala assim” o fulano como é que estdo as
coisas?”. Ela vai ter um grupo que vai dar apoio.” Diretor 1.

Outra dificuldade apontada ¢ com relagdo as barreiras existentes na estrutura da
regido do Vale e que algumas delas talvez possam ser mediadas pelas redes sociais. “Ate
maior que muitos paises europeus, entdo nos temos uma divergéncia de estrada ruim, de
comunicagdo ruim, é e que as vezes pra gente encontrar uma vez esses encontros que a gente
tenta promover realmente é muito dificil a locomog¢do da gente entendeu assim, entdo muitas
coisas a gente também tem, nos temos as nossas proprias barreiras naturais e as nossas
também profissionais, né?” Diretor 2.

Situagdo limitadora levantada também pelo diretor 2 com relagdo as mulheres
assumirem cargos diretivos diz o seguinte: “fem que viajar, as vezes tem que sair em cima da
hora pra ir pra BH. “Cara, eu tenho meu marido, eu tenho meus filhos, vocé é mais facil sair,
conversar com a esposa e ir mas eu pra chegar pro meu marido com isso ai.” Ai vem a
questdo da né eu posso chegar pra minha esposa e falar assim: (Nome da esposa) eu vou ter
que ir pra BH amanhd porque eu vou ver uma reunido amanhd com a SECUT. Agora se (a
esposa) chegar pra mim assim:” eu vou ter que viajar amanhd pra BH” eu falo epa, vamos
ter muita calma nessa hora, entdo ainda existe e ndo foi eu que criei assim, como nos nao
inventamos a roda, ja vem de um tempo pra cd e que as mulheres tem essa
dificuldade...entdo a maioria das mulheres ja tem também essa propria barreira natural
delas e que eu entendo muito disso, as limitagoes, sdo os afazeres domésticos, sdo os afazeres
disso... e ndo... as vezes isso tem dificultado a participa¢do das mulheres no movimento.”
Diretor 2.

Neste trecho acima podemos perceber como ¢ direcionada praticamente como
“natural” que a responsabilidade pelos filhos seja da mulher. Inclusive, o proprio dirigente
cita claramente que entende a situagdo, demonstrando que sempre foi assim, ou seja, a mulher
J& “nasce” com essas atribuigdes de cuidado com filhos e do lar. Esse tipo de pensamento ¢
extremamente naturalizado entre homens e mulheres, esse ¢ um padrao entendido como
legitimo na sociedade brasileira que apesar de alguns avangos, advindos da democratizagao,
existe ainda a compreensdo convencional do feminino e do masculino.

Segundo o Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada - IPEA, numa avaliagdao
geral do ano de 2015, sobre divisdo desigual do trabalho e uso de tempo nos afazeres
domésticos no Brasil, o tempo semanal dedicado pelas mulheres corresponde a 124% a mais
se comparado ao homem. E esse percentual alto, se somado a outras condicionalidades podem

ser aumentados se considerar a perspectiva de classe, e de raca. Essa discrepancia corrobora
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também para a inviabilizacdo da equidade de oportunidade, capaz de gerar igualdade. Se nao
considerarmos a imagem preconcebida de senso comum de que as mulheres sdo menos
interessadas no campo artistico ou na participagao de atividades na vida publica, a exemplo de
ser gestora de um festival, como € o caso, ¢ necessario considerar essa desigualdade para
compreender a deficitaria representacdo das mulheres.

Segundo Biroli e Miguel (2014), “o siléncio sobre o impacto causado das relagdes
de poder no mundo doméstico, no mundo do trabalho ¢ no mundo da politica ¢
particularmente “produtivo”, isto ¢, define o limite para muitas reflexdes e as coloca numa
posicdo em que acabam por justificar as coisas como elas sd3o”. Para a artista, outro
complicador ¢ a socializacdo e educagdo diferenciada desde a infincia: “eu escrevia alguma
coisa no caderninho, mas nunca aquele tempo pra dedicar a minha arte, nunca aquele tempo
d’eu sentar e colocar sabe? Igual muitos homens tém aquele privilégio imenso de se dedicar
e ndo sdo cobrados? Desde a infdncia eles tém essa coisa enquanto a gente é cobrada muitas
coisas.” Artista 2.

Biroli (2014) ao dizer sobre a socializagdo ¢ vendo como caminho a autonomia

passando pela divisao sexual do trabalho afirma que:

a divisdo sexual do trabalho também precisa ser discutida do ponto de vista do
exercicio da autonomia por mulheres e homens. Ela estd na base do acesso
diferenciado a recursos, a tempo — para dedicag@o ao trabalho, mas também o tempo
livre —, a experiéncias distintas e ao desenvolvimento de aptiddes que se convertem
em alternativas. Tem relac¢do direta com a socializagdo, também distinta, de meninas
e meninos ¢ com a construgdo diferenciada de horizontes de possibilidade para
mulheres e homens, desde a infincia. Esse ¢ um dos sentidos em que nascer homem
ou mulher tem impacto sobre as possibilidades de exercicio da autonomia (BIROLI,
2014).

Essa socializagdo se estende a vida adulta e acompanha as relagdes em diversos
espagos. Com relagdo por exemplo ao corpo de jurados ser majoritariamente masculino a
artista aponta a desigualdade: “entdo quando a gente vé uma mesa de jurados sem uma
mulher, so com uma mulher e trés homens. Aquela imagem jd mostra pra gente que tem trés
homens super qualificados e apenas uma mulher qualificada na parte técnica, na parte né de
ser jurada. Ta errado. Td errado porque a escolha desses vencedores vai ser baseada na
visdo de trés homens e uma mulher. Entdo vai ser correspondente a isso. Nao desmerecendo
a sensibilidade dos homens, a capacidade né intelectual e técnica que eles tém, mas a
representatividade e a inclusdo nesse caso conta por isso porque sendo vai ficar um sistema
viciado, sempre do mesmo... com todas as criticas fizeram o movimento acontecer, eu desejo
muita aten¢do, muita empatia, muita flexibilidade pro novo, pra repensar, autocritica.

Porque enquanto permanecer um evento, um...uma estrutura ali de poder reproduzindo
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’

escancaradamente o patriarcado, as relacoes de poder é... a limitagdo mesmo, vai...vai...’
Artista 2.

Para caminhar para uma atencao a igualdade de oportunidade, além de ser
necessario fazer autocritica sugerida pela artista ao dizer do espagco de avaliacdo dos
concorrentes, o diretor sugere que haja uma mudanca regimental.

“Entdo assim, eu acho que houve mais uma abertura, uma discussdo, mas eu
acho que ainda é necessario a Fecaje juntamente com seus associados escrever um plano
sabe assim de advoca-se, sabe ‘“vamos atuar nessa causa, vamos ver como a gente pode
melhorar”... isso é necessdario, porque as vezes acontece um Festivale, mas ai as vezes a
demandas durante o ano, cada um voltando pra sua cidade, como o movimento é grande, em
varios lugares essas discussoes a gente vai meio que perdendo essas discussoes.” Diretor 1.
Pode ser que seja esse plano uma acdo politica que some a repensar a autocritica como
proposto. A dificuldade talvez continue a colocar esse plano na promocdo de revisdao do
pensamento patriarcal dos homens e mulheres que também gerem esse festival.

A ultima categoria Potencialidade do Festivale contemplou principalmente o
Encontro de Mulheres em que algumas falas o citam como “roda de conversa”. Todos os
entrevistados de maneira geral destacam a importancia do Encontro de Mulheres dentro do
evento e vé a parceria da UFVJM como outro ganho. O Encontro ¢ tdo positivo que um
diretor entrevistado diz ser proposicao da federagdo, ao passo que a artista diz ser proposi¢ao
de um grupo de mulheres.

“Porque foi uma proposi¢do da federagdo. Esses encontros so aconteceram
porque foram proposigoes da federagdo, entendeu? Entdo assim, eles ndo aconteceram do
nada, ninguém falou assim” o, vamos fazer um encontro de mulheres, tendeu?” teve umas
proposicoes que partiram entdo da Fecaje, uma abertura pra que isso acontecesse. Entdo
assim, hoje nos temos na federagdo com a representatividade tem a Cristina, que é do teatro
de Medina, os “Meninos do Vale” e nos temos a Lia Queiroz né, que também vem do
movimento social, eu acho que a Lia também tem essa influéncia nessa questdo desse novo
olhar digamos no movimento.” Diretor 2.

“Entdo, ao lado de Claudilene e ao lado de outras liderancas também a gente
pensou que no proximo Festivale ia ter o grupo Encontro de Mulheres e foi no Felisburgo. E
sempre trazendo essa tematica: Onde estdo as mulheres no Festivale? Ta, a gente ndo ta
desmerecendo as mulheres que estdo na cozinha, as mulheres que...todos os trabalhos sdo
valorosos, mas e o reconhecimento? E... e onde ta a exposicdo, a... o valor, a valorizag¢do

mesmo? Ndo tem. Entdo assim foi um...ja comegou ali.”” Artista 2.
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Observa-se como nessas duas falas os entrevistados apontam nomes de mulheres que eles
consideram referéncia. Uma de dentro da propria federagdo, outra atualmente dentro da
universidade. Dessa forma talvez faca sentido o questionamento que a artista 1 faz sobre a
legitimidade do povo dentro do movimento de propor.

“Porque a Universidade também facilita muito acesso né, para algumas pessoas
que ndo esta mais naquele circulo ali do médio e baixo Jequitinhonha chegar ao Festivale,
ne, inclusive dando carona para as artesas, dando um suporte para roda de conversa, dando
suporte para as mesas de debate, eu acho que... que universidade tem tido um papel também
muito importante assim né, a universidade mas principalmente né, os nucleos que sdo
lideradas por mulheres e que tem os observatorios, os niuicleos de pesquisa e que tem
questionado, e ai olha como é diferente como é Universidade entdo é mais facil de propor,
entdo é mais facil de ser ouvido, entdo foi muito pratico tentar pensar uma roda de conversa
sobre as mulheres em Felisburgo, ...porque tava nesse lugar hierarquico ai que a
universidade ocupa entdo é facil, mas sera mesmo que se fosse as artesds por exemplo, ah
vamos fazer uma organiza¢do aqui de mulheres pra gente debater a arte, se fosse as mulheres
jovens né, qual a legitimidade que teriam né, eu acho que isso também é um dado né, qual
legitimidade que os artistas de fato, é os artistas eu to englobando todo mundo que vai
participar do Festivale né, ndo so os artistas que sdo conhecidos assim, como um todo né,
qual é a legitimidade que a gente tem também quando vocé pergunta né: mas e esse negocio
de propor né, como que vocé acha que é essa questdo do propor?” acho que ninguém propoe,
ninguém propoe ndo né, eu acho que é mais dificil de propor.” Artista 1.

A artista percebe que a Universidade ocupa lugar de poder, e percebe o lugar das

mulheres que ocupam o lugar de poder na Universidade. Pela fala revela como o acesso a
ocupar lugares ¢ fundamental, mas ainda hd o questionamento sobre como seria se fossem as
artesds. Nesta pergunta se reafirmam as contradicdes que invisibilizam as mulheres nao
brancas, uma vez que a academia ainda é majoritariamente branca>®.
Essa consideragdo conversa com uma preocupacdo de uma lideranca que diz: “o que me
preocupa hoje, tem um questionamento na minha cabega: sera que essas rodas de conversa
vdo existir? Sera que vai ser dada as continuidades?” Lideranca 1.

Fato ¢ que o Encontro de Mulheres passou a ser dentro do Festivale um lugar de

acolhimento, resisténcia e luta das mulheres. As discussdes vao para além do cenario em si do

3% A docente da UFVIM, prof. Claudilene, presente na figura 22, ¢ uma mulher ndo branca, que ocupa a universidade, mas vem do trabalho
de base, e nesse sentido, ha um diferencial que aponta para a importancia das mulheres que por politicas piblicas acessam lugares de poder,
fazendo avangar as lutas sociais.
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festival, mas da vida da mulher em suas cidades como na fala da entrevistada: “mas eu acho
que é um momento de empoderamento, que a mulher se empodera, que alerta para as
realidades que elas vivem nas suas comunidades né, nas suas realidades ne...em Belmonte,
que as indigenas fizeram toda uma participa¢do muito viva e falou de todas as lutas que ele
tem travado, batalhado...e foi um momento muito forte ne..é..e teve momentos fortes assim da
gente colocar, ter a liberdade de cada uma colocar aquilo que ela num quer pra vida dela.
Aquilo que ela...é....quer levar pra sua comunidade, que é da liberdade da mulher, de ser
quem ela quer ser, todas essas coisas...entdo pra mim é um momento muito forte do
Festivale... Eu vejo como um ponto muito alto do Festivale, pena que os outros ndo enxerga
assim, enxerga é o show, enxerga ¢ o... s o festival da cangdo, e sdo importantes, ndo resta
duvida. Por exemplo, na poesia eu vejo que ali muitas mulheres expressam o seu...e assim as
diferencas, e o mais importante também do encontro das mulheres sdo os agentes que sdo
homoafetivos, sdo homossexuais e que vao ali também e dao a sua contribui¢do, ne? Abarca
a diversidade, muito ne. Talvez seja 0 momento mais forte que tem, porque la tem todas essas
diferencas falando e pelo incrivel que pareca falando a mesma lingua” Lideranga 13°.

De acordo com Biroli (2014), essa reunido grupal e nesse caso do grupo das
mulheres no Festivale que apreende variadas identidades femininas ¢ um caminho contra as
relagdes de opressdao e dominagdo. Para a autora uma alternativa ¢ o entendimento de que a
recuperagdo das experiéncias das mulheres dependeria de uma consciéncia compartilhada da
dominacgdo, das desvantagens e dos sofrimentos implicados em sua posi¢ao social. Poderiam
assim, ressignificar suas experiéncias-dai as apostas nos grupos de mulheres. Diante dessa
alternativa e corroborando com o argumento de Biroli, a artista comenta: “o grupo Encontro
de Mulheres é muito importante porque cada vez mais me traz o sentido da arte enquanto
politica, enquanto uma arte politica, uma arte que ndo suporta tanta opressdo, tanta
desigualdade né e se posiciona.” Artista 2.

Como o evento ¢ composto de suas contradigdes, a0 mesmo tempo que uma
lideranga apresenta a situacao de destrato com um publico no quadro alojamento, essa mesma
nos diz: “.. que Festivale é o povo da base, o Festivale é uma festanca que mistura, é até
dificil pra gente fazer um cdlculo porque porque o Festivale é a unica festa folclorica que eu

conhego que te da o direito de ter todas as classes, todas as areas desde esse negocio ai de

3 Um dos movimentos em que estes agentes estdo presentes dentro do Encontro das Mulheres é o grupo de drag queens Blay bladys. Sobre o
movimento no Festivale recomendamos o trabalho de Jean Paulo Silva Gabriel e Josélia Barroso Queiroz Lima. Acessar em:
https://periodicoscientificos.ufmt.br/ojs/index.php/rebeh/article/view/10633.
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género, essas coisas, entdo vocé vé todo mundo ali muito junto entdo la ndo tem separagdo”
Lideranga 2.

Pensando que a fala vai no encontro de o evento Festivale ser um local que se
discute relagdes de género- espago esse que reune uma diversidade de mulheres e identidades
femininas, direitos das mulheres e que o motivo festa faz misturar pessoas, ¢ também um
espaco de oportunidade dentro do Vale, assim como para a artista: “que o primeiro acesso
que o Festivale me deu foi me reconhecer que uma pessoa que poderia estar chegando no
ensino superior, porque eu via que tinha gente descolada, tinha gente de cabelo afro, cabelo
crespo, que na época também ainda ndo é era um boom assim no vale e ai... o Festivale me
trouxe esse lugar de artista né, assim.” Artista 1..Nesta fala vemos como ¢ importante a
interacdo entre diferentes sujeitos sociais e a relevancia de assumir a identidade negra
rompendo com as opressdes de racialidade que foi posta e ensinada.

O Encontro de mulheres é um espago ¢ momento de proposi¢cdo de participacio
das mulheres e questionamentos do lugar e ndo lugar ocupado por mulheres, no evento e fora
dele, mas a artista ressalta alertando: “a roda de conversa das mulheres por si so, ela ndo da
conta de abragar tudo e todos e todas e todos né, a roda de conversa por si so ela ndo... sO
roda de conversa ja é um avang¢o mas junto com a roda de conversa né, ter essa proposi¢ao
de fato da reformulagdo, de inser¢do de novas mulheres, das mulheres como todas suas
diversidades, quanto diversidade geracional, étnica, classe também, acho que é muito
importante assim.” Artista 1.

Com a intengdo de ouvir e analisar a compreensao das categorias artista, diretoria
da Fecaje e lideranga feminina a respeito da representatividade das mulheres, ou seja, qual a
visao que se tem do lugar da mulher dentro do Festivale e os desdobramentos dessa questdo o
que podemos apontar ¢ que existem diferentes pontos de vista da presenca do publico
feminino. Sdo reconhecidas como pontos comuns algumas deficiéncias de participacdo em
alguns quadros do evento, o que diferencia ¢ a natureza que causa essa diferen¢a. De um lado
existe uma tendéncia a naturalizagdo do “sempre foi assim”, as mulheres tém suas limita¢des
“naturais”, sendo aquelas ligadas as atribui¢des do lar. Por outro lado, a explicagdo dessa
deficiéncia ou “auséncia” se baseia na estrutura patriarcal que ainda impera no nosso século.
Variadas sdo as formas de machismo, sexismo que exclui a ocupacao das mulheres também
em lugares de prestigio e ndo somente no “interior” do Festivale.

Em suma, uma percep¢ao se da no fato de ter uma consideravel presenca fisica de
mulheres no Festivale, com isso elas serem vistas com posicao de igualdade com os homens.

Sobre essa posicao de entendimento de representatividade, ndo ¢ o fato de termos maioria
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delas nos espacos que se esgotaram todas as desigualdades, visto que elas sdo muitas no
Festivale e continuam numa participagdo baixissima na musica, na poesia, no palco, no corpo
de jari, nas homenagens no palco. E mesmo as que sao tidas como maioria em alguns quadros
como comissdes, feira de artesanato, qual reconhecimento e legitimidade tem tido? Por isso
que o que se demonstra ¢ a necessidade de revisdo do pensamento patriarcal. Nas palavras de
Biroli (2014) “fazer avangar uma agenda politica feminista”.

Enfim, a maioria de mulheres pode nao conseguir maior centralidade da pauta do
feminismo, que seria eliminagdo das opressoes ¢ dominagao masculina, numa transformagao
radical das relagdes sociais e econdmicas, posto que o capitalismo necessita das hierarquias
patriarcais necessarias a producdo do exército industrial de reserva. Portanto, nesse contexto,
a luta por equidade entre viventes, como ficou explicito nas analises sobre o Festivale, ¢
condi¢do para a democratizacdo do evento. Com isso, outras formas de agir politicamente a
favor do feminismo sdo também necessarias e bem-vindas.

Considerando que o Jequitinhonha na sua dimensao territorial e social de povos
ndo brancos, portanto com opressdes seculares de expropriacao dos sujeitos sociais reduzidos
a massa de marginais, podemos observar esta configuracdo impressa nas narrativas, nas
violéncias expressas ¢ ainda na manipulagdo de um festival que ora a festa popular, que se
reverte em ocupacao de vozes e de outras humanidades que foram historicamente silenciadas,
ora reverte na reprodugdo de papé€is sociais e de géneros que silenciam séculos de violéncia. O
que se deseja € que nos processos, os poderes e a luta pela mudanga politica e social de fato
continue fazendo rupturas na estrutura patriarcal de supremacia branca, organizar as mulheres
ndo brancas e as brancas sera sempre imprescindivel.

Em suma, os desafios sdo estruturais, para avancar ainda mais nos processos de
democratizagdo da sociedade brasileira e, em especifico, no cendrio social do Jequitinhonha ¢
preciso acdes que tendem a equalizar, oportunizar e quiga igualar a representatividade das
mulheres, avancando ainda quanto a reflexdo das ameagas do pensamento e comportamento
patriarcal, discutindo uma agenda feminista que acesse tanto homens quanto mulheres dentro

do Festivale.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Essa dissertacdo teve como objetivo investigar a representatividade das mulheres
no Festivale nos anos de 2018 a 2020 para compreender qual lugar social elas ocupam. A
investigacao necessitou e possibilitou estudar o historico da trajetoria das mulheres € como se
deu a presenca nos dois lugares de grande prestigio no evento que sdo o Festival da Cangao e
o concurso da Noite literaria.

Com a conquista das mulheres para o exercicio da vida publica na atualidade e
todas as questdes complexas e contraditdrias dessa conquista, bem como da dualidade privado
e publico, ¢ onde esse trabalho se atreveu a adentrar.

Um festival que se mantém ha 40 anos no Jequitinhonha e que nasceu de uma
inconformidade de como seu povo e a regido era tratado com descaso pelos 6rgdos publicos e
todo aparelhamento ou falta dele, e que tem como objetivo dar visibilidade as praticas
culturais do seu povo e sua regido seja no artesanato, na musica, no teatro, na poesia, entre
outras manifestacdes, somado ao fato de que em suas ultimas edi¢des as discussdes da
minoria, com destaque a questdo da mulher se fizeram marcantes, se tornou um campo
curioso para analise.

O importante € ressaltar que essa discussao dos direitos das mulheres coloca em
debate o funcionamento das instituicdes, bem como as relacdes desiguais que, ainda
permanecem entre homens e mulheres, em que as Ultimas, mesmo com direitos conquistados
nas décadas mais recentes, permanecem excluidas de certos lugares de prestigio e ou de
espacos decisorios.

O que se compreende na tentativa ao resgatar como se dd a participagdo das
mulheres no Festivale registrando o fazer historico, que também esté sujeito a reformulacdes,
¢ colocar em pauta o que ndo s6 os homens, mas também as mulheres pensam, dizem e
escrevem sobre sua realidade social e sobre como as mulheres sdo representadas ainda na
sociedade. O Festivale ndo consegue fugir a regra patriarcal presente, ele ¢ a sociedade
patriarcal em si a0 demonstrar que as mulheres, seja na expressao de arte como a musica e a
poesia tem ainda baixa proporc¢do de participacdo, premiacdo e lugar de homenagem. E que
em alguns dos lugares decisdrios, ela também tem infima participacao a exemplo do corpo de
jurados tanto da poesia, como da musica. Outra problematica apresentada ¢ que as mulheres
sd0 maioria entre as artesds, nas comissdes voluntarias, que sdo estruturas base do festival e
elas ndo tém reconhecimento e valorizagdo, ocupando lugares de subalternidade, de trabalho

reprodutivo e invisiveis.
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Hé varios desafios para uma efetiva representatividade das mulheres no Festivale,
e esses compreendem tanto impeditivos internos quanto externos. Observa-se que ha
particularidades nos fendmenos da representatividade das mulheres, considerando o processo
de formagao do evento e suas transformagdes. Algumas poucas mulheres que sdo ao mesmo
tempo artistas e liderangas, liderangas e diretivas ocupam um cenario de destaque como
citados pelos entrevistados, ao passo que se ampliarmos a perspectiva racial e de classe o
movimento de representatividade e participacdo ainda ¢ muito excludente. As mulheres nao
brancas e de zona rural ou periférica sao ainda pouco destacadas, ¢ /ou lembradas apesar de
algumas manifestagdes. Sobre as indigenas, praticamente ¢ inexistente na producao literaria e
musical.

Com relagdo as limitagdes externas ao evento e que se tornam internas, evidencia-
se como que a diferenca de socializagdo de homens e mulheres desde a infancia, nas quais os
papéis sociais e sexuais, reproduzem a logica de divisdo social do trabalho, onde meninos sdo
ativos/ publicos e meninas sdo passivas/ domesticadas e que, na vida adulta, se traduzem em
pensamentos e comportamentos patriarcais, onde a desigualdade ¢ naturalizada. Tais ideias se
revelam nas entrevistas com os dirigentes da FECAJE e ¢ penoso para a amplitude da
possibilidade de participagdo da mulher fora da vida privada; seja na produgdo de arte em si,
como também na ocupacdo de cargos diretivos e executivos. Naturaliza-se e, portanto,
reproduz-se a vivéncia limitada das mulheres na esfera doméstica como apontada nas analises
tanto das obras, como também no corpus das entrevistas.

Naturaliza-se, sobretudo, a supremacia branca, posto que atrelada a este modelo
de feminino temos a ldgica branca cristd que silencia e nega que as mulheres ndo brancas,
negras e indigenas, ocuparam e ainda ocupam os espagos publicos e os postos de trabalho que
ao fim e ao cabo, construiram e constroem a sociedade brasileira, mantendo pela cultura
popular as memorias, que a consciéncia branca tenta hegemonizar, como nos lembra Lelia
Gonzalez.

A experiéncia da violéncia contra a mulher também se apresentou no cenario do
Festivale, tanto no que se refere as representagdes em textos literarios, bem como entre os
“festivaleiros” e de como esse enfrentamento ainda encontra barreiras, visto que mesmo com
situacOes vivenciadas pelos Festivaleiros, carta manifesto direcionado ao grupo diretivo, ainda
¢ assunto nao atestado claramente. Essa violéncia de género ¢ fundamental na reproducao das
hierarquias sociais e econdmicas, € no contexto do Jequitinhonha expressa toda a historia de
desigualdade social e racial que o mito da democracia racial nos impde. Se ja temos essa

desigualdade escancarada quando nos dirigimos ao termo mulheres, ao incluirmos a dimensao
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¢étnica, a realidade se torna mais perversa, pois o que temos ¢ a invisibilidade, negagdo das
violéncias, explicitadas por artistas, liderangas e diretores do Festivale.

A resisténcia e com isso as proposi¢des de desenvolvimento e fortalecimento da
participacdo das mulheres estdo presentes principalmente no Encontro de Mulheres, que ¢ um
espaco de ativismo e de discussdo dentro do evento aberto a identidades femininas, logo, ele
j& tem uma relagdo aproximada com a diversidade.

Nesse sentido destacamos o Encontro como um avango nas lutas contra a opressao
e a dominagio masculina e reflexdo dessas opressdes fora e dentro do Festivale. E entdo uma
forma encontrada pelas mulheres de se fortalecerem conjuntamente, ¢ buscarem alternativas
para além do enfrentamento individual a essas questdes. Porém, ¢ preciso que a sociedade
junto do Estado reforce mecanismos para o exercicio paritario da vivéncia de homens e
mulheres, a exemplo das alocagdes de creches, sendo dada as mulheres ainda a
responsabilidade pelo ambiente doméstico/privado.

Conforme Biroli (2014), outra questdo a ser superada e que também pelo
demonstrado principalmente nas entrevistas, o Festivale ainda reproduz muito, ¢ o
entendimento de que os homens podem falar pela coletividade em geral, a defesa dos direitos
das mulheres fica sendo pauta “especifica”. Os interesses do grupo dominante sdo mais
facilmente apresentados como interesses universais, o que ¢ outro efeito do “imperialismo
cultural”. Ou seja, necessario superar o entendimento de que a vivéncia e a cultura do grupo
dominante ¢ a ordem. Nesse caso salienta-se que a divisdo das tarefas domésticas pode
proporcionar opc¢ao de escolhas para as mulheres na vida publica, seja na vida politica, no
mercado de trabalho, na vida artistica, e no caso da sua participagdao nos diversos quadros de
um festival como o Festivale.

Se o Festivale quer a democratizagdo em todos os espagos, do publico ao privado,
do doméstico ao publico, a equidade de oportunidades deve ser garantida. E ao evidenciarmos
os lugares onde estdo as mulheres e quais as mulheres estdio em que lugares, em que nos
palcos a representatividade das mulheres ¢ ainda que incipiente branca, mas nos trabalhos
subalternos ndo brancas; permite-nos pensar que para além do Estado, os coletivos que
compdem o Festivale devem também ter acesso as reflexdes aqui produzidas. Se a utopia
serve para caminhar, que a poesia de Matristica seja também a guia, “...Vem Maria Bonita,
Canta Elza, pinta Frida, Pra essa vida Dandarar, A forca guerreira Deixo a semente, Que

’

ndo para de cantar...eu posso fazer o que gosto e so assim eu mostro o que é o Amor..." .
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ANEXO A - ROTEIRO DE ENTREVISTA PARA ARTISTA

Roteiro de Entrevista para Artista

1) Ha quanto tempo vocé participa do Festivale e quem vocé se considera
dentro do evento?

2) No percurso de sua participagcao no FESTIVALE, como vocé avalia a
participag@o das mulheres no mesmo?

3) E como vocé analisa a representatividade das mulheres? Onde vocé
considera que elas mais se destacam e onde menos se destacam? Por que?

4) Durante sua trajetéria no Festivale, vocé considera que existe
proposicoes para a representatividade das mulheres nos espagos de tomada
de decisao e nos espacos de expressao e criagao artistica? Quem as propde?

5) Com a instalada Pandemia no ano de 2020, e que aconteceria o
Festivale na cidade de Araguai, mas ndo ocorreu, houve alguma comemoracio
on line? Se sim, como foi a participacéo e representatividade das mulheres?

6) Na tematica por vocé apresentada no Festivale, percebemos que se discute
as questbes que envolvem a mulher. Como e porque vocé aborda este tema
em suas obras? Se vocé somente interpretou porque defendé-la?

7) Como vocé enxerga a participacdo e o lugar que as mulheres ocupam no
festival da cancdo e na noite literaria?

8) Existe algo no Festivale que vocé se sentiu ou ja presenciou algum tipo de
agressao/violéncia simbolica?
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ANEXO B - ROTEIRO DE ENTREVISTA DIRETORIA DA FECAJE

Roteiro de Entrevista Diretoria da Fecaje

1) Ha quanto tempo vocé participa do Festivale e quem vocé se considera
dentro do evento?

2) No percurso de sua participagdo no FESTIVALE, como vocé avalia a
participagdo das mulheres no mesmo?

3) E como vocé analisa a representatividade das mulheres? Onde vocé
considera que elas mais se destacam e onde menos se destacam? Por que?

4) Durante sua trajetoria no Festivale, vocé considera que existe
proposi¢oes para a representatividade das mulheres nos espagos de tomada
de decisé@o e nos espacos de expressao e criagdo artistica? Quem as propde?

5) Com a instalada Pandemia no ano de 2020, e que aconteceria o
Festivale na cidade de Araguai, mas nao ocorreu, houve alguma
comemoragao/confraternizacao on line? Se sim, como foi a participagéo e
representatividade das mulheres?

6) No Festivale existe algum tipo de violéncia contra a mulher? Se sim.
Como a Fecaje esta lidando?

7) Como a Fecaje vé o processo de representatividade das mulheres? O
que a federacdo faz referente a isso?

8) Existe algo no Festivale que vocé se sentiu ou ja presenciou algum tipo de
agressdo/violéncia simbolica?
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ANEXO C - ROTEIRO DE ENTREVISTA LIDERANCA FEMININA

Roteiro de Entrevista Lideran¢a Feminina

1) Ha quanto tempo vocé participa do Festivale e quem vocé se considera
dentro do evento?

2) No percurso de sua participagao no FESTIVALE, como vocé avalia a
participacdo das mulheres no mesmo?

3) E como vocé analisa a representatividade das mulheres? Onde vocé
considera que elas mais se destacam e onde menos se destacam? Por que?

4) Durante sua trajetoria no Festivale, vocé considera que existe
proposicoes para a representatividade das mulheres nos espagos de tomada
de decisao e nos espacos de expressao e criagao artistica? Quem as propde?

5) Com a instalada Pandemia por conta da Covid/19 no ano de 2020, e que
aconteceria o Festivale na cidade de Araguai, mas néo ocorreu, houve alguma
comemoracgio/confraternizagdo on line? Se sim, como foi a participacdo e
representatividade das mulheres?

6) Vocé como uma ativista que discute as questdes da mulher dentro do
Festivale, qual estratégia considera fundamental para fortalecer essa discussao
e participagdo das mulheres em espacos diversos no evento?

7) Existe algo no Festivale que vocé se sentiu ou ja presenciou algum tipo de
agressao/violéncia simbolica?
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ANEXO D - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

MINISTERIO DA EDUCAGAO \

Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri

Comité de Etica em Pesquisa UFVJM

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Titulo da pesquisa: FESTIVALE - Festival de Cultura Popular do Vale do Jequitinhonha:
representatividade das mulheres nos anos 2018 a 2020

Instituicdo promotora: UFVJM-Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha eMucuri-
Programa de Pds-Graduacao Interdisciplinar em Estudos Rurais

Pesquisadora responsavel: Narjara Fonseca Souza

Coordenador: Prof2 Dr?. Alan Faber do Nascimento

Vocé esta sendo convidado(a) participar da pesquisa intitulada “FESTIVALE - Festival de
Cultura Popular do Vale do Jequitinhonha: representatividade das mulheres nos anos 2018 a
2020 em virtude de sua participagdo no FESTIVALE COMO ARTISTA, COMO MEMBRO (a)
DA DIRETORIA DA FECAJE OU COMO LIDERANCA FEMININA NO EVENTO.

NO CASO DE VOCE SER ARTISTA (COMPOSITOR E/OU INTERPRETE), VOCE ESTA
SENDO CONVIDADO(A) PORQUE SE APRESENTOU NO FESTIVAL DA CANGCAO OU DA
NOITE LITERARIA COM OBRA APRESENTADA ENTRE AS EDICOES DE 2018 E 2020. NO
CASO DE SER DA DIRETORIA DA FECAJE, VOCE ESTA SENDO CONVIDADO (A)
PORQUE TENHA SIDO MEMBRO (A) DA DIRETORIA DA FECAJE NA GESTAO ENTRE
2018 E 2020. NO CASO DE SER LIDERANGA FEMININA, VOCE ESTA SENDO CONVIDADA
PORQUE PARTICIPOU EM DUAS DAS TRES EDICOES PESQUISADAS, COM
ENVOLVIMENTO NO EVENTO E QUE DIALOGA COM O POSICIONAMENTO POLITICO DE
REPRESENTATIVIDADE DAS MULHERES.

Sua participacdo é importante, porém, vocé ndo deve aceitar participar contra a sua vontade.
Leia atentamente as informac&es abaixo e faga, se tiver duvidas, qualquer pergunta.

Os objetivos dessa pesquisa sdo:

Objetivo Geral

-Investigar a representatividade das mulheres nas edigées de 2018 a 2020 do FESTIVALE-
Festival de Cultura popular do Vale do Jequitinhonha para compreender o lugar social ocupado
por elas.

Objetivo especificos:

a) Analisar a representatividade, a trajetéria histérica e o lugar social ocupada pelas mulheres
na Noite Literaria e no Festival da Cangdo do Festivale nos anos de 2018 a 2020.

b) Verificar se as mulheres estdo limitadas a posi¢do de lugares pouco visibilizados, de
trabalho reprodutivo e subalternizados.

c) Verificar a existéncia de proposi¢ées para desenvolvimento e fortalecimento da
participagdo das mulheres nos diversos espacos de express&o artistica, gestdo, coordenagdo e
execucdo do Festivale.

Caso vocé decida aceitar o convite, sera submetido os seguintes procedimentos:

Sera enviado para seu e mail pessoal solicitacdo para marcar data e hora da entrevista via
google meet devendo ser realizado entre os meses de dezembro de 2020 a fevereiro de
2021,que ficara a sua escolha qual data melhor Ihe atende. A previsdo de duracdo da
entrevista € de 1 hora. Ao assinar este termo vocé estara também concordando com a
gravagdo da sua entrevista que ficara sob sigilo.

OS RISCOS RELACIONADOS COM SUA PARTICIPACAO SAO DE IDENTIFICACAO,
CONSTRANGIMENTO E DESCONFORTO. PARA MINIMIZA-LOS, NA IDENTIFICAGAO, SEU
NOME SERA SUBSTITUIDO POR UM CODINOME CASO ASSIM PREFIRA, E APOS
TRANSCRICAO SERA DESTRUIDA A GRAVACAO. JA ACERCA DOS RISCOS DE
CONSTRANGIMENTO E DESCONFORTO, VOCE IRA APENAS RESPONDER O QUE SE

Comité de Etica em Pesquisa da UFVIM
Rodovia MGT 367 - Km 583 - n® 5000 - Alto da Jacuba
Diamantina’MG CEP39100000.  Tel: (38)3532-1240 1
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SENTIR A VONTADE OU DEIXAR DE PARTICIPAR DA ENTREVISTA A QUALQUER
TEMPO.

N&o ha beneficios aos participantes da entrevista.

Os resultados desta pesquisa poderdo ser apresentados em congressos, semindrios e
similares, entretanto os dados e informacgées pessoais obtidos por meio da participacédo serao
confidenciais e sigilosos, ndo possibilitando sua identificacdo.

Né&o ha remuneragdo com sua participagdo, bem como a todas as partes envolvidas. Nao esta
previsto indenizagdo por sua participagdo, mas em qualquer momento se vocé sofrer algum
dano, comprovadamente decorrente dessa pesquisa, tera direito a indenizagéo.

O (a) convidado (a) ( ) artista ( ) diretoria da Fecaje ( ) lideranca feminina & peseuisa
autoriza a sua participacgdo no projeto?

( )sim ( )nao

O (a) convidado (a) ( )artista ( ) diretoria Fecaje ( ) lideranga feminina a pesquisa
autoriza sua identificagdo no projeto?

( )sim ( )néo

N&o se tem gastos financeiros com o convidado a pesquisa.

Vocé recebera uma coépia deste termo digitalizado via e mail onde consta o telefone e o
endereco do pesquisador principal podendo tirar sua duvida sobre o projeto e sua participagao
agora ou em qualquer momento.

Coordenadora do projeto: Narjara Fonseca Souza
Rua Cruz das Almas, 524, Bom Jesus 39100-000 Diamantina-MG
Telefone: 33- 9 88627908

Declaro que entendi os objetivos, a forma da minha participagao, riscos e beneficios da mesma
e aceito o convite para participar.
Autorizo a publicagdo dos resultados da pesquisa.

Nome do sujeito da pesquisa:

Assinatura do sujeito da pesquisa:

Assinatura do Pesquisador: T \
*{-\JJ _4;)/
‘ .

=

Informagdes— Comité de Etica em Pesquisa da UFVJM
Rodovia MGT 367 - Km 583 - n° 5000 - Alto da Jacuba
Diamantina/MG CEP32100-000
Tel.: (38)3532-1240
Coordenadora: Prof.? Simone Gomes Dias de Oliveira
Secretaria: Leila Adriana Gaudencio Sousa
Email: cep.secretaria@ufvjm.edu.br

Comité de Etica em Pesquisa da UFVIM
Rodovia MGT 367 - Km 583 - n° 5000 - Alto da Jacuba
Diamantna’MG CEP39100000.  Tel.: (38)3532-1240 )
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FECAJE
Federacao das Entidades Culturais e Artistica do Vale do Jequitinhonha

ESTATUTO

CAPITULO I - Da Entidade e seus fins, denominacao, finalidade e duracao.

Art. 1° - A Federacao das Entidades Culturais e Artisticas do Vale do Jequitinhonha,
denominada FECAJE - fundada em 13 de outubro do ano de 1990, com sede na Rua
Marechal Deodoro, 345, Bairro Esplanada, na cidade de Araguai-MG, e foro na comarca de
Aracguai-MG, é pessoa juridica de direito privado, de natureza cultural, sem fins lucrativos,
ndo podendo distribuir lucros nem dividendos, com prazo de duragio indeterminado, nio
respondendo os sdcios, nem mesmo subsidiariamente, pelas obrigagdes da entidade.

Paragrafo Unico: A FECAIJE podera criar unidade administrativa na capital do Estado
de Minas Gerais.

CAPITULO - II - Das finalidades e obrigacdes

Art. 2° - A FECAJE tem por finalidade principal defender, preservar, fomentar, difundir e
promover a cultura popular em todas as suas manifestacdes verificadas em municipios do
Vale do Jequitinhonha, com especial atengdo a:

Art. 2° - A FECAJE tem por finalidade principal promover atividades com relevincia
publica ¢ social, defender, preservar, fomentar, difundir e promover a cultura popular em
todas as suas manifestacdes verificadas em municipios do Vale do Jequitinhonha, com
especial aten¢fo a:

a. A defesa de bens e direitos sOcio-culturais, coletivos e individuais, relativos ao
patriménio cultural;

b. a elaboragcdo de projetos de protecio das manifestacdes de raiz e do patrimonio
material e imaterial;

c. apreservacdo e estimulo ao “fazer artesanal” em todas as suas manifestagoes;

d. acriacdo de cursos e oficinas de formacdo em artes e culturas;

e. o intercambio e parcerias com entidades congéneres e representativas, no
desenvolvimento de suas atividades, bem como, agentes culturais federados a
FECAIE;

f. aprestacdo de assisténcia aos seus associados, no desenvolvimento de suas atividades;

1
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g. acriagdo e manutencdo de um banco de dados, documentacdo e memoria da cultura da

regido;

h. o cadastramento de todas as entidades e manifesta¢des culturais da regido;

1. a realizagdo periddica de eventos onde se dé a mostra das manifestacdes culturais do
vale, em especial o FESTIVALE - Festival da Cultura Popular do Vale do
Jequitinhonha;
editar e distribuir publicagdes;
desenvolver e promover trabalhos comunitarios e voluntarios;
promover debates, palestras e seminarios;

. celebrar convénios para intercambio e cooperacgdo, nos ambitos municipais, estaduais,
nacional e mternacional;

n. promover a aproxima¢do com entidades que possuam objetivos similares aos seus

proprios;

Desenvolver projetos de formagio na sua area afim ou congénere;

Promover pesquisas, desenvolver estudos, diagnosticos e formular temas e trabalhos

em questoes pertinentes a cultura, compreendendo a sua diversidade;

g. Divulgar permanente e sistematicamente as questdes atinentes a suas atividades junto

aos associados e aos mais diversos segmentos da sociedade civil;

r. A FECAJE podera atuar junto as comunidades, as Prefeituras, Associac¢des,

Movimentos Culturais e Sociais.

T ©°

Art. 3° - Com o fim de cumprir suas finalidades, a entidade, por meio da sua diretoria
executiva organizara e mantera os servicos que se fizerem necessarios, com obediéncia a lei
que a regulamenta, Regimento Interno aprovado em assembléia geral e regulamentos
especificos baixados pelo Conselho Deliberativo.

Paragrafo Unico: A FECAJE podera ajuizar quaisquer agdes em defesa do interesse
coletivo e difuso dos seus associados e pela causa cultural e social.

CAPITULO 111

DOS SOCIOS, DO CONSELHO DELIBERATIVO,
DO CONSELHO FISCAL E DA ASSEMBLEIA GERAL

Art. 4° - A entidade é constituida por nimero ilimitado de sécios, divididos nas seguintes
categorias:

a) Socios fundadores; Socios Honorarios; Socios Efetivos; Socios cotista

I. Sao socios fundadores, todos aqueles presentes no ato de constituigdo da
FECAIJE, conforme consta em ata.
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III. Sao socios efetivos: todos aqueles que participam das atividades rotineiras
da entidade, cumprindo com suas obrigagdes estatutarias e regimentais.

Art. 5 ° - Fica assegurado o direito de votar ¢ ser votado aos socios:
I - Socios efetivos, assegurado o direito de votar e ser votado, desde que em dia com
suas obrigacOes estatutarias e regimentais.

votado, somente com suas obrigacdes estatutarias e regimentais em dia.

Art. 6° - A entidade é constituida por niimero ilimitado de socios, representados por entidades
culturais regularmente associadas, com atuagio no Vale do Jequitinhonha.

Art. 8°. O associado tera o compromisso de participar das Assembléias Gerais, com direito a
votar e ser votado, podendo, inclusive, candidatar-se a quaisquer cargos eletivos e ocupar
cargos executivos, desde observados as normas deste estatuto e regimento interno ¢ em dia
com suas obrigagdes estatutarias e regimentais.

Paragrafo Primeiro — E condicio de elegibilidade para os cargos de Diretor Executivo
e Diretor Executivo Adjunto, Diretor Administrativo, Diretor Financeiro e os respectivos
suplentes, que o socio esteja filiado pelo prazo minimo de um ano e em dia com as
obrigacdes sociais da entidade, observando as restricdes estatutarias e regimentais para
os demais cargos.

Paragrafo Segundo: somente podera ser eleito para os cargos de Diretor Executivo,
Diretor Administrativo e Diretor Financeiro, associado que resida no Vale do
Jequitinhonha, pelo periodo minimo de 01 ano.

Art. 9 °. Sdo direitos do associado:




152

I - apresentar-se nesta qualidade;
II - participar das atividades da FECAJE e atuar nos seus projetos;
III - convocar, extraordinariamente, a Assembléia Geral, mediante assinatura de, no
minimo, um quinto dos associados em pleno gozo de seus direitos e deveres;
IV - participar das Assembléias Gerais, debater, deliberar, votar ¢ ser votado, desde que
em pleno gozo de suas obrigacdes;
V - frequientar as dependéncias da FECAIJE e participar de seus encontros culturais;
VI - ter acesso a todos os dados e informacdes da FECAIJE, em especial os de natureza
contabil e financeira;
VI — solicitar, por escrito, licenca temporaria por, no maximo 01 (um) ano, renovavel
por igual periodo, ou seu desligamento da FECAJE, desde que justificado por escrito;
§ 1° - Os associados nio respondem, mesmo que subsidiariamente, pelas obrigacdes
contraidas pela FECAJE.

Art. 10. Sao deveres do associado:

I - conhecer, cumprir e fazer cumprir as disposi¢cdes deste Estatuto e demais decisdes
emanadas dos 6rgios sociais da entidade;

IT - exercer com dedicacio, dignidade e ética as atribuigdes do cargo para o qual tenha
sido designado;

III - colaborar com a Diretoria Executiva ¢ demais orgaos sociais quando solicitado;

IV - zelar pelo patrimonio e pela reputacio da FECAIJE;

V - participar das Assembléias Gerais e reunides, sempre que convocado;

VI — Contribuir financeiramente com a FECAIJE, de acordo com o seu Regimento
Interno.

Art. 11. A admissio e exclusdo dos socios dar-se-a da seguinte maneira:

I- DA ADMISSAO

A — Admissdo de socios da FECAJE se dara através de ficha encaminhada a diretoria
executiva para a avaliagdo de possivel aprovagdo, verificando a sua categoria de sécio
conforme artigo n°. 04 capitulo IT do estatuto da federagio.

B — Para associar-se a pessoa ou entidade precisa preencher o formulario de admissio da
FECAIJE, apresentar comprovante de endereco e, quando solicitado comprovante de atuagio

na area, conforme rege esse regimento.

C — Os soécios inadimplentes em suas obrigagdes sofrerdo sangdes disciplinares ou exclusao
de socio nos quadros da entidade;
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D — Uma vez excluido o socio podera ser readmitido a qualquer tempo e prazo, desde que
apresentado suas justificativas a diretoria executiva que tomara decisdo de sua reinsergao.

Paragrafo tnico - Considera-se residéncia para comprovar a condi¢io de residéncia no Vale
do Jequitinhonha o associado devera apresentar um documento recebido em sua residéncia
em seu nome, ou uma declaragio assinada por, no minimo, duas testemunhas associadas que
reconhegam tal condicdo.

II - DA EXCLUSAO:
A - praticar atos incompativeis com a natureza e objetivos da FECAJE, sob pena de

exclusdo submetida a apreciagio da Diretoria executiva;

B- Nio comparecer no minimo a um Encontro anual, sem prévia justificativa.

Capitulo IV - DA DIRETORTA EXECUTIVA

Art. 12 - A entidade sera administrada por uma diretoria composta dos seguintes cargos e
orgios:

a) Diretor Executivo;

b) Diretor Executivo Adjunto;

c) Diretor Administrativo;

d) Suplente de Diretor Administrativo;

e) Diretor Financeiro;

f) Suplente de Diretor Financeiro;

Art. 13 - O mandato da diretoria sera de 03 (trés) anos, com direito a reeleigdes, excetuando-
se o seu Diretor Executivo que podera ser reeleito somente uma vez ¢ s6 podendo candidatar-
se novamente depois de decorrido o prazo de 03 anos do seu Gltimo mandato.

Art. 14 - Compete ao Diretor Executivo:
a) Cumprir e fazer cumprir este Estatuto;
b) representar a entidade ativa e passivamente, judicial e extra-judicialmente;
¢) convocar e presidir as reunides da Assembléia e da Diretoria Executiva;
d) dirigir e orientar todas as atividades da entidade.
€) cumprir e fazer cumprir as normas, regras, regulamentos e decisdes tomadas pela
Assembléia Geral e pelo Conselho Deliberativo.
f) apresentar plano de trabalho da sua gestdo para apreciacdo e deliberacdo ao Conselho
Deliberativo;
g) assinar, conjuntamente com o Diretor Financeiro cheques, contas, ordens de
pagamentos, contratos financeiros, convénios ou quaisquer outras obrigacoes financeiras
da entidade;
5
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h) assinar, conjuntamente com os demais diretores, as questdes referentes as diretorias
especificas;

Art. 15 - Compete ao Diretor Executivo Adjunto:
a) Substituir o Diretor Executivo na sua auséncia, fazendo cumprir as suas obrigagdes
estatutarias e regimentais, conforme disposto no Regimento Interno.

Art. 16 - Compete ao Diretor Financeiro:
a) Administrar o funcionamento financeiro da entidade e seu patrimonio;
b) realizar compras, despesas gerais e contratar servigos;
¢) administrar os contratos de prestacio de servigo;
d) formalizar contratos com a orientacdo juridica, emitir faturas, realizar despesas,
controlar custos, organizar documentacgio;
e) programar e administrar o fluxo de caixa e a disponibilidade de recursos
financeiros;
1) contabilizar as receitas e despesas, organizando a documentacio pertinente;
g) arrecadar e controlar as contribuicdes dos associados e de outros;
h) programar e administrar os rendimentos financeiros dos saldos disponiveis;
g) elaborar programa de financiamento da entidade;
h) administrar outras atividades de carater financeiro;
1) assinar, conjuntamente com o Diretor Executivo cheques, contas, ordens de
pagamentos, contratos financeiros, convénios ou quaisquer outras obrigagdes
financeiras da entidade;
J) atender as solicitagdes de relatorios contabeis dos Conselhos Deliberativo e
Fiscal;
k) Prestar contas periddicas das atividades financeiras, de acordo com o Regimento
Interno.

Art. 17 — Compete ao suplente de Diretor Financeiro:

a) Substituir o Diretor Financeiro em qualquer circunstincia, respondendo pelas suas
obrigacdes estatutarias e regimentais;

Art. 18 — Compete ao Diretor Administrativo:

a) lavrar atas de reunides da diretoria;

b) Responsabilizar-se por atas e decisdes da Assembléia Geral, inclusive o seu registro
em cartorio;

¢) Administrar a sede e o pessoal contratado da entidade;

d) fazer contatos, organizar grupos de trabalho ¢ acompanhar grupos de trabalho de
assessoria e consultoria;

e) Zelar pela guarda do patrimoénio da entidade e de toda a sua documentagio.
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Art. 19 — Compete ao Suplente de Diretor Administrativo:

a) Substituir o Diretor Administrativo em qualquer circunstincia, assumindo as suas
responsabilidades estatutarias e regimentais.

Capitulo V - Do Conselho Deliberativo

Art. 20 - O Conselho Deliberativo sera composto por 5 (Cinco) membros efetivos e 03 (trés)
suplentes, eleitos para um mandato de 03 (trés) anos, devendo sua presidéncia ser exercida
por um de seus membros.

Art. 21 - A Diretoria Executiva da entidade tera direito a indicar um de seus membros para
participar das reunides do Conselho Deliberativo, com direito somente a voz.

Paragrafo 1° - O Conselho Deliberativo se reunird semestralmente em sec¢do ordinaria ou
extraordinaria quando se fizer necessario, conforme Regimento Interno;

Art. 22 - Compete ao Conselho Deliberativo:

a) Analisar e definir as atividades, discutir e orientar sua estratégia de agdo;

b) Desenvolver trabalhos de apoio a diretoria;

¢) Compete a este conselho votar a admissdo de socios efetivos ¢ heneorarios,
juntamente com a Diretoria;

d) Colaborar na abertura de novas oportunidades de atuagio da entidade, bem como
colaborar no processo de sua consolidacdo social, ética e administrativa.

e) Na auséncia da assembléia geral, definir sobre todo e qualquer assunto que diz
respeito a entidade;conforme o regimento interno.

f) Zelar pela Federacdo, seu patrimonio e cumprimento dos seus objetivos;

g) Aprovar os planos anuais e plurianuais de trabalho da Diretoria executiva,
mclusive as propostas or¢amentarias;

h) Aprovar o relatorio anual das atividades,

1) Deliberar sobre a contratagio de empréstimos e financiamentos;

j) Encaminhar representacdo a Assembléia Geral sobre quaisquer irregularidade
constatadas no funcionamento da FECAJE, podendo indicar as medidas corretivas
necessarias;

k) Propor, em conjunto com a Diretoria Executiva, alteragcdes deste Estatuto e
submeté-las a aprovacio da Assembléia Geral;

1) Deliberar sobre aquisicdo e alienacdo de bens imdveis, bem como sobre a
constitui¢do de 6nus reais sobre 0s mesmos;

m) O Conselho convidara para todas as suas reunides ordinarias e extraordinarias um
membro efetivo da diretoria executiva, que nio terd direito a voto;

n) Aprovar o Regimento Interno do Conselho Fiscal;
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0) Elaborar e aprovar o seu Regimento Interno;

p) Casos omissos ndo contemplados neste estatuto ou Regimento Intemo serdo
julgados pelo Conselho Deliberativo até ser submetido a proxima assembléia
geral.

Capitulo VI - Do Conselho Fiscal

Art. 23- O Consclho Fiscal, unidade de fiscalizagdo e controle, sera composto por 03 (trés)
membros efetivos e respectivos suplentes para mandato de 03 (trés) anos, permitida a
recondugio.

Paragrafo uinico - O Conselho serd presidido por um de seus membros, eleito por seus pares.

Art. 24 - Compete ao Conselho Fiscal:

a) a prestacio de contas e o balango geral;

b) aprovar as propostas de alienagdo ou oneragio de bens patrimoniais;

c) apreciar os balancetes, relatorios e respectivos demonstrativos em seus aspectos
contabels e financeiros;

d) enviar pareceres fundamentados e as atas de suas reunides, assinadas pelos 03 (trés)
membros, ao Conselho Deliberativo:

e) emitir parecer sobre as contas e 0s aspectos patrimoniais e econdmico-financeiros do
relatdrio anual;

f) apresentar parecer sob aspectos contabeis e questdes econdmico-financeiras da
FECAIJE, quando solicitado pelo Conselho Deliberativo ou pelo Diretor - Diretor
Executivo da FECAIJE;

g) comunicar ao Conselho Deliberativo qualquer irregularidade que verificar nas contas e
na gestdo financeira da FECAIJE, sugerindo as medidas necessarias a correcao;

h) elaborar o seu Regimento Interno e submeté-lo ao Conselho Deliberativo;

Art 25 - O Conselho Fiscal reunir-se-a ordinariamente, 04 (quatro) vezes ao ano, para exame
das contas da Federacdo e, extraordinariamente, quando convocado pela Diretoria Executiva
ou pelo Conselho Deliberativo;

Paragrafo dnico - Para o cabal e fiel cumprimento de suas competéncias, o Conselho
Fiscal podera requisitar e examinar, em qualquer tempo, a escrituragio ¢ os documentos
relacionados com a administragio or¢amentaria, financeira e patrimonial da FECAIJE,
bem como realizar as diligéncias que julgar necessarias;

Capitulo VII - Da Assembléia Geral
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Art 26. A Assembléia Geral, composta por todos os associados em pleno gozo de seus
direitos, ¢ o 6rgdo deliberativo superior da FECAJE.

§ 1° - A Assembléia Geral Ordinaria realizar-se-a por convocag¢do, com antecedéncia minima
de 30 (trinta) dias, conforme Regimento Interno.

§ 2° A Assembléia Geral somente deliberara sobre assuntos constantes da pauta,
divulgados juntamente com a convocagao.

§ 3° As decisdes tomadas nas reunides serdo registradas em ata, com a assinatura dos
associados presentes.

Art. 27 - A Assembléia Geral reunir-se-a, em primeira convocacdo, com a presenca de, no
minimo, maioria absoluta dos associados em pleno gozo de seus direitos e, em segunda
convocagio, trinta minutos apés, com qualquer nimero.

Paragrafo unico. As decisdes da Assembléia Geral serfo tomadas por maioria simples,
ressalvadas as excegdes previstas neste Estatuto. No caso de empate, o voto de qualidade
(voto de Minerva) sera do Diretor Executivo.

Art. 28 - A Assembléia Geral Ordinaria reunir-se-4 ANUALMENTE, obrigatoriamente no
més de novembro para deliberar sobre os assuntos da convocagio ¢ obrigatoriamente sobre as
contas da Diretoria Executiva, o balan¢o do exercicio anterior e o or¢amento do ano em
curso.

Paragrafo dnico. Trianualmente, a Assembléia Geral Ordinaria elegera os membros da
Diretoria Executiva, do Conselho Deliberativo e do Conselho Fiscal e seus respectivos
suplentes. Toda nova diretoria eleita em assembléia sera empossada na mesma data de
eleicdo.

Art. 29 - A Assembléia Geral reunir-se-a extraordinariamente:

I - por convocacio da Diretoria Executiva, mediante deliberacdo da maioria dos seus
membros;

IT - por convocagio de um quinto dos associados em pleno gozo de seus direitos.

IIT — Por convocagio do Conselho Deliberativo, mediante deliberagdo da maioria absoluta da
sua totalidade;

Art. 30 - Compete privativamente a Assembléia Geral:
a) eleger os membros da Diretoria Executiva, do Conselho Deliberativo e do Conselho

Fiscal;
9
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b) destituir os membros da Diretoria Executiva, do Conselho Fiscal ¢ do Conselho
Deliberativo;

¢) Aprovar as contas ¢ os orgamentos apresentados pelo Conselho Fiscal;

d) alterar o estatuto;

e) deliberar sobre a extingdo da FECAJE e o destino de seu patriménio;

f) deliberar sobre assuntos de interesse geral da FECAJE,;

g) deliberar sobre decisdes emanadas do Conselho Deliberativo, convalidando-as,
modificando-as ou anulando-as;

h) Aprovar o Regimento Interno da Federacdo elaborado pela sua diretoria executiva;

Capitulo VIII - Das Eleicdes:

Art. 31 - As eleicdes da Diretoria Executiva, do Conselho Deliberativo e do Conselho Fiscal
acontecerdo em uma Assembléia Geral convocada através de Edital pela Diretoria Executiva
e em falta desta, pelo Conselho Deliberativo, observando:

A-O edital devera ser afixado em locais publicos, publicado em correios eletrénicos,
midias sociais ou correspondéncias enviadas indicando local, hora e data da assembléia,
bem como a pauta da reunido.

B- A convocagio atendera a exigéncia minima de 30 dias de antecedéncia.

C- A primeira chamada para efeito de quorum se dard de maioria simples dos sécios
efetivos;

D- As chapas concorrentes as fun¢des de conselho Deliberativo e fiscal e a Diretoria

Executiva e serio apresentadas impreterivelmente até 12 horas antes do horario

marcado para o inicio das eleigdes.

E-

Paragrafo Unico - Nio havendo quorum na primeira chamada a segunda chamada sera de
uma hora depois com qualquer niimero de socios presentes na assembléia;
F- A entidade cultural filiada a FECAIJE tera direito a trés votos na assembléia geral.
G-Para efeito de comprovacio da representagio da entidade cultural na assembléia geral
sera necessario uma declaracio com data atual que comprove a participagdo dos
membros indicados e que os mesmo sejam filiados da entidade e designado a votar e ser
votado.
H - A eleigio dar-se-a por voto secreto ou por aclamacio quando se fizer necessario

Art. 32 - As eleicdes da Diretoria Executiva, do Conselho Deliberativo e do Conselho Fiscal
acontecerdo em uma Assembléia Geral convocada através de Edital, com um prazo minimo
de 30 dias de antecedéncia pela Diretoria Executiva ¢ em falta desta, pelo Conselho
Deliberativo, conforme Art., 11 do Regimento Interno.

10
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Art. 33 - As elei¢des acontecerio no mesmo dia, mas as chapas concorrentes ao pleito nio
serdo atreladas, ou seja, serdo apresentadas chapas separadas para Diretoria Executiva,
Conselho Deliberativo e Conselho Fiscal e serdo submetidas a votagio nesta ordem.

CAPITULO IX - Do patriménio

Art. 34 - O patriménio da entidade serd constituido de méveis e utensilios, imoveis, veiculos
¢ semoventes, acdes, apdlices de divida publica, contribui¢des dos sdcios, donativos em
dinheiro, auxilios oficiais ou subvengdes de qualquer tipo.

CAPITULO X - Das Disposicies Gerais e Transitorias

Art. 35 - Estdo previstos trés tipos de reunido de interesse da entidade, a saber:

a) Reunido anual da Assembléia Geral, com a participagdo da maioria absoluta de seus
membros em primeira convocacio, ou em segunda convocagio, com a participacdo de
qualquer niimero de socios.

b) Assembléia Geral Extraordinaria, para tratar de assuntos urgentes, a juizo da Diretoria
executiva, do Conselho Deliberativo ou de um terco dos socios, para apreciar,
exclusivamente, os assuntos que derem motivo a convocagio especial.

c) Encontros periddicos — reunides de carater consultivo, convocacdo pela diretoria
executiva a qualquer época e tempo, com convocagio minima de 30 dias
antecedentes.

Art. 36 — A entidade mantera a escrituragcio de acordo com os principais fundamentais de
contabilidade ¢ com as normas brasileiras de contabilidade.

A entidade sera dissolvida quando se tornar impossivel a continuagdo de suas atividades,
conforme decisdo da Assembléia Geral Extraordinaria, especialmente convocada para esse
fim.
PARAGRAFO UNICO - Em caso de dissolugio social da entidade, os bens
remanescentes deverdo ser destinados a entidades congéneres, dotadas de personalidade
juridica, sede e atividades na regido do Vale do Jequitinhonha.

Art. 37 - Na desisténcia ou vacancia de qualquer cargo da diretoria, cabera ao Conselho
Deliberativo indicagdo de novo membro para preenchimento do cargo até o término do

mandato vigente.

Art. 38 - Em caso de desisténcia ou vacancia de cargo no Conselho Deliberativo, assume o
suplente.

11
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Art. 39 - O presente Estatuto entrara em vigor a partir da data de seu registro em cartério ¢
podera ser alterado em Assembléia Geral Ordinaria ou Extraordinaria, especialmente
convocada para esse fim.

Paragrafo Unico - A alteragdo sera considerada aprovada se obtiver maioria absoluta (50%
mais 01) dos associados e entrara em vigor na data de seu registro em cartorio.

Itaobim-MG, 19 de fevereiro de 2005
|Araguai, 23 de Margo de 2019

12




161

ANEXO F - REGIMENTO INTERNO DA FECAJE

REGIMENTO INTERNO DA FEDERAGAO DAS ENTIDADES CULTURAIS DO VALE DO JEQUITINHONHA - FECAJE
CAPITULO | - DA FINALIDADE

Art.1°- A FECAJE -Federagdo das entidades culturais e Artisticas do Vale do Jequitinhonha tem por finalidade principal
defender, preservar, fomentar, promover e difundir a cultura popular em todas as suas formas de manifestagdes
verificadas nos municipios que compde o Vale do Jequitinhonha.

CAPITULO Il - DOS SOCIOS

Art. 2°- Admisséo de sécios da FECAJE se daréa através de ficha encaminhadas a diretoria executiva para a avaliagio de
possivel aprovagéo, verificando a sua categoria de sécio conforme artigo n°. 04, capitulo |l do estatuto da federagéo.

Art. 3° - Para associar-se a pessoa ou entidade precisa preencher o formulano de admissdo da FECAJE, apresentar
comprovante de endereco e, quande solicitado comprovante de atuagéo na area, conforme rege esse regimento.

Art. 4° - Os socios inadimplentes em suas obrigacGes sofrerdo sangdes disciplinares ou excluséo de sécio nos quadros da
entidade;

Art. 5° Uma vez excluido o socio podera ser readmitido a qualquer tempo e prazo, desde que apresentado suas
justificativas a diretoria executiva que tomara deciséo de sua reinsergéo.

Paragrafo dnico - Considera-se residéncia para comprovar a condigao de residéncia no Vale do Jequitinhonha o
associado devera apresentar um documento recebido em sua residéncia em seu nome, ou uma declaragéo assinada por,
no minimo, duas testemunhas associadas que reconhegam tal condicio. (redagéo do estatuto)

Art. 6° - Dar-se-4 a excluso do associado:
A - praticar atos incompativeis com a natureza e objetivos da FECAJE, sob pena de exclusdo submetida & apreciagéo
da Diretoria executiva;

B- N&o comparecer a um Encontro anual e duas reunides consecutivas da Assembléia Anual, sem prévia justificativa.
(Completar com estatutc)

Art. T° - é considerado auséncia da diretoria e dos conselhos o titular que por forga maior pedir o seu afastamento,
provocar vacancia do cargo que ocupa, assim compreendido pela diretoria Executiva e conselho Deliberativo.

Art. 8° O Conselho deliberativo podera ser convocado extraordinariamente a qualquer momento e lugar pelo seu
coordenador por maioria de seus membros e ou por um quinto dos associados da entidade.

Art. 9° - Em nenhuma hipétese nenhum membro podera acumular o cargo de conselheiro.

CAPITULO lll

Art. 10° - DAS CONTRIBUIGOES
A- Os socios fundadores podem optar por contribuir ou néo a entidade, em caso de opgéo de confribuigio o mesmo
passa a ter todos os direitos do sdcio efetivo;
B AsaEseidh o

C- Séo cbrigagbes anuais dos socios efetivos contribuir com a entidade conforme especificado abaixo:
| - Entidades: 10% DO SALARIO MINIMO, no més de Margo.
Il - Pessoas fisicas: 05% DO SALARIO MINIMO, no més de Margo.
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E- Os sdcios efetivos e-cetistas terdo desconto de 50% em todas as atividades promovidas pela federagéo;

F - No caso de entidades, a mesma podera fer desconto de 50% em todas as atividades promovidas pela federagéo
para dois de seus representantes, exceto Festivale que possui regimento especifico;

G - As contribuicdes deveréo ser efetuadas mensalmente-ou-em parcela tnica anual através de depésito bancario com
posterior envio comprobatorio do mesmo ou boleto bancario remetido a FECAJE, para o correio eletronico Caixa
Postal 64, Araguai- MG, CEP: 38600-000.

CAPITULO IV

Art. 10° - DAS ELEIGOES
A- A convocagéo para as eleigbes de cargos executivos, conselheiros, sera feita em divulgagéo em midias sociais,
jernalde—cireulagde—tocal, correios eletronicos ou correspondéncias enviadas indicando local, hora e data da
assembléia, bem como a pauta da reunido.
B- A convocagéo atendera a exigéncia minima de 30 45 dias de antecedéncia.
C- A primeira chamada para efeito de quorum se dara de maioria simples dos socios efetivos;
D- As chapas concorrentes as fungdes de conselhe Deliberativo e fiscal e a Diretoria Executiva e serdo apresentadas
impreterivelmente até 12 horas antes do horario marcado para o inicio das eleigdes.

Paragrafo Unico - Ndo havendo quorum na primeira chamada a segunda chamada sera de uma hora depois com

qualquer nimero de socios presentes na assembléia;

F- A entidade cultural filiada a FECAJE fera direito a trés votos na assembléia geral. E a pessoa fisica tera direito a
um voto.

G- Para efeito de comprovagéo da representagéo da entidade cultural na assembléia geral seréd necessario uma
declaragdo com data atual que comprove a participagao dos membros indicados e que os mesmo sejam filiados da
entidade e designado a votar e ser votado.

H - A eleicdo da-se & por voto secreto ou por aclamagéo quando se fizer necessario.

I- A processo eleitoral sera conduzido por uma comisséo de trés (03) pessoas indicadas cada uma pelos conselhos
deliberativos, conselho fiscal e diretoria executiva e seus respectivos suplentes no prazo de noventa (90) dias antes
das eleigdes.

J-A comissao eleitoral sera indicada noventa (80) dias antes do termino do mandato da atual diretoria.

CAPITULO V

Art.11° - DO FUNCIONAMENTO

A- A assembléia geral reunir-se-a anualmente em sessdo ordinaria convocada pela diretoria executiva ou
extraordinariamente quando convocada pelo Conselho deliberativo ou ainda por 1/5 (um quinto) dos seus socios
devidamente em dias com as suas obrigagdes;

B- A diretoria executiva reunir-se-a bimestralmente ou em qualquer momento que julgar necessario

C- A diretoria convocara reunides, denominados encontros Culturais, consultivas com os seu associados ou qualquer
pessoa interessada, aberto bimestralmente para tratarem exclusivamente do FESTIVLE- Festival de Cultura
popular do Vale do Jequitinhonha, ou outro evento que a entidade venha promover.

D- Este regimento entende que o Festivale & uma promogéo da FECAJE - Federagéo das Entidades Culturais e
Artisticas do Vale do Jequitinhonha, respondendo a Federagéo por questdo juridica, administrativa ou politica
referente ao evento.

E- E OBRIGAGAO DA DIRETORIA EXECUTIVA DA FECAJE, CONSELHO DELIBERATIVO e FISCAL manter o
funcionamento do site www.fecaje.org.br, bem como outras midias sociais como veiculos de informagéo,
divulgagéo e promogéo da entidade.

F- Fica vedada dissolugéo dos bens moveis e iméveis especialmente a sede da FECAJE sem justa causa.

CAPITULO VI
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Art. 12° DO FESTIVALE

a)

—

N

~
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Paragrafo Unico - O FESTIVALE é a maior realizagio da FECAJE, sendo assim estabelece os critérios para
escolha da cidade no qual queira sediar o mesmo.
Da Selegao da cidade sede

Para garantir a itinerancia do evento conforme desejo de seus idealizadores fica determinado a pricridade para
cidades que nunca realizaram o FESTIVALE e que se enquadre nos demais critérios;

Para efeito de classificagéo a cidade que nunca teve evento recebera a nota mais alta 10 (dez) pontos. As cidades
que tiveram o evento, sera pontuado para cada 7 (sete) anos, 2 (dois) pontos, ndo podendo ultrapassar 08 (oito)
pontos.

Ter movimento Cultural organizado: entende-se por movimento organizado as manifestagGes ou grupos formais e
informais que tenham caracteristicas de valorizagdo da cultura local e do Vale:

a) A cidade que tiver entidade associada a FECAJE, tera efeito de pontuagéo maxima do quesito.

A cidade deve oferecer estrutura minima como: escolas para alojamentos, locais para cficinas, praca ou espago
para feira de artesanato e palco;

Ter a parceria eencerdadneia-do poder publico municipal em querer sediar o FESTIVALE;

As cidades que ja sediaram o FESTIVALE poderao ser sedes novamente quando néo houver outra cidade que
nunca realizou c mesmo e ou quando néo atender os critérios acima citados;

A escolha da cidade se dara por edital, cabendo a FECAJE elaborar o mesmo;

A escolha da cidade sera uma deciséo da Diretoria da FECAJE com base nesse regimento interno e o edital
langado;

A com A0-aue

A comissado que fara a visita técnica em cada cidade sera composta por 05 (cinco) membros, sendo a Diretoria
Executiva da FECAJE, 01 (um) representante do Conselho Deliberativo e 01 (um) representante do Conselho
Fiscal e ou quando necessario poderdo convocar algum agente cultural filiado a FECAJE e que tenha notério
saber dos regimentos estatutarios da mesma.

Dos Shows Musicais

Tera@o como prioridades shows com artistas nascidos ou revelados no vale do Jequitinhonha;

Artistas que néo sa@o do vale poderdo subir ao palco do evento, desde que tenha o perfil da musicalidade do vale;
A diretoria poderé contratar os musicos através de indicagdo ou via Edital, criado especificamente para este fim;
Podera repetir no maximo dois shows no ano seguinte, garantido assim o acesso aos variados musicos do vale;
A diretoria incentivara o acesso a novos musicos, como forma de revelar novos artistas.

Do Festival da Cancao

O evento acontecera nos trés dltimos dias do evento com a apresentagéo de 20 (vinte) musicas inéditas, sendo
duas fases eliminatorias com apresentagdo de 10 (dez) musicas cada e uma fase finalista com a apresentacéo
das 10 melhores musicas escolhidas entre as 20 das duas fases;

Entendera com musica inéditas aquelas que nunca foram comercializadas ou que tenha sido classificada em
alguma edigéo do evento nos ultimos 10 anos.

O evento sera de nivel nacional e sempre com o tema livre.

As 10 cangbes finalistas fardo parte de um CD e cada musico tera a direito de no minime dois exemplares e no
Maximo 10, dependendo da tiragem.

Da Noite Literaria

A Noite Literaria acontecera em um dia definido pela Diretoria Executiva

Poderao inscrever autores nascidos ou residentes no vale do Jequitinhonha

O tema sera livre

Das poesias inscritas serao selecionadas 10 para a noite literaria e mais 50 para compor o livro, totalizando 60
poesias.
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Art. 12° DO FESTIVALE

a)

-

O I e P . e

i

B = o

Paragrafo Unico - O FESTIVALE é a maior realizagio da FECAJE, sendo assim estabelece os critérios para
escolha da cidade no qual queira sediar o mesmo.
Da Selegéo da cidade sede

Para garantir a itinerancia do evento conforme desejo de seus idealizadores fica determinade a prioridade para
cidades que nunca realizaram o FESTIVALE e que se enquadre nos demais critérios;

Para efeito de classificagéo a cidade que nunca teve evento recebera a nota mais alta 10 (dez) pontos. As cidades
que tiveram o evento, sera pontuado para cada 7 (sete) anos, 2 (dois) pontos, ndo pedendo ultrapassar 08 (oito)
pontos.

Ter movimento Cultural organizado: entende-se por movimento organizado as manifestagdes ou grupos formais e
informais que tenham caracteristicas de valorizagdo da cultura local e do Vale:

a) A cidade que tiver entidade associada a FECAJE, tera efeito de pontuagdo maxima do quesito.

A cidade deve oferecer estrutura minima como: escolas para alojamentos, locais para oficinas, praga ou espago
para feira de artesanato e palco;

Ter a parceria eeneerdansia-do poder publico municipal em querer sediar o FESTIVALE;

As cidades que ja sediaram o FESTIVALE poderdo ser sedes novamente quando néo houver outra cidade que
nunca realizou 0 mesmo e ou quando néo atender os critérios acima citados;

A escolha da cidade se dara por edital, cabendo a FECAJE elaborar o0 mesmo;

A escolha da cidade serd uma deciséo da Diretoria da FECAJE com base nesse regimento interno e o edital
langado;

A comissao que fara a visita técnica em cada cidade sera composta por 05 (cinco) membros, sendo a Diretoria
Executiva da FECAJE, 01 (um) representante do Conselho Deliberativo e 01 (um) representante do Conselho
Fiscal e ou quando necessario poderdo convocar algum agente cultural filiade a FECAJE e que tenha notério
saber dos regimentos estatutarios da mesma.

Dos Shows Musicais

Terde como pricridades shows com artistas nascidos ou revelados no vale do Jequitinhonha;

Artistas que ndo séo do vale poderdo subir ao palco do evento, desde que tenha o perfil da musicalidade do vale;
A diretoria podera contratar os musicos através de indicagéo ou via Edital, criado especificamente para este fim;
Podera repetir no maximo dois shows no ano seguinte, garantido assim o acesso aos variados musicos do vale;
A diretoria incentivara o acesso a novos musicos, como forma de revelar novos artistas.

Do Festival da Cangao

O evento acontecera nos frés ultimos dias do evento com a apresentagao de 20 (vinte) musicas inéditas, sendo
duas fases eliminatorias com apresentagéo de 10 (dez) musicas cada e uma fase finalista com a apresentagéo
das 10 melhores musicas escolhidas entre as 20 das duas fases:

Entendera com musica inéditas aquelas que nunca foram comercializadas ou que tenha sido classificada em
alguma edicéo do evento nos tltimos 10 anos.

O evento sera de nivel nacional e sempre com o tema livre.

As 10 cangbes finalistas fardo parte de um CD e cada musico tera a direito de no minimo dois exemplares e no
Maximo 10, dependendo da tiragem.

Da Noite Literaria

A Noite Literaria acontecera em um dia definido pela Diretoria Executiva

Poderao inscrever autores nascidos ou residentes no vale do Jequitinhonha

O tema sera livre

Das poesias inscritas serao selecionadas 10 para a noite literéria e mais 50 para compor o livro, totalizando 60
poesias.




f)

Cada poeta tera direito a no minimo 01 (livro) livro e ne Maximo 10 (dez) dependendo da tiragem.

Das oficinas

Serdo ofertadas oficinas de formagdo cultural durante o evento com carga horaria a definir pela Diretoria
Executiva;

Serao ofertadas no minime 10 e no Maximo 15 oficinas;

As oficinas serdo selecionadas mediante edital langado para tal fim. A diretoria se reserva no Direito de convidar
até 30% das oficinas destinadas aos mestres e 70% em edital

Sera cobrada uma taxa 5% do salario minimo para associados e 10% do salario minimo para nao associado,
podendo o valor final ser arredondado para mais ou para menos.

Os alunos inscritos terdo direito a hospedagem e alimentagéo em formato de alojamento, devendo respeitar as
normas do regulamento das oficinas, podendo ser excluido do curso e do alojamento, sem direito a devolugéo do
valor investido, em caso do descumprimento das normas.

Dos homenageados

Serao homenageadas pessoas nascidas ou resididas no vale do Jequitinhonha, que prestam ou tenham prestados
servicos de relevancia cultural para o evento, dentro da sua categoria que serao indicados no Encontro de Cultura
Popular:

1 - Festival da Cangéo

e
-
4=
5-

g)
1.

R

Noite Literaria

Feira de Artesanato

Mostra de Teatro

Mostra de Grupo de Cultura Popular

Da Barraca FESTIVALE

A Barraca FESTIVALE é um espago altemativo para apresentagdo de novos talentos, seja na area musical,
literaria ou cénica e é de inteira responsabilidade da FECAJE, podendo a Diretoria Executiva patentea-la, desde
que a pessoa que for explorar, pague o valor correspondente a dois salarios minimos.

Cabe a cidade local a responsabilidade da montagem da barraca e a infraestrutura de som e organizagéo dos
musicos de responsabilidade da Fecaje.

A barraca devera ser montada preferencialmente nas proximidades da praga do palco central do evento.

Da Feira de Artesanato

Podergo participar artesdos nascidos ou residentes no Vale do Jequitinhonha.

O artesanato tem que ser produzido na regido, preferencialmente, pelo expositor e a associagéo que ela
representa.

Seréo priorizadas entidades representativas, tais como, associagéo e cooperativas de arteséos;

O artesdo devera colaborar com uma taxa de 1% do salario minimo.

0O arteséo tera direito & hospedagem e alimentagéo, em formato de alojamento, devendo ser obrigatoriamente o
espaco de alojamento proximo da feira.

A feira acontecera dentro de um galpdo com largura minima de 10 metros, garantindo assim a comodidade e
melhor locomogéao do publico visitante.

Das comissdes de trabalhos

As comissdes de trabalhos serédo através de voluntarios que trabalharéo em prol do bom andamento das mesmas
Todas as comissoes terdo um produtor/responsavel, podendo a Federagao, caso tenha recurso disponivel, ofertar
uma ajuda de custo com um valor disponivel na planilha do evento, sendo preferencialmente diretores e
conselheiros;

As pessoas voluntarias teréo direito de hospedagem e alimentacdo em formato de alojamento;

Os voluntariados serdo escolhidos em Assembléia Geral da Federagdo, ndo sendo aceitas pessoas nao
devidamente inscritas com antecedéncia.

Grupos de Cultura Popular
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CAPITULO VI

Art. 13° DAS DISPOSIGOES PRELIMANARES E FINAIS

A-

B-
c-

Nem um diretor executivo podera receber remuneragéo salanial por estarem exercendo tais fungbes, podendo
receber ajuda de custo para representacdo da entidade e/ou producéo executiva especifica de algum evento, tal
como o FESTIVALE, desde que previsto na planilha do evento, alem de todas as despesas de transporte e
alimentagéo e hospedagem reembolsadas, estas ultimas devem ser comprovados por notas fiscais ou recibos com
valor juridico.

A prestac@o de contas sera efetuada anualmente em assembléia geral ordinaria pela diretoria executiva;

A federagéo poderé receber doagdes de qualquer espécie em dinheiro ou bens, que fardo parte do patriménic da
entidade:;

As duvidas surgidas serdo dirimidas pela Diretoria Executiva, conselho deliberativo e fiscal;

Os socios que estiverem inadimplentes com suas obrigagdes estatutarias regimentais devem regularizar sua
pendéncias junto ao orgéo pertinente ate 30 dias antes das elei¢des para terem direito ao voto.

O conselho deliberativo reunir-se-a semestralmente em secdo ordinaria ou extraordinaria quando se fizer
necessaria conforme regimento interno;

O conselho deliberativo sera coordenado por um de seus membros escolhido na sua primeira reunido dentre os
trés membros eleitos;

O conselho fiscal reunir-se-a com a totalidade de seus membros ordinariamente trés vezes ao ano para exames
das contas da FECAJE e, extraordinariamente quando convocado pelo diretor executivo ou pelo conselho
deliberativo;

Entidade Culturais: a FECAJE reconhece como entidades culturais, grupos organizados, grupos de teatro, grupos
de congado, grupos de danca, associagbes de carater cultural etc. Para registro na FECAJE néo sera necessario
que a entidade tenha o reconhecimento juridico da sua instituigao.

Comprovagao de atuagio na area: a FECAJE compreende que para comprovar a atuagéo na area seré necessario
apresentar declaragdo assinada pelo pretendente a associar-se dizendo-se da sua condigao de trabalhador da
cultura ou agente cultural acompanhado do seu respectivo curriculo.

Araguai, 14 de dezembro de 2008.

Araguai 23 de Margo de 2019

Angela Gomes Freire
Diretora Executiva da FECAJE

José Augusto
Diretor Executivo da FECAJE
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ANEXO G - EDITAL FESTIVAL DA CANCAO - BELMONTE 2019

36° FESTIVALE
BELMONTE - VALE DO JEQUITINHONHA BAIANO, DE 21 A 27 DE JULHO DE 2018.

FESTIVAL DA CANGAO B
HOMENAGEADO: MAESTRO JOAOQ DE LILA

REGULAMENTO

| - DOS OBJETIVOS:

* Incentivar a produgdo musical em Minas Gerais e no Brasil, buscando aprimorar e desenvolver a
cultura musical, promovendo um intercambio artistico-cultural entre os compositores de todo o
pais.

» Estimular o interesse da populacao regional pela musica como fonte de cultura, contemplacéo,
encantamento e lazer.

Il - DAS INSCRICOES:

Art. 1° - Poderdo participar do Festival de Musica, compositores e intérpretes nascidos ou
residentes no Brasil.

Art. 2° - As musicas inscritas deverao ser inéditas, assim entendidas aquelas que nunca tenham
sido selecionadas em alguma edigdo do FESTIVALE nos tltimos 10 anos ( NAC SENDO
ACEITA, apos os 10 anos, musicas premiadas) e que ndo tenham sido alvo de divulgagao na
midia nacional, e como musica original a que ndoc contiver plagios, adaptacdes e/ou citacdes
poéticas e musicais de obras de outros autores e compositores.

Art. 3° - As inscri¢des poderdo ser efetuadas até as 00h do dia 31.05.19

§ 1° - As inscri¢Oes seréo gratuitas.

§ 2° — Nao sera aceito material de inscrigdo enviado posteriormente a data-limite, sendo
obrigatorio, para finalizagdo da inscrigao.

§ 3° - Cada participante podera inscrever até 02 (duas) composi¢cdes, mesmo em parceria,
podendo ser apenas uma selecionada.

4° - Cada cantor sé podera interpretar musicas de apenas um compositor.

§ 5° - A musica classificada podera ser interpretada pelo autor ou por qualquer outro intérprete
por ele indicado até cinco (05) dias antes da apresentagéo no festival.

§. 6° - O material de inscricdo ndo sera devolvido e passara a fazer parte do acervo do
FESTIVALE sobre responsabilidade da FECAJE.

« FICHA DE INSCRICAO: preencher ficha de inscricdo no link
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAlpQLScXw2kTm8Y0kJBI1gPCw16WY D1Z6DVdh26HYTR
JHRwhgJRA/viewform com os devidos anexos:

» DA LETRA DA CANCAO (Em formato.PDF): 01 (uma) copia digitada de cada musica, em fonte
“arial”, tamanho 14, com nome do(s) compositor (s) e intérprete(s) e salva em formato.PDF;

+ DO AUDIO (Em formato. MP3): A(s) musica(s) gravada (s) deve vir precedida(s) do titulo de
cada cangéo falado em voz clara e pausada e salva em formato MP3;

Il - DA SELECAO, DA FASE ELIMINATORIA E DA FINAL

Art. 4° - Dentre as cangbes inscritas, serdo selecionadas 20 (vinte) para a fase eliminatdria,
escolhidas por uma comissao de pré-selecio, composta por pessoas das areas de musica e
literatura.

§ 1° - A comissé&o organizadora informara ao (s) autor (s), através de e-mail , pagina oficial da
Fecaje ou telefone, o resultado da classificacdo para a fase eliminatéria, até o dia 01 de julho de
2019.

§ 2° - Nos dias 24 e 25 de julho de 2019 (quarta e quinta-feira), serdo realizadas as duas
eliminatérias com dez cangdes cada, classificando-se as dez melhores, assim entendidas as que
alcangarem a maior pontuagdo geral, para a fase final, a se realizar na noite de 26 de julho de
2019 (sexta-feira).
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IV - DA PREMIACAO

Art. 5° - Dentre as dez canc¢des escolhidas para a final, serdo distribuidos os seguintes prémios:
1° lugar - R$ 5.000,00 (cinco mil reais) e troféu; 2° lugar - R$ 4.000,00(quatro mil reais) e troféu e
3° lugar - R$ 3.000,00 (trés mil reais) e troféu. Nao havera prémio para o Melhor Intérprete.

§1° - A melhor cangéo regional, assim entendida a composigao de autoria de concorrente nascido
ou residente no Vale do Jequitinhonha, recebera um prémio especial de R$2.500,00 (dois mil e
quinhentos reais).

§ 2° - Nenhum artista ou composicdo podera ser premiado duas vezes.

§ 3°- O valor do prémio a ser pago sofrera retencéo de impostos, quando for o caso, na forma da
lei e sera pago até 30 dias apds o evento.

V - DO JURI E DO JULGAMENTO

Art. 6° - O juri sera composto por pessoas de reconhecida competéncia e idoneidade, escolhidas
pela Comissao Organizadora.

§ 1° - A Comissdo Organizadora nomeard presidente do juri um de seus pares, a quem cabera a
direcéo dos trabalhos de julgamento, a comunicacao direta com a comissdo organizadora e a
observacao do zelo, da autonomia e do cumprimento do processo de votacio,

§ 2° - Todas as planilhas com as decisdes do juri serdo, ao final do julgamento, entregues a
comissao organizadora para a devida conferéncia, em presenca de representantes do corpo de
jurados, ndo cabendo recurso da decisao final.

§ 3° - Nao prevalecera empate em nenhuma das premiagoes. Para o caso de desempate, valera
a votagdo/decisao nominal dos jurados.

§ 4° - Para o julgamento sera adotada a pontuacdo de 05 (cinco) a 10 (dez) pontos para cada um
dos seguintes quesitos: melodia, arranjo e letra.

§ 5° - A Comissao Organizadora reserva-se o direito de comunicar somente aos classificados
para a fase eliminatdria os critérios complementares (detalhes) de julgamento, em reunido com os
concorrentes, nos dias 24 e 25 de julho de 2019.

VI — DA PASSAGEM DE SOM e APRESENTACAO EM PALCO

Art. 7° - A passagem de som, devera se iniciar as 14 horas e devera obedecer a ordem de
apresentacio da noite e de chegada dos concorrentes ao local, ndo podendo ultrapassar o
horario das 16h00min horas.

§ 1° - Cada concorrente tera direito a 10 minutos para a passagem de som sobre a
responsabilidade do técnico oficial do festival;

§ 2° - Cada concorrente se responsabilizara por seus instrumentos, bem como pela presenca dos
musicos acompanhantes e intérpretes.

§ 3° - O candidato podera dispor, para sua apresentacdo, de toda aparelhagem que estiver
instalada no palco, incluindo-se uma bateria, sem os pratos.

§ 4° - Anunciado o (a) concorrente, o (a) mesmo (a) tera o tempo maximo de 05 (cinco) minutos
para iniciar a execucéo da musica, podendo ser penalizado com a perda de 1 ponto em sua
pontuacéo total, por minuto de atraso.

§ 5° - Até a meia noite do dia 25 de julho serdo anunciadas as dez can¢oes classificadas para a
finalissima.

§ 6° - A ordem de apresentacéo das cancdes na finalissima do festival se dara de acordo com
sorteio a se realizar em 26.07.2019, a partir das 14 horas, no inicio da passagem do som.

VIl - DAS DISPOSICOES GERAIS

Art. 1° - A comissdo organizadora reserva-se o direito de producdo de um CD com as dez
composigoes classificadas para a final.

§ Unico — Havendo a gravagéo e edigao do CD, serdo distribuidos exemplares aos compositores
e intérpretes, em quantidade a ser definida de acordo com a tiragem.

Art. 2° - Todos os direitos sobre as musicas classificadas, bem como sobre imagens (fotos e
videos) serdo cedidos a FECAJE, inclusive para comercializagdo, podendo o(a) autor(a) utilizar a
mesma obra em qualquer producéo sua ou de quem o(a) mesmo (a) autorizar.

Art. 3° - A Comissao Organizadora oferecera hospedagem e alimentacdo acs compositores,




musicos e intérpretes a partir do dia 24 de julho de 2019, devendo os interessados na
hospedagem trazer colchao, roupa de cama e objetos de uso pessoal.

Art. 4° — Nao havera ajuda de custo aos concorrentes.

Art. 5° - A simples inscricdo da musica no FESTIVAL pressupde a aceitagdo e a concordancia
com todos os termos do presente regulamento.

Art. 6° - Os casos omissos e/ou polémicos ou ndo esclarecidos neste edital serdo objeto de
deliberagao da Comisséo Organizadora.

VIII - DAS INFORMACOES:
1. Para mais informagdes somente por email: fecajeoficial@gmail.com

Aracuai-MG, 01 de maio de 2019.

José Augusto Francisco Pereira
Diretor Executivo
FECAJE
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ANEXO H - EDITAL NOITE LITERARIA — BELMONTE 2019

36° FESTIVALE - FESTIVAL DE CULTURA POPULAR DO VALE DO JEQUITINHONHA
BELMONTE - VALE DO JEQUITINHONHA BAIANO, DE 21 A 27 DE JULHO DE 2019.

REGULAMENTO

DAS INSCRICOES:

1. Poderao se inscrever gratuitamente no concurso autores nascidos no Brasil ou
estrangeiros naturalizados, com a devida comprovacao.

2. Para se inscrever o candidato devera preencher formulario no link:
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIp QL SMd08IhzWUFAwWwOtv5-

TbwJTACIHayT Jkfs2zVdzGASx7EHA/viewform e até as 00h do dia 31de maio de 2019
com seus devidos anexos:

- ANEXOS: Até 02 obras, sendo que somente 01 (uma) sera selecionada para se
apresentar na noite literaria. As obras deverem ser digitadas em fonte arial, tamanho 12,
espacamento 1,5, em até duas paginas, com titulo e Pseudénimo. Os documentos
dever&o ser enviados, em formato pdf.( As obras n&o poder&o vir acompanhadas com o
nome do poeta)

3 . As obras néo enviadas dentro do padréo estabelecido no item 2 - Das inscrigbes, seréo
desclassificadas.

Paragrafo Unico: E vedada a participagdo, como autor e/ou intérprete, a membros da
diretoria da FECAJE, APACA e Comisséo Organizadora da Prefeitura Municipal de
BELMONTE.

DOS TRABALHOS:

1. Os trabalhos deveréo ser inéditos;

2. Nao aceitaremos poesias ja publicadas ou que j& foram selecionadas em edicdes
anteriores da Noite Literaria do FESTIVALE.

3. Os trabalhos dever&o ser assinados com um pseuddnimo.

Paragrafo Unico: Poesias inscritas acompanhadas com o nome do autor, serdo
automaticamente desclassificada.

DO TEMA:
1. O tema é livre

DA SELECAO E DIVULGACAO:

1. Os trabalhos inscritos serdo selecionados por pessoas das areas de Letras e literatura.
2. AFECAJE divulgaré até o dia 15/06 os autores classificados e a ordem das
apresentagoes.

3. Serao selecionadas 10 (dez) poesias para apresentacdo na Noite Literaria no dia
23/07/2019 (terca-feira), na cidade de Belmonte/BA e mais 40 (quarenta) que juntamente
com os 10 (dez) selecionados ser&o publicados em um livro pela FECAJE.

DA NOITE LITERARIA:

1. Os trabalhos serdo analisados por um Juri das dreas de Letras e Artes.

2. Sera permitido o uso de recursos cé&nicos tais como: musica, atores, cenarios, etc.,
ficando a organizacéo e custos por conta do autor, ndo sendo permitido o uso de material
inflamavel.

3. A apresentacdo da poesia bem como sua preparacdo ndo podera exceder o tempo de 7
min.

4. O candidato devera chegar ao local de apresentacdo com no minimo meia hora de
antecedéncia.

5. O candidato que ndo comparecer no local para recitar/ler/ Interpretar sua poesia sera
desclassificado.

6. Os 10 (dez) classificados terdo direito a alimentagéo nos dias 22 a 24/07/2019, podendo




esse direito ser estendido a um intérprete, devendo trazer colchéo, roupa de cama e
objetos de uso pessoal.

DA PREMIACAOQ:

1. A premiac&o sera assim distribuida: 1° lugar - R$ 2.000,00 (dois mil reais), 2° lugar - R$
1.500,00 (hum mil e quinhentos reais), 3° lugar - R$ 1.000,00 ( hum mil reais), Melhor
intérprete - R$ 500,00 (quinhentos reais), que seréo pagos até 30 dias depois da
realizacéo do evento. O valor do prémio podera sofrer reten¢des previstos em lei.

DOS DIREITOS AUTORAIS:

1. Os trabalhos enviados fardo parte do acervo da FECAJE e serdo utilizados para a
atividade/publicacdo/Mostra, etc da Entidade, sendo o autor previamente comunicado, néo
gerando nenhum 6nus para FECAJE.

2. Alinscricao do concorrente indica a sua aceitacdo as normas do presente regulamento,
hem como autoriza a FECAJE a utilizar os trabalhos para publica¢des, ndo sendo aceitas
reclamacoes posteriores.

3. Sera lancado o livro do Concurso de Poesia Escrita e Falada do vale do Jequitinhonha
contendo 50 (cinquenta) poesias, sendo concedido aos autores uma quantidade a ser
definida pela Diretoria Executiva da FECAJE, conforme quantidade de tiragem.

DOS CASOS OMISSOS:
1. Os casos omissos serdo resolvidos pela diretoria da FECAJE.

DAS INFORMAGQOES:
1. Para mais informagdes somente por email: fecajeoficial@gmail.com

Araguai-MG, 01 de maio de 2019.

José Augusto Francisco Pereira
Diretor Executivo
FECAJE
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ANEXO I - CARTA ABERTA A FECAJE

Carta Aberta a Federacdo de Entidades Culturais e Artisticas do Jequitinhonha.
Belmonte, Bahia, 26 de Julho de 2019.
A FECAIE.

Considerando a trajetoria historica do FESTIVALE, no contexto do Vale do Jequitinhonha e do Brasil, pais
marcado por relagdes patriarcais de poder, onde a violéncia simbdlica e fisica se dirigem aos povos que constituem a
cultura brasileira, considerando que o papel social cultural, educacional e politico do FESTIVALE é resistir as
violéncias impostas, expressando na arte as narrativas, memdrias, valores dos povos, construindo a partir da arte e
da interagdo social outros olhares sobre os povos e entendendo que Dos Vales ao Mar queremos a democratizagdo
dos acessos,dos direitos sociais dirigidos 8 Mulheres e Homens, por meio desta carta, queremos ponderar sobre as
violéncias fisicas e simbolicas presenciadas e vividas neste 36" Festivale. A intengdo desta carta é contribuir para a
construgdo dos proximos FESTIVALES,refletindo sobre os acontecimentos e sugerindo agdes concretas que possam
evita-las ou diminuir os impactos que atos cotidianos promovem nos coletivos que participam do FESTIVALE.

Assim, entendendo que os acessos das mulheres a diferentes setores do FESTIVALE, deve ser estendido e
fortalecidas a todos os espacos que o constroem da infraestrutura, a organizagdo do evento, 3 composicdo da
diretoria da FECAJE (ampliacdo da participacdo das mulheres nas tomadas de decisdes), & composicdo dos espacos
culturais do FESTIVALE- dos concursos, shows ao palco livre, sugerimos que se ampliem as formas de garantir
condigbes participativas- aos diferentes géneros; aos movimentos sociais e grupos que historicamente compdem os
festivais. Nesse sentido, sugerimos que no processo de composi¢do e organizagdo dos festivais tais grupos sejam
ouvidos e possam participar da organizagdo.

Sugerimos ainda que se divulgue e incentive- sobretudo durante os festivales- junto aos grupos e
movimentos, as formas de vinculagdo na Federagdo —FECAIE, para que seja garantida a informagdo e a possibilidade
de maior participagdo dos grupos, movimentos sociais junto a instituigdo.

Que na construcdo do 37° FESTIVALE, sejam estabelecidas parcerias junto aos poderes publicos e aos
politicos locais e regionais na garantia de direitos sociais, via acordos formais. Em especifico, entendemos que via
poder publico, sejam garantidos postos de atendimentos de denuncia, acolhimento e atendimento a toda e qualquer
forma de violéncia vivida durante os Festivais, pelos participantes-turistas, pelos moradores locais, muitas vezes
desassistidos pelo poder publico. Aqui ressaltamos que a democratizagdo da sociedade brasileira implica a garantia
de atendimento via politicas publicas as pessoas envolvidas em atos de violéncia.

O Festivale ao divulgar cultura e arte promove o encontro de diferentes grupos sociais, e temos no Brasil e
em especifico no Jequitinhonha, uma longa historia de intolerancia, decorrente da cultura patriarcal (sexismo,
racismo, machismo). As intolerdncias marcam a histéria das mulheres, das mulheres indigenas, dos povos indigenas,
dos povos afrodescendentes e tudo isto, deve ser denunciado nos FESTIVAIS. Portanto, entendemos que dentro e
através dos FESTIVAIS se mantenham os espagos de didlogo ja conquistados pelos movimentos e grupos sociais,
ampliando-os. Partindo do vivido em Belmonte (intolerincia religiosa, assédio sexual e recusa do palco livre a
mulher), propomos que o espago de acolhida, registro e dentncia de violéncias sejam efetivados pela FECAJE, junto
ao poder publico municipal, que se candidatar para receber os festivais. Nesse sentido, propomos um posto de
atendimento 24 horas durante os FESTIVAIS, sugerimos serem promovidas a¢gdes de campanha via agentes culturais
gue possam promover mudangas nos comportamentos de intolerdncia sexual, cultural e religiosa. Reconhecemos
que a FECAJE tem se posicionado contra atos de intolerdncia, motivo pelo qual, encaminhamos esta carta, pois
entendemos que mudangas estruturais na organizagdo dos FESTIVAIS podem promover de fato relagdes sociais
igualitarias/democratizantes.

Assinam esta carta os seguintes movimentos e as instituicdes:

NOS- Nicleo de Orientagdo Socio educacional- Projeto Rede de Protegdo Contra a Violéncia a Mulher:
rompendo o silencio, a violéncia e a invisibilidade- Projeto de Extensdo UFVIM.

Observatério Dos Direitos das Mulheres dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri-UFVIM

Observatério do Semi-Arido e Cerrado- UFVIM

NEALAS- Nicleo de Estudos Literarios, Artes e Saberes UFVIM

NEABI- Ntcleo de Estudos Afro Brasileiros e Indigenas- UFVIM

Levante Popular da Juventude

Movimento dos Atingidos Por Barragens

Movimento Indigena

Coletivo Erés

Rede de Artesanato do Vale do Jequitinhonha.

Grupo Blad Bladys.

Grupo Mulheres da Vida
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ANEXO J - FESTIVAL DA CANCAO - FELISBURGO 2018

CAMINHO DE AREIA E FLOR
CLAUDIO BENTO

Vazante de rio Cheio
Que bom sera de barranca
Remanso de 4gua clara
Flor que a lua se deu
Eu vou de rio doce
Canoeiro beira mar
Correnteza de vida

Que vai se perder no mar

Vazantes de rio cheio
Ribanceira de barranca
Remanso de agua clara

Flor que alua se deu
no espelho d’agua

Alua de prata

Clareou
Feito lembranca branca, feito renda branca
Na melodia do vento
A voz de um cantador
Meu coracéo esta guardado

na vela de canoa

Caminhos de areia e flor

Onde mora o meu amor




174

Lere lere lere lere
Lere lere lere leré
Lere leré Lere lere lere lere
Lere lere lere leré

Lere leré

Né&o quero mais cuidar dos
filhos
Nem andar nos trilhos
Quero fazer Arte!
Né&o quero mais lavar a louga
E nem ser a moga que nao

mais me cabe (2x)

Néao quero mais ficar no
tanque,
Levantar palanque — essa é a
minha Arte!

Né&o quero mais ficar sozinha
Presa na cozinha, sem fazer
minha Arte...

Pra Danda, pra Danda, pra
Danda, pra Danda, pra Danda
Pra Danda, pra Danda, pra
Danda, pra Danda, pra
Danda...

Né&o posso mais ficar calada
E me fazer de bela, recatada
e do lar
Néo posso mais voltar pra
casa
Cortar minha asa e deixar de

voar

MATRISTICA

Composicao/Intérprete: Giselda Gil

Jé& chega de botar na mesa
Toda minha magoa e
insatisfacédo
Pra alma que tem fome de
Arte
Né&o existe homem que lhe

diga: NAO...

Danda, olhe pra vocé
E invista no seu préprio bem-
querer
Oh, Danda se a mée ¢ sina
O que ela ensina
E puro prazer
A vida tem que ser bem
vivida
E a Autonomia
Tem que plantar pra colher
Refrao:
Eu posso fazer o que eu gosto
E s6 assim eu mostro
O que é o Amor
Eu posso fazer o que gosto
E s6 assim eu mostro
O que é o Amor...

Pra Danda, pra Danda, pra
Danda, pra Danda, pra Danda
Pra Danda, pra Dand4, pra
Danda, pra Danda, pra
Dandara...

[ii guer rei ra...

Vem Maria Bonita

Canta Elza, pinta Frida

Pra essa vida Dandarar
Rio, barro, chita
Tambor e roda bonita

Pra ndo deixar de brincar

Vem Maria Bonita
Canta Elza, pinta Frida
Pra essa vida Dandarar

A forca guerreira
Deixo a semente

Que néo para de cantar...

Refrao:
Eu posso fazer o que eu gosto
E s6 assim eu mostro
O que é o Amor
Eu posso fazer o que gosto
E s6 assim eu mostro

O que € o Amor...

Lere lere lere lere
Lere lere lere leré
Lere leré Lere lere lere lere
Lere lere lere leré

Lere leré
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O CANTO DAS LAVADEIRAS
ZAAK PORTO

A lavadeira vai descendo
Vai cantando ao encontro do rio
Rodia pronta, bacia na cabeca
O rio lhe espera
Lavando roupa todo dia com alegria
No esfrega, esfrega
Lava, lava, lava, lava

Leva, leva, leva, leva
Simplicidade na alma
Alegria no olhar
Na beira d'agua canoa
E o canto que nos encanta
E cantam seus cantos

Cantigas antigas.

RIO ADENTRO
GLECIA S. SANTOS

Nas aguas mergulhei
E um pensamento veio.
Quem diz que sabe tudo
Né&o chega nem ao meio.
Com alma de poeta
Das maos calejadas.
Marcados pelo sol

Que brilha em nossas almas.

Nossa fé, nosso estandarte.
E nossa histéria, nossa vida, nossa arte.
Vivemos desse chido
E ndo arredamos pé.
Compramos nosso péo,

Com suor e sangue é.

Ah o mundo. (2 vezes)
Consegue ser profundo e raso,
Mais que tudo
Eu sei que nada é por acaso.

Leva...

E um pensamento leva...

(Refrédo) 2 vezes
E esse rio que vem e vai.
Esse rio que leva e traz.

E esse rio desagua oooh. (Leva meu amor)
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SERTAO DAS MINAS GERAIS
MALTER RAMOS

Toda manha quando acordo vou direto pra cozinha
Acendo o fogédo a lenha e preparo o café matinal
Encho o balaio de milho no paiol pra minhas galinha

Depois vou ver as vaquinha e tiro o leite no curral

A mulher e as crianga tdo de pé na correria
Café com cuscuz e leite, beiju, queijo e farinha
Os menino v&o pra escola pra serem doutd um dia
Tenho a familia perfeita, com filhos que me respeita

E uma mulher que é uma rainha

Depois de alimentar os porco 14 no chiqueiro
Levo o gado 14 pra manga pra pastar o dia inteiro
Pego o arame farpado pra cercar minha fazenda
Nao trabalho pra ninguém, nédo nasci pra ter patrdo

Sou eu quem faco a minha renda

E na hora do almoco, tem galinha caipira
Verdura plantada em casa costume que ninguém tira
Sempre agradeco a Deus pelo pédo de cada dia
Esse é o meu segredo, quem tem fé nunca tem medo

E vive cercado de alegria

A melhor parte do dia é quando o fim de tarde chega
Passo a méo no violdo e toco moda sertaneja
As criancga cai na danga brincando e pedindo mais
Os cachorro entra na festa, fazendo parte da orquestra

Desse sertdo das Minas Gerais




VELHO SOL
JOSE OTAVIANO MIGUEL

Sempre vou voar na imensiddo
Ouvindo uma voz
Escalando o auto da paixdo
Estrelas entre nos
Vem o sol, o mesmo velho sol

Vem o sol, velho sol

A agua que alimenta plantacéo
Um rio vou seguir
Esperando a luz na escuriddo
A lua vai surgir
Vem o sol, o mesmo velho sol

Vem o sol, velho sol

Passos de criangas pelo chéo
Sementes do amanha
Acendendo a luz da criagédo
A natureza irma
Vem o sol, o mesmo velho sol

Vem o sol, velho sol
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FLORES DO CANGACO
SANDRO ROBERTO DE ALMEIDA - AMERICANA-SP

Mulher do cangaco, fina flor de fino trato
Dinha de Delicado, mel de Beija-Flor

Cada pétala tem cheiro, de sertéo, raiz e mato Canto de Canario, para Adilia seu amor

Dulce sem Crianca era brinquedo sem amor Neném se Luiz Pedro, uma santa sem andor

Lidia de Z¢é Baiano, Foi poesia sem autor Horténsia Volta Seca e Veronquinha Beija Flor

Sila sobrevive no Sereno, sinhazinha
Iracema Pinga Fogo, Labareda em Mariquinha Gato, persa de "macaco", onde a isca foi inacinha Boa Vista

viu Doninha, avoou Besouro pra Zéfinha

Mulher do cangaco, fina flor de fino trato
Maria mais Bonita acendendo o Lampi&o

Cada pétala tem cheiro, de sertdo, raiz e mato Como pé de Dada, ou Maninha de Gavido

Maria, flor Bonita, iluminando o "Capitédo"
Um lindo vagalume, acendendo o lampiéo

Sémente que germina, trouxe o fruto da paixdo Bem-vinda, Expedita, flor menina do Sertdo

Por Dad4, se vé, flor arrancada da jardim
Corisco correu risco, por amor até o fim
Quem troca a cabeca pelo pé, é estopim

E o corpo desta historia, tim tim por tim tim

Mulher do cangaco, fina flor de fino trato Dinha de Delicado, met de Beija Flor Cada pétala tem cheiro, de

sertdo, raiz e mato Canto de Canario, para Adilia seu amor

Mulher do cangaco, fina flor de fino trato
Maria mais Bonita acendendo o Lampi&o

Cada pétala tem cheiro, de sertéo, raiz e mato Como pé de Dada, ou Maninha de Gavido

Nao é flor que se cheire, se espinho fere o coracéo

Toda flor que se cheira, deixa um perfume entre as maos
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MISTERIO MULHER
LAECIO BEETHOVEN

Mulheres sdo fontes, sdo vasos, sdo flores;
Sao luzes, cristais, sdo Rubis, turmalinas;
Dureza das pedras, riqueza das minas;

Mulheres sdo sete mistérios e dores.

A forca das aguas e a fé dos andores;
Mulheres sdo artes da graca divina;
S&o sacras, mundanas, vilas, sdo felinas;
Sé&o ventres, sdo versos, arco-iris e cores!

Sete mistérios.

Passado, nas puras septilhas violeiras;
Nos sons eletronicos, midias modernas;
Na alma da gente, sonatas eternas;

Piedade, na escala das notas solteiras!

Do filho que nasce no véu da poeira,
Mulheres sdo mées e a ternura materna;
Da flora extinta esséncias fraternas;
Sao Dalias, Violetas, anis, jardineiras.

Sete mistérios.

Sonora, declama o findo soneto

A brisa mulher guardiéd, feminina!
O vento senhor tradigdo masculina

Soprando macio harmoniza o dueto.

Chiquinha Gonzaga, no som do Allegretto,
Inspira o refrdo do empoderamento!
No tempo do verso sem constrangimento,

A voz é a caneta e o ouvido o livreto!

Arcanjos, virtudes, promessas, os dias,
Cabala, pecados, perddes e Marias

Sé&o sete, sdo ecos, sdo voz, repercutem!

Olhai a carranca sem medo ou espanto!
Sabei, do lendario, o valor sacrossanto!
Cantai a cang¢éo feminina Virtutem!

Sete mistérios.
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DIVERA
TOMAZ GUIMARAES - TEOFILO OTONI-MG

O meu rogado ja preparei
Eu vou plantar com minha cabocla um ipé roxo
Na minha vida inteira eu quiser assim um cantador

Mas na viola a cabocla me ganhou

Cabocla, meu marzéo do interior
Arreda do meu peito a minha dor
Divera nés sabemo
Como o amor que rega

E cresce, no trejeito, uma flor

Cabocla, o meu peito quer cantar
Igual os passarinho no pomar
Mas a viola chora por mim

Quando os 6io num chorar

O meu rocado ja preparei
Eu vou plantar com minha cabocla um ipé roxo
Na minha vida inteira eu quiser assim um cantador

Mas na viola a cabocla me ganhou
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CURAGUA
LOHANYE SAMARA COELHO - BELO HORIZONTE-MG
INTERPRETE: LETiCIA AVELAR

O teu canto me chamou Risquei o meu ponto na areia,

O teu canto me chamou que eu sou mandingueira, menino,

Separei um mago de flor ndo mexe comigo nédo

Perfumado de alfazema
ah, ndo mexe, nao

E vela branca pro meu Orixa
Odoya Rainha das aguas do mundo,

seu canto profundo tocou

Yara, Janaina, senhora das dguas, sereia 0 meu coragdo

Rainha do marco
Risquei o meu ponto na areia,

Todo quebranto ela tirou, que eu sou macumbeira, menino,

Quem é de ajuda Deus ajuda ndo mexe comigo nédo

Mau olhado ela afastou

Axé pra quem é de guiné ah, ndo mexe, néo

Sal grosso, pimenta vermelha, alecrim, (Oracéo de Salve Rainha, de dominio

patud Eruya publico,

mas que néo sera executada ao vivo)

Pra toda maldade eu empunho a espada de

Jorge, Salve, salve, Sdo Jorge Oxala que me protege

Salve, Salve, Sdo Jorge, salve, salve Pai Ogum pra debandar
Nossa senhora abre os caminhos

Se as vezes tropeco e choro, me pega no Yemanja a Rainha do Mar

colo, mé&ezinha
Yemanja
Rainha das aguas do mundo,
seu canto profundo tocou

0 meu coragéo
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O SONHADOR
TAQUINHO DE MINAS - BELO
HORIZONTE MG

Eu quero o dom de Machado de Assis,

A maravilha da flor-de-lis!
Eu sou do rio Araguaia,

Da areia branca na praia.

Eu quero ser o Zumbi dos Palmares,
A liberdade que vai pelos ares...
Eu sou do jequitibg,

Da tribo dos Carajas.

Nasceu da bela Iracema
O amor em poema
Na voz do cantor!
Do cheiro de Gabriela,
Cravo e canela

Me fiz sonhador

O sonhador vé luz na escuridéo,

Conhece a imensiddo do céu, do mar...

O sonhador de alma colorida

Tem a vida para amar!

SAUDADE MORENA
LUCIANO TANURE - ARACUAI - MG
(MELHOR CANCAO REGIONAL)

Eu 't6" com saudade, morena
Eu "to" indo embora te ver
E quando eu chegar tu me entrega

Aquele abraco apertado, "6lere"

Te trago a minha boca pequena
Um verso que fiz pra vocé
Se eu ndo disser nada, me entenda

Me engasguei de tanta saudade, "6leré” Bis

Tudo que eu vi no caminho
Estrada, poeira, barragem azul
Me dava a certeza que a vida

E de nada sofrida. Te amo, é s

O dia chegou na janela
Vocé me esperou no portéo
Dé ca teu abraco, morena

Que eu canto "pro cé" meu poema, "Oleré"
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CORTEJO

RICARDO PEIXOTO E VALERIA DE CASSIA PISAURO - CAMPINAS-SP

O tambor retumba a cadéncia,
De Palmares reluz o cantar,
O tambor retumba a cadéncia,
De Palmares reluz o cantar,
Que de encanto vem abencoar,
Abram alas, congadeiros!
Que de encanto vem abencoar,

Abram alas, congadeiros!

As bandeiras sagradas acenam
oferendas e louvacéo.
As bandeiras sagradas acenam
oferendas e louvacéo.
Da licenca, meus irmaos,
Pra congada se apresentar!
Da licenga, meus irmaos,

Pra congada se apresentar!

Balang¢am guizos, paias e bastéo,
E a tradicéo a desfilar.
Balangam guizos, pais e bastéo,

E a tradicéo a desfilar.

E festejo de negro cativeiro
E cortejo que vem d'além-mar
E festejo de negro cativeiro

E cortejo que vem d'além-mar

Sacréario de crencas irmas,
Salve, sédo benedito!
Sacréario de crencas irmés,
Salve, sédo benedito!
Gragas, Nossa Senhora guardi,

Sou filho do Rosario!

Reza em festa que se encerra,
Da vassalagem a realeza,
Procisséo de beleza e poesia,

Coroacédo de negros em reis e rainhas




CORRENTEZA

WILLER DURVAL LEMOS - MINAS NOVAS-MG

Plantou, oi milho crioulo, fulana
Banhou, beira de riacho
Colheu, oi milho crioulo, fulana
Pescou, lambari diacho

(bis)

Canarim que voa da gruta a janela do
Sobraddo Andorinha no fio, ta calgada de
lapa, farinha, beiju Agua de alambique, a

saliva da cana no coragdo Cord&o verde

encerado, vento no capulho do algodéo

Refrédo
Quando relampia vai trovejar
eu ndo sou o Fanado meu senhor, essa
forca da correnteza
Quando relampid vai trovejar
barragem do Fanado que quebrou, essa

forca da correnteza

Plantou, oi milho crioulo, fulana
Banhou, beira de riacho
Colheu, oi milho crioulo, fulana
Pescou, lambari diacho
(bis)

Canarim que voa da gruta a janela do
Sobraddo Andorinha no fio, ta calcada de
lapa, farinha, beiju Agua de alambique, a

saliva da cana no coragdo Cordéo verde

encerado, vento no capulho do algoddo

Refrédo
Quando relampear vai trovejar
eu ndo sou o Fanado meu senhor, essa
forca da correnteza
Quando relampear vai trovejar
barragem do Fanado que quebrou, essa

forca da correnteza

Eu s6 sou afluente, retirante menino
Flor, boneca de barro, jaboticaba de
vinho
Pau de fruta pana, bicho solto do rio
falo minasnovez, do Quilombo, Rosario,

Divino

Refréo
Quando relampia vai trovejar
eu ndo sou o Fanado meu senhor, essa
forca da correnteza
Quando relampid vai trovejar
barragem do Fanado que quebrou, essa

forca da correnteza

E encheu, foi o Aracguai (e encheu,
encheu, encheu)
E encheu, foi o Jequitinhonha (e encheu,
encheu, encheu)
E cabou, foi na beira do mar (e cabou,
encheu, encheu)
E beijou, foi a beira do mar (e beijou,

encheu, cabou)
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0 PALHACO
IVAN PESTANA - MINAS NOVAS - MG

(Primeiro lugar no Festival da Cancao)

Brasil, o palhago virou plateia.
O picadeiro esta vazio,
Nos distraem com sua novela
Péatria forte, mae gentil,

O espetaculo virou comercio.
Dessa tragédia, drama frio.

De um circo armado no congresso
Eu canto em nome do carma,
Juizes se fazem artistas de televisdo
Bandidos de terno e gravata

Os egos que ferem na alma a populacéo

"Ohhhh, Ohhhhhhh" - 4 vezes.

Meu canto em nome do carma
A voz é a Unica arma
E quando a sujeira se lava
O povo é que rege a Nagdo
Meu canto em nome do carma
A voz é a inica arma
E quando a sujeira se lava

O povo é que rege a Nagdo

INGELENCIA DO SERTAO
RONALDO TOBIAS - MONTES CLAROS-MG
(TERCEIRO LUGAR)

Vocé de 14 qual o preco da saudade
De quem partiu deixando o seu sertéo
Deixou Maria, lata d'4gua e trés crias
Cobra armada na rudia, fico assim sé de pensar
A seca é dura, mais duro ¢ sentir saudade
So de ver as malas prontas meus olhos querem

chorar

Vocé de ca qual o peso da bagagem
De quem partiu deixando o seu sertédo
Olhou pra tras e so viu poeira solta
As criangas todas roucas de tanto gritar adeus!
Inté Curisco, meu cachorro perdigueiro
Seguiu até perder meu cheiro nas curvas do

estraddo

Vocé nao sabe como parte o coragdo
E como doem os calos de minha méo
Como incomoda o barulho da cidade
Homens cheios de maldade, feito bichos na
prisdo
Ver homem rude ser chamado de doutor
La no sertdo lhe chamariam de sinh6
Fumaca branca vai matando o povo manso
Néo tem folga, nem descanso, nem dinheiro,

ai meu Deus!

Vocé de 14 qual o preco da verdade
Que nuvem negra ta rodando o meu sertdo
Que agua fresca ja da pra encher moringa
Gado bebe na Cacimba, Xique-Xique ja floré
Inté Sanhago voltou pousar no coqueiro

Madrugada no terreiro Galo Indio ja cantg

Vocé de ca qual o preco da alegria

De quem partiu voltando pro seu sertg
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ANEXO K - NOITE LITERARIA - FELISBURGO 2018
(As letras utilizadas da noite literaria para analise do trabalho foram: Cidade Maria e

Acalento para a voz de uma mulher)

Nede Jilevaric
Reobsen Waile

Felisburgo-MG
2018
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Noﬂ&dt,//Gaia do Festivale

A Noite Literaria é palco dos poetas do Vale que apresentam leituras
literarias, que acontece durante o concurso de poesias, cujo objetivo principal ¢é
resgatar e valorizar a linguagem escrita como importante forma de manifestacio
cultural da regiio do Vale do Jequitinhonha, além de lancar novos escritores
regionais, incentivando suas carreiras por meio de premiacdes ( 1° Lugar, 2°
Lugar,3° Lugar, Melhor Interprete), e também o momento de escritores
lancarem seus livros ou producdes voltadas a literatura.

A noite literdria nasceu da inquietude daqueles que se dedicavam a escrita
no Valee nio percebiam espaco para arte do escrever dentro de nosso evento
maior, o FESTIVALE. Assim, em 1992, nasce no Festivale de Bocaitiva a 1*
Noite literdria do Festivale. Para surpresa dos organizadores, para esta primeira
Noite Literaria, foram inscritos 56 poemas de 30 poetas, vindos de 13 cidades
do Vale e foram selecionados 10 poemas: Noite Clara... Dia Escuro (Paulo
André Alves de Amaral - Medina), Tropical ( Rubéns Pinheiro Espindola -
Joaima), Cerrado (Clévis Antonio Damasceno - Rubim), Retirante (Juarez
Ferreira Freitas - Pedra Azul), Génese da Inspiracio ( Ana Lucia Ramos
Alkmim - Bocaiuva), Sertanejo, Bicho Bao(Maria Nilma Ferreira de Oliveira -
Bocaitiva ), Leitura Viva de Drummond ( Advaldo Assuncio Cardoso Filho -
Diamantina), Dicotomia ( Wellington Miranda - Jequitinhonha),Amor de
Crianca ( Adriana Gongalves Pio - Jequitinhonha).

Os primeiro vencedores da 1* noite literaria foram:1° lugar - Leitura Viva
de Drummond, 2° lugar e melhor interprete - Dicotomia e3° lugar -
Tropical. Em 2018, foram 86 poemas inscritos de 49 poetas de todo o Brasil.

E assim, ano a ano, a poesia toma conta do Festivale, e a Noite Literana se
torna a grande noite de gala deste evento magico.

Ao todo, ji foram realizadas 21 noites literarias. Além da primeira, em
1992, em Bocaitiva, foram também realizadas em 1993, em Minas Novas; 1994,
em Salto da Divisa; 1996, em Jequitinhonha; 1998, em Itinga; 1999, em
Jordania; 2000 em Bocaitiva; 2002 em Pedra Azul; 2003, em Medina; 2004, em
Salinas, 2006 em Aracuai, 2007 em Joaima, 2008 em Capelinha, 2009 em Grio
GrioMogol; 2010, em Padre Paraiso; 2011, em Jequitinhonha; 2013, em
Medina; 2014, em Aracuai; 2015, em Salto da Divisa; 2016, em Jequitinhonha;
2017, em Felicio dos Santos.

W &[% @dm‘a Adaptado de: J6 Pinto (Inregistros do livro piloto sobre

o Festivale) e registros da FECAJE
Rebsen Weile
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. % elizburgo: MeuPoema

Felizburgo poema,
Cidade menina,
Terra formosa,
Embora simgela,

Sempre direita
Da destra divina
Entre montanhas,
Graciosa aquarela.

Felizburgo menina
De pracas enfloradas,
De ruas pacatas,

De Jargo tracado,
Por onde a lua
Deambula encantada,
Enquanto a cidade
Repousa tranquila
Sob o céu estrelado.

.// / () &[13116

Nasceu em Belo Horizonte, passou a infancia em Rio do Prado e hoje vive em Felisburgo.
Mineiro, editor, escritor, poeta, fotografo, ensaista, ufélogo, autodidata na vida, com a alma
tatuada de experimentos patéticos, amante das artes, de papos insanos e ideias singulares.
Seria atleta se levantamento de livros, xicaras de café e tagas do licor de Baco se tornassem
modalidades esportivas. Estudante de muita coisa... Apaixonado pelas infinitas
possibilidades do humano, arrebatado pela psicologia, espiritualidade, poér-do-sol,
astronomia, completamente miope, esharra o tempo todo em gigantescas interrogagoes...
Tabagista inveterado, misantropo, namorador, filésofo de boteco, mas genial, cuja poesia,
hostil e wviolenta, associou seu nome aos poetas marginais e malditos. Participou da
Antologia dos Poetas do Pao e Passo, Belo Horizonte, 1986, e da Antologia
do Coletivo VOHEJAR, Itinga MG. Editor dos jornais Integracao de Minas,
| Focus, Corvo, Equilibrium, Vox Orbi e da Revista Latu Sensu. E o
idealizador da Editora Arte Eterna, que vem imprimido sonhos e poesia de
forma artesanal no Vale do Jequitinhonha.

FESTIVALE
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Corrente na mio, nas costas vergiao

Nas mios o rosario da hibertacio,

No calor da labuta, e cortes nas mios;

No olhar da mie acalanto e cangio.

Chicote nas costas, fuga pro sertio

No manto da mie cabe o choro da opressio;
Nas dores do corpo, dos males ao chio;
Rainha bendita lhe acalma o coracio.

No choro do negro, dor da escravidao;

Nas contas do rosdrio, sonho e emocio

De dias melhores em outro rincao;

Sobre os bracos da mie com muita gratidio
Passou se o tempo feito um rojio;

O negro liberto vagou como cio;

E os homens de pretos tiveram permissio;

A mie do rosario tornou -se devocio.
Soberana oraga era festa desta tradicio;

De rezas, benditos e batucagio;

Rainha e rei era comunhao;

E tudo era feito com muita oracio.

Comuda, fartura, banquete e comemoragio;
Na festa divina da rainha de uma nacéo;
Maria e o menino com rosario na maio;
“Que da sete voltas ao redor do coracio”
Rainha dos homens pretos!

Mae, maemha, “Senhora do Rosario

Sua casa cheira, cheira cravoe flor de laranjeira”
De joelhos agradeco sobre seu manto sagrado;
De libertacio, dos homens escravizados;

Nesse pedaco de chio, que tiveram uma maeinha, Intérprete
senhora da salvacio; “Pois se ela nio viesse no mundo AllefHeberton
Ai de nos o que sena.”

Salve Maria!

José Claudionor dos Santos Pinto - Itinga

Conhecido como J6 Pinto , nasceu em Itinga/MG. Filho de Joio Antenor Ferreira Pinto
(Em saudades) e Maria Pereira dos Santos Pinto (Em saudades) e irmdo de Ana Nice,
Claudenice, Cleonice e Valdenice. E professor, graduado em Histéria e pés graduando em
Ensino de Filosofia, Técnico em Patriménio Cultural e produtor cultural. Publicou: livro
Despertar Poético (1999, livro caeiro), Memérias de Itinga (2009), Mutirdo das Letras
(2010, organizagic), Poste Poesia (2017, participagio), Estradas de Chio - Coletivo
VOHEJAR (2018, participagio). Diretor do Centro Cultural Escrava Feliciana e militante
cultural,que as vezes brinca de ser poeta, poesia que chegou a sua vida lendo as de sua irmi
Ana Nice, o qual o inspirou.

Vede Jieriria
Rebsen Waile
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Eu sou a voz do Rio Jequitinhonha, lamacento e dragado,

Silenciado de peixes e de lavadeiras - Ah, doces lavadeiras

Que seguem secando com seus lencdis e si bemois

As ultimas gotas do choro do rio...

Um rio nascido no Serro (de parto normal), em meio as pernas de pedra do vale...

E segue, descendo (porque rio sabe que rio nao sobe), rasgando o chao

Sedento e faminto - e eu, uma simples voz em instinto,

Traco-lhe o percurso até a foz do rio e da voz...

Ah! Ele traca quase um labirinto...

Em Datas ele acena e da bom dia e, em Diamantina, ginga no ritmo afro de Tika

E, ao som da Vesperata, Sacode ao vento os estandartes de Marcelo Brant

E rindo um rasgado riso de rio, ele sente frio e segue sua sina...

Logo adiante, aceita um pouco d’agua do Rio Vermelho e, feliz,

Fertiliza o solo de Felicio dos Santos e langa um rapido olhar para Couto Magalhaes

E para pra descansar nas claras areias de Sao Goncalo do Rio Preto e Senador Mourao...
De repente (nio mais que de repente), ele perde forca, estreita-se, quase corta...

E de cortar o coracgio! E grita por entre areias: Eucalipto! Eucalipto! Fis a questio...
Mas chega a Bocaiuva, meio anémico, mas ainda vivo e toma um gole de cultura

No ritmo do catopé de Seu Joao Besouro e embebeda-se em um sonho vindouro,

e cala em seu intimo diamantes, Turmalina, quicd, ouro...

E retoma seu leito, ja avistando a bela Carbonita - E Itamarandiba - “Pedra polida”;

E Itacambira - Cendrio de Guimaraes Rosa - E Botumirim - Cerra pequenininha -
Tantas casas entremeadas em prosa - Contas de um rosario que se reza em Capelinha,
Mas o rio quer mais, ir além-mar, além-cais...

Entio, lambe o brilho dos metais em Malacacheta

E para a sombra do casariao de Minas Novas

E mata a sede dos quilombolas em Chapada do Norte

E percebe que é um rio de sorte por abrigar tantas etnias, povos que lutam, que creem
E que vao desfazendo da vida o né

E ao findar a tarde, grita a porta de Grao Mogol e Francisco Badaré: abram a Porteirinha!
Nem pede pouso, s6 um dedo de causos em fina malha, e logo a frente ja avista Cristilia!
E acolhe no colo o Riacho dos Machados, enquanto degusta uma cachaca de Salinas...
Esse nao é um rio qualquer, ele se encharca na prépria fé - tao miscigenada!

Do Padre, do Poeta e do Cantador

E convida Padre Paraiso para uma prece a Virgem da Lapa 4 sombra das Taiobeiras...
E quando vé as Araras Grandes em revoadas de cantigas - tantos meninos de Aracuai
Percebe que, enfim, realizou o sonho dos Icaros do Vale - voar sem medo de cair...

E convida Lira Marques para um passeio de canoa com Frei Chico

Até atracarem em Itinga - onde os esperam, a margem do rio, Seu Ulisses:

O homem que modela em barro o Cristo do Sertao...

E Cldudio Bento, o ilustre rebento do préprio rio-Jequitinhonha... a declamar suas onhas

FESTIVALE
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Com seus poemas na ponta da lingua e os versos nas veias e nos sulcos da mio...
Isso fortalece o rio, até o envaidece e faz crer que vale a pena seguir...

E ouvir Josino Medina com sua viola nas ruas e pracas de Itaobim, Rubim e Joaima...
E o rio olha pra cima e diz: Jacinto que vou até a Asia, estou chegando a Jordania...

Entio, o liquido corpo do rio serpenteia por entre pedras azuladas e chega a Pedra Azul...

Ah, saudade de Willian Pinheiro! Agitador cultural verdadeiro...

E, em suas margens, surge um “Jardim da Fantasia”: Voz, violio e alma de Paulinho
E o rio pede com voz doce e iimida: - Canta, meu bem-ti-vi, s6é mais um pouquinho...
Vem cantar em Felizburgo, com Pereira da Viola, Saldanha, Saulo, Rubinho, Tau
Tadeu Martins e Carlos Farias Maxacali, com seu coral de lavadeiras 1 de Almenara,
Que nunca cansam nem de cantar nem de lavar...

Ah, vida de rio é mesmo, sem regras, e ele segue,

de braco dado com Verono, ja meio saltitante,

E da o grande Salto da Divisa - E viva Santo Antémnio do Salto!!!

Salto que lhe é detido pela represa que engole a certeza de que se € livre para saltar...
Mas ele, o rio, ndo se deixa intimidar e segue o caminho, por terras nao mais mineiras
Santa Cruz de Cabrilia ja é logo ali

E em seguida vé-se Belmonte, 14, logo depois do monte

E o rio, nao mais vazio, mas cheio de si, segue para a foz, e eis que surgem tantas vozes
Dos indios, dos negros, dos sertanejos, dos artesaos e artesas,

Das parteiras, das benzedeiras, dos poetas, dos cantores, dos contadores de causos
Dos bois enfeitados, das folias, dos reisados - ninguém mais fica calado...

E o rio sente o arrepio encrespando-lhe a superficie,

E, pois, o fim do seu oficio:

Ser a liquida-voz do povo do vale que luta e teima, e cré, e busca...

E de forma brusca, o rio se deixa salgar e a voz se torna multipla, oceénica,

E o rio encerra seu (per) curso: ele chega, enfim, ao mar!

Intérprete

Leticia de Cassia Avelar

Jucilene de Lourdes Vieira — Bocailuva

E agente cultural, professora das redes estadual e particular de ensino, na area de
Letras. Oriunda da zona rural da cidade de Bocaitva, tem orgulho em representar o
Vale do Jequitinhonha por onde vai. Ndo é escritora profissional e escreve seus poemas
sempre com tematica voltada para a terra, as questdes existenciais e o homem do

campo.

Note Mgrivia
Rebsen Weile
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arco embebido

O balsamo soluto dos teus cabelos

Traz sombra a um coracao surrado

No vulto encontro-me na balsa,

Ao socorro do naufrigio nos meus prantos confluentes
Es a bussola que desatraca-me dessa balca de emaranhados confidentes
Embalsamado pelo teu amor, livro-me do condor mental.

A forca de um tisico a farfalhar a dor que nao fenece

Soluco risos enganosos, pra que os virtuosos olhos que me assanham
Nio deixem de arrepiar o dmago da vida

Nos sonhos citricos de um critico amor,

Caudalosos abracos acalantam como berco

Na suplica de um terco,

As aves Marias que ganham o céu sem pouso,

Sonante o teu sorriso pra ritmar

O possante amor ¢ue ora meu arrimo

ora inundacio.

Minha dileta bruma de solidio,

Por ti arrisco salvar mil canavieiras

Sem temer a ftiria célera que possa me ancorar na terra dos sem fim
Em suas velas confio i haste

Por quem navegou desmastreado em paixdes insoluveis sem mergulhar
A lamina-d ‘4gua do teu amor,

Vou de encontro a afogar

No almejo as terras de Aiocd

Sem perecer na praia,

O amor vem de ondas, sigo a velejar.

Intérprete
Felipe Cortez

Samuel Abade - Itaobim

Com 18 anos, nascido em BH e crescido em Itaobim, vale do Jequitinhonha. Desde os 15
anos encontrou na escrita em especial a poesia o refiigio para as contradigbes que o cercam.
De tantas inquietagbes encontrou nas palavras a forma de gritar e calar os seus anseios e
receios. V& nos poemas que escreve a forma de fotografar os sentimentos e, assim garantir
que um dia péde sentir como uma crianga a ingenuidade dos momentos, e provar que o
tempo passa, mas nunca cessa a vontade de manter acesa a festa que € a vida. Sabendo que
as miusicas alternam e nem todos os convidados permanecem até o final, faz eterno os
sorrisos que cativa em cada terno abrago que celebra. Sente a alegria da vida traduzindo
alegorias que o cotidiano oferece, sem fenecer em si o espirito de peregrino do amor. Vive
pra amar.
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8 {/-)// chave do armdrio

Aqui dentro faz frio

Aqui dentro faz falta

Falta de amor

Falta de calor

Falta do sabor da liberdade

Da identidade

E de me vestir a vontade

J4 ai fora, tem cor, flor e sabor
Mas nao me deixo enganar

Al fora tem dores

Tem opressores

E agressores

Que seguram a chave

Que me aprisionam aqui dentro
Nesse eterno inferno inverno
Com roupas que nio me cabem
E poeira de um armadrio velho

Quebro minhas fechaduras para respirar
Um puro ar para nao me sufocar

Tento me libertar e correr de la
Me vestir a vontade

Amar de verdade

Buscar minha identidade
Buscar minha liberdade

Mas me falta ar

Eles vao me matar

Me sobram dores

Querem tirar minhas cores
Me empurram pro armario
Mas eu nio vou voltar

Eles nao vio me calar

Aqui fora é o meu lugar

Eles vao param de nos matar
Eu vou ensina-los como amar.

Intérprete
Murilo de Oliveira Santos

Murilo de Oliveira Santos - Diamantina

Graduando Turismo na UFVJM em Dimantina, participei da trupe de teatro Expressart e
Cia em Taiobeiras por 4 anos, desde entio me tornei amante da poesia,da danga e de tudo
que envolva a arte e militante no Levante Popular da Juventude.

Vede Jleriria
Rebsen Weile
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« Jndiciado

Antes era inicio

Sempre indicio

Como um tremor

Até mesmo temor.

Foi tanta conexiao
Tanto nexo, tanto
Pretexto, que virou
Depressao e de pressa
Ela disse:- Vamos nessa!
E findou aquela sessao.
Se olharam como se
Fosse contrato de
Posse, fizeram pose
Assinaram, assassinaram
O a perfeicio, cruzaram
Os talheres, terminou a
Refeicio e no fim da
Oragdo partiram, em
Participio, Ele jogou-se
S6 do precipicio,

E sorriu como se
Sempre quisesse voar.

Intérprete
Weslley Barcelos

Anderson Rodrigues - Itinga

Nascido em 29 de dezembro 1988 em Itinga-MG, Técnico em Agropecuaria(2009), Gestor
Ambiental (2016) Especializando no Ensino de Geografia pela UFJM, ex-funcionério
ptiblico municipal, ex-professor, Fundador e sécio da Associagio dos Produtores Rurais da
Gangorra -ASPRUGAN, comunidade rural pertencente ao municipio de Itinga, participa de
atividades voltadas ao que tinge a é4rea agricola e cultural do municipio. Desenhista,
habilidade adquirida desde crianca em conjunto com a arte de escrever formam a
personalidade expressa nos poemas e prosas esculpidas nas paginas do tempo. Acaba de
langar o livro Estradas de Chio, com o coletivo literario de Itinga, VOHEJAR.
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() ‘Rio Jequitinhonha

O Rio Jequitinhonha

Corre levando p’ra mar

O sonho de quem nio sonha,
Daquele que nao quer sonhar.

Mas o sonho de quem sonha
Daquele que quer sonhar,

O Rio Jequitinhonha
Guarda, nio leva p’ra o mar.

Em noite de lua cheia

O sertanejo enamorado
Caminha com os pés na areia
E sente seu sonho guardado.

O sertanejo partiu...
Foi outras plagas buscar.
Mas com o tempo sentiu
Que deveria voltar.

Saudades de sua gente
Déi fundo no coracio,
Que ansiedade ele sente!
Pisar de novo seu chio.

Do Rio, escuta a corrente,
Rolando a murmurar

Seu sonho de adolescente.
Poée-se de novo a sonhar.

Pois o sonho de quem sonha
Daquele que quer sonhar,

O Rio Jequitinhonha
Guarda, nio leva p’ra o mar.

Intérprete
Vilma Baracho

Virginia Baracho - Belo Horizonte

Natural do Vau, Vale do Jequitinhonha, onde cursou até o antigo 8° ano primério, cursando
o antigo supletivo, apds sua aposentadoria. Nascida em 16/11/1930. Comegou a escrever
ap6s os cinquenta anos de idade. Tem publicados trés livros, dois de poesiae um de contos
infantis: O Canto da Alma em 1986 , Momentos Sertanejos em 1988 e Crianca feliz em
2017. Matriarca de familia de novefilhos, vinte netos e vinte e cinco bisnetos.Participou de

algumas Antologias Poéticas. Hoje mora em Belo Horizonte.

Vede Jigrarie
Robsen Weile
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. bragd meu Jequitinhonha

Seu moco, eu num s6 daqui
Minha nascenca é mais adiante
No chio donde eu nasci

Todo vivente é caminhante
Meus irmaos da merma sina
Tao pra la de Diamantina

Onde a curva é mais distante.
Todo santo dia esse corpo sonha
Abracd meu Jequitinhonha!

S6 abraco a minha gente

Se um sol nascé, 6tomorré
Meu distino é bem a frente
Muito chao a percorrer

Meu povo num é daqui

Ta pra la de Aracuai

Nem no mapa € faci de vé.
Toda noite riviro de insénia
Prabracd meu Jequitinhonha!

Na viage fico in ancga

Os meus rasto é mais de mil
Cruzo vales na andanca
Passo pontes sobre rio

As terras de onde eu vim
Tao pra la de Itaobim
Onde é grande o desafio.

Meus oiocachoeiram sem vergonha
Prabraca meu Jequitinhonha!

T6 me indo, mais vé todo nio
Metade vai a 6ta fica

Toda parte que eu ponho a mao
Se era pobre fica rica

A doce terra que me ampara

T4 pra la de Almenara

E uma lonjura que se estica.
Minha alma t4 risonha

Prabraga meu Jequitinhonha!

Meu vivé é cum mutivo
A muié, dizem que viiva
A labuta me faz cativo
Cum mado nua ou cum luva
O chao que meu povo pisa
Passa do Salto da Divisa
Onde escassa é a chuva.
T6 me indo sem ceriménia
Prabraga meu Jequitinhonha!
Té6 partindo dessa terra maldénia
Prabraca meu Jequitinhonha!
Intérprete
T6 fugindo dessa peconha Jota Neris
Prabraci meu Jequitinhonha!

Jota Neris - Mata Verde

“Ter tempo para apreciar um poema € ter tempo para viver’. Jota Neris nasceu no
Mergulhio, municipio de Aracatu, sertio baiano, mora em Mata Verde. E professor,
membro correspondente da Academia Conquistense de Letras (Vitéria da Conquista/Ba) e
da Academia de Letras de Teéfilo Otoni/MG. Graduado em Normal Superior e Letras,
pés graduado em Gestio Educacional. Atualmente atua como Especialista da Educagio. E
cordelista, 1&¢ e escreve poesias desde crianga. Com o seu jeito apaixonado de falar dos
costumes e a linguagem do povo da roga, tem seus poemas publicados em virias revistas e

jornais brasileiros e em dez livros.

FESTIVALE




197

(Z);dade Maria

Jordan Barackin

Bom dia Maria. Bom dia Maria.

Boa tarde Lia. Boa Lia.

E ai cumadi Fi cumadi.

E assim na minha cidade.

Marias se encontram

Cumprimentam.

Sorriam.

Contam cais

E nem imaginam elas,que os cais sao elas
mesma.

Tem A Maria Lavadeira.

A Maria Parteira.

Que desce no barranco do rio com um
trouxa de roupa.

Voz suave quase rouca,bate papo com a
outra.

Tem a Maria rezadeira.

A que cura.

A que desce a ladeira, seu filho no colo.
Um peito pra fora,dando leite antes que ele
chora.

Tem a Mana do Socorro.

A que pede socorro.

No morro,na casa do cachorro

E abusada violentada pelas mios do
canalha que finge ser bom moco.

Tem a Maria do biscoito.

Maria da rosca.

Maria do queijo.

A Maria da cesta.

Que coloca a comida na sua mesa.
Maria do bom tempero.

Maria do corante.

Que chega com olhar emocionante ao ver
o retrato do velho ja estante.

A Maria de fulano.

Maria de seu Zé,de seu joio que faz
pamonha e pao.

Maria que fala muito,.

E a Maria fuxiqueira.

Que mora no pé da capoeira.

Tem a Maria das Gracas.

Que faz graca sentada na porta da rua.
No sol,na chuva e noite de lua.

Tem a Maria das dores.

Maria dos Andores.

A que abencoe e protege.

Essas Marias sio as Lias.

Lia que lia contos de fada pra sua fia.
Olha para o canto,a cria em sonhos
dormia.

Lia que sorria. Lia que niao sorri mais
Nio sorri mais., Que por medo perde a
vaidade.

Cria cataratas

Se sente odiada.

Se olha no espelho.

Lia que nio se ama.

Mas tem as Lias que se amam.

Passa o seu batom.

Coloca sua saia rodada.

Bota seu lenco marrom.

Essa Lia ¢ licao pra quem gosta ouvir nao.
Essas Marias ainda fazem mingau de milho
Planta ervas.

Aria suas panelas com areia.

E o brilho

E de da gosto. Intérprete
Maria Lia. Junio Dutra
Lia Maria...

Lia suas proprias histérias escrito por
Marias.
Lia Maria...

Junior Dutra - Itinga

Membro do Centro Cultural Escrava Feliciana e do GRUTI - Grupo de Teatral Itinguense,
interprete em de poesias em vérios festivais literdrios do Vale do Jequitinhonha, trabalha
com teatro nas em duas escolas municipais de Itinga e faz intervengdes performaiticas.

Vede Jlerivie
Rebsen Weile
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7/ ’ —
3 ﬂalcnto para a voz de uma mulher
(A Marielle Franco)

Homens e poetas foram vencidos nos campos de batalha.
Pelo medo das pitonisas, pelo mistério das esfinges,

pela auséncia de azuis imposta ao siléncio das horas,

pela folha virgem e pela falta de tato com a pena.

Uma mulher se pinta de vermelho e mostra os dentes.

Se lanca contra todos os touros, hiperbolicamente livre.

Sua voz é ouvida, semitona, se esvai.

Em meio a golpes, escasseia.

Grito engasgado, se cala, executada sem mais.

Desconhecem a cor dos seus olhos.

Sio cheios de certezas sobre a sua pele.

O corpo negro repousa embalado pelos lamentos.

O sangue lava as ruas, onde outros tantos adormecem,
ceifados pela ave de prata, em sua busca desleal por abrigo.
Contrariando os lunirios, outra noite se descortina.

Gritos se fazem ouvir sem a necessidade de aparelhos.
Vozes potentes lancadas a todos os cantos e ventos.

Os homens vacilam! Nada apagou o vermelho!

Marias conduzem os Virgulinos, Diadorins se permitem ser.
Outras mulheres contestam a danga

que sabiam obedecer, sem saber a razio.

Ousam sentir o gosto da liberdade de parir ou nio.
Assumem as velas e o rumo de seus préprios nortes.

Os pequenos colhem amoras nos antigos quilombos.
Campos bélicos primeiros.

Amoras se parecem com granadas.

Toda a beleza cabe dentro de uma amora.

Todo o mar dos olhos cabe dentro de uma granada.

Os homens ainda trocam tiros, eu ainda me assusto.

Do corpo negro ainda resiste uma coisa

que vale mais que todos eles.

Pode o valor de uma ideia ser apagado junto com um corpo?
A mulher e sua voz nio se apagaram junto com o corpo.

Se espalharam pelos morros, favelas, vales e becos todos. Intérprete
Nio foram vencidas em campo de batalha nenhum, por coisa qualquer. Regiane Farias
Maldito seja o0 homem que subestimar o eco da voz de uma mulher.

Edelvan Alves da Silva - Capelinha
Ator, poeta e pesquisador na 4rea de patriménio cultural. Possui textos publicados pelas

editoras Trevo, Vivara e revista Poesia Agora. Participante da noite literdria do 34 Festivale,
em Felicio dos Santos, em 2017 e estreante no circuito de concursos literdrios nacionais.

FESTIVALE




199

Chempea
'‘Darted confusdo.
Confusdo, néo.
Dar-te-el companhia,
Coracéo.
Que embora parega solidao
Quando em breve partida,
Darte<i algy de dma que nfo s=solta
Darted algum prazer na minhawlta
E que apds tarenha espera e desgjo,
Sefacavaler umsincero beijo.
Passo sincronizado,
Coragbes acalentados...
Quando caminharmos lade a lado.
T estemunha, cumplicidade.
Dar-teei liberdade,
Sem que 52 preocupes,
com qualquer tola vaidade.
E s= novament= saudade
Controle a ansiedadle.
Que ndo me tornes fardo.
Dar-teel paavas de O Bardo;
"...despedida dor. Doo= toda via,
Queeu te diria boa noite at& amanhecer o dia™
Dar-te«l paavras ndo minhas,
Faladas resumidamentz ou por inteiro...
N &0 tornariam nosso amor menos verdadeiro.
Darteel aesperanca de ndo ser apenas uma memdria.
Dartee uma bela histéria.

Dartesi...

T udo s=m promessa,

N aturalmente, | ntérprete

T udo Deverdade. Felipe Cortez
Darted transoendente ernidade

Edson de Freitas Magelhées- Rio dejandiro

Nascido no Rio de Janeiio, fiz iabdlhos como dor, moddo, sangwe
improvisando e de adgmma forma emohido com a arte, Sou um provevel
misanbopo de infensa pabco pao abstraln. T dlentoso, de hoas capadidades
para deservoher qualouer tarafa que venha averdadeiramente se inleressar;,
fisica e mentamenie Mas geralmente pregiico, principalmente para os
eareros humanos. Ainda assim susodivel de compreendar tido e ainda a
redlizar dlgp, mas conformarko de que ha muito mais conlentamento em s
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Saudacgoes culturais!

A FECAJE - Federacio das Entidades Culturais do Vale do Jequitinhonha e a
Comissao organizadoraorgulhosamente apresentam, para osmoradores e amigos, a Noite de
Gala do 35° FESTIVALE, aNoite Literdria Robson Waite.

A NOITE LITERARIA ¢ um projetorealizado no intuito de celebrar a riqueza da
palavra e da poesia de nossa Terra, valorizando e estimulando a criacio artistica. Os
moradores e amigos do Valeforam, nesse dia 24 de julho de 2018, presenteadoscom uma
noitedepoesia, entrelinhada nas melodias, nos causos, nos poemas e na magia cotidiana do
Vale do Jequitinhonha.

Agradecemos por fazer parte de mais esse marco na nossa historia.

Cordialmente
Equipe de Coordenacao da Noite Literaria Robson Waite
Andressa Ferraz Bruna Layla Cristiane Ribeiro Herena Zélia Moreira

A FecajeDiretor Executivo - José Augusto Francisco Pereira
Diretor Executivo Adjunto - Maria Aparecida dos Santos Queiroz
Diretor Administrativo - Cristina Gongalves de Aguilar
Diretor Administrativo Adjunto - Nilson Fliavio Vieira Costa
Diretor Financeiro - Andrette Ferraz
Diretor Financeiro Adjunto - Jardel Mendes

Proibida a reproducao integral ou parcial sem prévia autorizacao dos organizadores,

baseado na lei 9610 de 1998.

Organizado por Herena Barcelos

Arte de Capa Joao Pedro }
Design de Capa Herena Barcelos

Impressio Secretaria Municipal de Educagio e Cultura de Itinga ..,I. L H-Q..A
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ANEXO L - FESTIVAL DA CANCAO - BELMONTE 2019

TEMPO DE CRIANCA - SERGIO DI RAMOS

No meu tempo de crianga,
Rodar o piéo, no chao
Pipa no céu, voar

Soltar o baléo, no ar, rodopiar

No meu tempo de crianca,
Bola de meia, chutar
O bambolé, girar
Bola de gude, rolar

A figurinha abafar, e ganhar

No meu tempo de crianca,
o pecado, eu ndo via
na quermesse da igreja
na capanga, embornal
no enroladinho do caucgéo, até o luar
hoje, o mundo me diz!

Sorria, vocé é feliz

No meu tempo de crianga,
Contava estrelas, no céu
O anelzinho, eu guardava,
Boca de forno, sonhava, até dormir, e

sonhar

No meu tempo de crianga,
Os carneirinhos, eu contava

Eu desenhava com as nuvens

cara de gato, vovo, e até o mar, navegar
hoje, o mundo me diz!

Sorria, voceé é feliz

No meu tempo de crianga,
Néo tinha net no ar
S6 marinete pra andar
O social no luar

Amigos préa cortejar, e amar

No meu tempo de crianga,
Néo tinha drone no ar
Cinema em todo lugar

Conversa boa com olhar, e amar

hoje, o mundo me diz!

Sorria, voceé é feliz
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CORPO FECHADO - MARCONY

Eu pensei que mal olhado era so6 supersticdo
eu estava enganado
nao era néo
eu fui 14 na benzedeira
ela me abengoou
eu tomei banho de ervas meu corpo descarregou corpo fechado ndo entra bala sai pra 1a
matador
galinha preta na encruzilhada nunca me abalou
sapo com boca costurada serve pra vocé ver
que quem anda certo nesta estrada
néo precisa temer
O meu guia o meu guia
Guia guid guia guib orixa
[19:16, 17/03/2021] Marcony Festivale: "Ja dizia o ditado que antes s6 que mal acompanhado

Oficina do diabo ¢ cabeca vazia".
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FREGUESIA DO CARMO
ALBERTO DA SILVA ROCHA - BELMONTE

O rio que passa aqui
E 0 mesmo que nasce 1a
Que vem irrigando o Vale
Bromeliaceas varzeas e o mar.
Um rio que nasce, morre,
Corre, caminha e cansa
Descansa em Pedra Azul
Pedra sem limo mimo do sol.
Escorre por pedra abaixo
A queda que molha o Tombo
Nas gargantas de Pedra Branca
No tupi-guarani, Itapebi.
Jequitinhonha sem margem
A mata desenhava o nome
Na Freguesia do Carmo
Belmonte ¢ a flor do cardo

Vem iara, tupé salvar o rio e a matal

(Parte recitada)

SUBLIME PASSAGEIRO — Ao Mestre Dema **
A chuva foi caindo em mim,

E eu fiquei olhando a arte passar retumbante
Té&o apressada que quase nédo via nada.
Mas a sua presenca era assim tdo indefinida
Que me fez acordar do sonho
E ver a arte em todas as suas dimensdes ali
expressas.

A musica, a poesia, a arte de encantar

Fazia dele um sublime passageiro
Navegando por entre estrelas e cometas
Numa viagem em busca da beleza.

A luz refletida através da janela do ocaso
Fazia dele um passageiro sublime
Té&o raro como a safira, mas uma esmeralda das
minas gerais
Tao bela e harmoniosa que cativava a todos.
Hoje estés de volta ao verdadeiro lar
Em busca da revitalizacdo das energias
E do amago do prazer das artes,

Que fez de ti um cavaleiro solitario como fora
Zaratustra,

E como serés no seu galope rasante pelo infinito
nos olhando de 14
A cantar e tocar divinamente a sinfonia césmica
do amor
Inundando os nossos ouvidos
Como se estivesse a nos preparar
Para o reencontro contigo na presenca amada
de DEUS.

Siga em paz, meu irméo!

Pois ainda nos encontraremos
E ficarei feliz em revé-lo.

DEMA, a paz de espirito.
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MISERIA
ADERBAL SODRE

Indignado e largado por muitas ruas, vocé se
perde em condi¢des que nédo sdo suas
Por conta dessa brutal desigualdade, fruto da
incompeténcia da autoridade
Que se mostra correta e respeitada, donos da
verdade que ndo é mostrada
Na TV, no radio ou na vizinhanga, ndo importa

sendo adulto ou crianga

Pediram um prato de comida um homem entédo
negou
Pra construir alguma escola a grana entéo faltou
Formando otérios chegaremos em primeiro
lugar

de cabeca pra baixo na lista do IDH

Miséria! N&do é s6 fome de comida mas de fé
Misérial E o momento em que a midia mostra a
ralé
Misérial E a vontade de ndo querer viver
Misérial E a tapar os olhos pra nio poder ver, a

real situacdo

A politica prova nduseas que eu nédo aguento,
deixa familias em pleno relento
Alimentando a porra da ignorancia, nos fazendo
conviver com arrogancia
Menosprezados, andamos atras da verdade,
inocentes ndo sabemos o futuro da cidade
Que nos guarda, que nos testa, que nos prende,
que nos ataca, enquanto uma meia-dazia
enriquece e contra-ataca

Habitando palacetes e usando seu dinheiro,

enquanto uma crianga corre na terra o dia
inteiro
Sem chinelo, sem direitos, com a esperanca de
um brasileiro

Lutador, sem frescura, inteligente e verdadeiro

Miséria! Nao é sé fome de comida mas de fé
Miséria! E o momento em que a midia mostra a
ralé
Misérial E a vontade de ndo querer viver
Miséria! E a tapar os olhos pra nio poder ver, a

real situacédo

Vale do Jequitinhonha terra de gente que brilha
que sonha
Que respira cultura e amor na simplicidade do
seu valor
Matuto da roga trabalhador que mostra sua forga
ao nosso Senhor
Através da folia de reis que encanta a todos

vocés

O artesanato a arte da vida, joias tdo belas da
grande jazida
Paraiso muito querido, mas para o mundo
desconhecido
Canto em rimas para falar do vale do amor que
vem festejar
A fartura e a emocéo de termos nascido nesse

chéo
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AFLUENTE
COMPOSITOR/INTERPRETE: DALTON
MAGALHAES

Dei, eu dei, dei um mergulho no Fanado em
Minas Novas (BIS)

Me desagiiei, desemboquei no rio Araguai,
Em Chapada do Norte eu vi a barra do rio
Capivari
Em Berilo eu vi o Agua Limpa e o Agua Suja
Quando aportei em Aracguai, vi o Calhauzinho e

o Setubal

Nadei, nadei pr’os bragos e abragos do rio

Jequitinhonha (BIS)

Na Barra do Pontal tomei mais umas eticétera e
tal
E veio Itinga, Itaobim, Jequitinhonha e Almenara
Belezas mil, Jacinto, o Salto ao longe,
E quando dou por mim, estou no Atlantico em

Belmonte

Mas ao acordar do sonho, vi que estava na
Bahia,
Ent&o aprendi dangar frevo, pra brincar o

carnaval com Maria

E de tirar o chapéu, o que me aconteceu, E todo

mundo comenta pela cidade,

LAVADEIRA

COMPOSITOR E INTERPRETE: LUIZ

HENRIQUE SANTOS ANNUNCIATO
(HENRIE)

(Melhor intérprete no Festival da Canc¢ao)

Lavadeira quando entra no rio
E Sol banhando corrente a ribeirdo
E lavadeira 14 no rio lavadeira se banha

E chora Oxum, a ié ié, meu Sertéo

Lavadeira ié, o
Lavadeira ia
Lavadeira do rio, ié

Lavadeira do mar

Lavadeira quando se assenta no rio
A beira pedra e leva nas maos
Toda dureza que carrega na vida

Todos os filhos em seu coragéo

Lavadeira ié, o
Lavadeira ia
Lavadeira do rio, ié

Lavadeira do mar
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EU QUERO A VIDA PERDIDA
MAURICIO NEVES BOMFIM (MANSU)

Eu quero a vida assim perdida. Viver de novo
este
pedacgo. Acha la e fazer em tudo o que eu fago.
Louca
vida que imprimo sem embarago. Eu quero o
tempo de
volta tempo louco. Viver de novo o tempo
esquecido.
Fazer do tempo oragdo ao vento . Viver com o
amigo

abusando espaco. (Minha autoria).

Vida que me leva ver a vida. Vida que me leva
ver o

amor Vida que me leva ver saida. Que me leva
ver o

amor.

Eu quero espaco e tempo agora. Desejo espaco
mundo

a fora, do tempo curto me resta amigo cantar a

vida

vou contigo. A vida encanta a nés e a outros e
outros

me dé-la a deus de volta aos poucos de volta o
tempo

ao muito esquecido tornar a vida um mundo de

loucos

Vida que me leva ver a vida. Vida que me leva
ver o
amor Vida que me leva ver saida faz aliviar a

dor.

ANSEIO
CAIO BEZ

Do que é feito o seu coragédo
Como ¢é que eu fago pra entrar
Estou em forte guerra com a razéo

E a emocéo tende a ganhar

E que eu anseio seu beijo e desejo... mais que
um beijo
Né&o posso desacreditar
Sou parte fogo
Metade vontade
Outra parte negro

Mas posso desfragmentar

CH: Sou seu
Téo distante
E ainda seu
Relutante
Pelo que é meu

Quisera... amor

Sou seu
Toda hora
E ainda seu
Mesmo fora
Cartas pra Deus

Imploram... Amor

E que eu anseio seu beijo e desejo... mais que
um beijo
Nao posso desacreditar
Sou parte fogo
Metade vontade
Outra parte negro

Mas posso desfragmentar

Rep. CH. (2x)




208

SAMBA DE ROCA
AUTOR E INTERPRETE: LAECIO BEETHOVEN

Uma lagrima no rosto escorre, nada consola,
Toda vez que o violeiro debulha a velha viola.
Traz lembranca de vovd, de vovo e da palhoga,
Mas, é choro de alegria, é saudade que adoca.
Menino descalg¢o, moringa, dgua fria,
Meia-sola, alpercata, gamela, bacia,

Séo quadros dessa miragem.
Reisados, cantigas e a tradicéo,
Pisados na sola da renovacgéo,
Renascem noutra coragem.

E viola que traduz a alma nossal
Arrepia o corpo inteiro. Ai, ai, ai samba de rogal!
Tapioca na peneira, benzedeira na varanda,
Em cima do guarda-louga o radio toca ciranda;
Grilo canta no telhado, a coruja no mouréo,
Esperanca no rogado e o amor no matuléo.
Bem cedo se deita, bem cedo “alevanta”;

O canto das matas a dor acalanta.
Aboiando, o boiadeiro,

(Segundo Lugar no Festival da Cang&o)

Que vé no relento a forga do céu,
No claro do sol o valor do chapéu,
No siléncio, um companheiro.
E viola que traduz a alma nossal!
Arrepia o corpo inteiro. A, ai, ai, samba de rocga!
Quando a seca derradeira tange o pobre
catingueiro,
Até ave de 14 foge, foge o verde do canteiro.

Periquito sdo José quase desapareceu;

Foi-se o trino, veio a fé quando o barro
endureceu.
O milho gemendo ao som do piléo;
O tacho na trempe, o calor no fogéo,

Na dispensa, o santuario.

A noite o matuto retine o pandeiro,
O terno, a viola, a novena e o “reiseiro”;
O luar lhe é solidario!
E viola que traduz a alma nossal!

Arrepia o corpo inteiro. Ai, ai, ai, samba de rocga!

GLOSSARIO
Debulha: tira o bago, dedilha;
palhoga: cabana rustica coberta de palha;
moringa: vaso poroso onde a agua se refresca;
alpercata: sandalia de couro;
sola: couro de boi curtido;
mouréo: tronco de amarrar animal;
matuldo: bolsa de couro;
alevanta: levanta-se;
tange: toca, instiga rebanho ou instrumento;
trino: trinado, gorjeio de passaros;
tacho: recipiente circular de metal ou barro;
trempe: arco de ferro sobre trés pés;

reiseiro: quem festeja o dia de Reis.




REZA DE CHUVA
EDUARDO JOSE BARBOSA CORDEIRO MACIEL

(Terceiro lugar no Festival da Cancao)

“Relampi6” 14 nas grotas do “tororo”
Vi dona Preta fazer simpatia pra chuva chegar
Jodo do Rosério com as méos pro céu pds-se a agradecer

Maria Mutinga, Roséaria e Josefa “rez6” pra chover

“Moia” as terras de Jodo lavrador
De Maria que colhe algodéo
Chova 14 na cacimba onde Clementina planta seu feijado
Faz jorrar no peito a esperanca
De tempos de fartura e abundéncia

Pro povo acreditar que ainda vale a pena plantar nesse chéo

Agua de grotédo, banha as cachoeiras
Nascente de riacho, verte agua das cabeceiras
Agua de alambique, de poco e de mina

Agua me ensina a ser rio, me ensina a chegar no mar

(Refréo)
Agua de beber, 4gua de banhar
Agua pra viver mais pra isso tem dgua pra preservar
Agua de beber, 4gua pra plantar

Vento que leva as 4guas das matas encontram com as dguas do mar

209
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BRILHANTE ENCANTO
MARCELO VOUGUINHA

Pedra Azul da cor do céu
T&o longe o mar

Pra navegar meus sonhos

Mas vou voar e alcangar
O céu e o mar

De corpo e voz meu canto

Pedra brilhante
Raio de luz
No vale dos homens

Que plantam valor

Nas aguas do rio
Segredos do ser
Meu barco navega

Nas ondas do amor

Ah! Sonho sem fim
Fonte de viver
Sina de querer

Mundo melhor

Versos da cangédo
Alma de cantar
Paz no coragéo

Felicidade...

SERTAO RIO ACIMA
WENIO PORTO

E madrugada
Galo cantou no terreiro
Tempo fechado, candeeiro aceso
E caindo sereno
Tirar graveto pra fazer fogo
O olho que vé
Nossa lida que cedo
Aluaeosol
Meio dia, meia noite
Chinela de couro
Uma vida, um rosto
Vai se ajeitar
A labuta comeca bem cedo
Aqui quem chegar
De outro mundo
De alma boa

Pode entra.
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VIDAS SECAS
LUIZ FONTINELI
A peleja do homem...
Pentria do solo seco rachando.
Triste fim dos "paletds" que a essa fragdo vem
massacrando.

Em terra onde se planta coragem a ldgrima nédo

faz fértil o chao.
Nordestino, ser de resisténcia. Ai do teu fim,

homem sem coragéo...

Ja passou julho, agosto e setembro e nem um
pingo de chuva no chéo.
Ser nordestino é enfrentar a sorte, choveu no
norte e no nordeste nao.
Chora homem, mulher e menino, guerra da
cerca ndo acabou néo.
Senhor da seca prometeu de tudo, somando os

lucros, igual traigdo.

Chora o rio seco, chora o coracéo,
J& nédo tem mais jeito os fragmentos desse meu
sertdo.
Chora o rio seco, chora o coracgéo,
Sem um pingo d'agua néo vai lavar essa

devassidao.

Sera que chove até o final o dia? Eu vi
manchetes na televiséo!
Diz que é progresso o que se mostra aqui, vixe
meu Deus, quanta alienagéo!
Ser nordestino é enfrentar de tudo a sede, a
fome e a corrupgéo.
Se cai a chuva, aqui se da de tudo, somando os

lucros, vai s6 pra ladréo.

Chora o rio seco, chora o coracéo,
Ja nédo tem mais jeito os fragmentos desse meu

sertao.

Chora o rio seco, chora o coragéo,
J& nédo tem mais jeito os caco veio desse meu

sertdo.

PASSARINHO TA PEGANDO “SIRIRI”
COMPOSITOR: WILLER DURVAL
Refrao
Passarinho ta pegando Siriri
O sol altanado
A folia, o Congado

Passarinho ta pegando Siriri

Fez jeito de chuva no céu
Embranqueceu todo cerrado
Maria Preta na palmeira

Sereno em véu Marujada

Refrao
Passarinho ta pegando Siriri
O sol altanado
A folia, o Congado

Passarinho ta pegando Siriri

Papa arroz pousou na roseira moiada
Cantou até estralar
A paparozinha faceira

voou siriri foi pegar

Refrédo
Passarinho ta pegando Siriri
O sol altanado
A folia, o Congado

Passarinho ta pegando Siriri

Ai, vai passarinho!
Ai, vai passarinho!

Passarinho ta pegando Siriri




212

DE JEQUITINHONHA A FRANCISCO
PAULINHO MEDINA

Velho Chico sei que demorei pra lhe
escrever
Esta carta contando minhas méagoas,
minha soliddo
Minhas aguas é o choro de um povo,
Esquecido aqui nesse lugar
E a tinta é o0 sangue sertanejo ndo posso

negar

Velho Chico apesar de tudo quero lhe dizer
Ja ouvi muita gente que fala e canta vocé
E a arte diaria de um povo,
que ndo senta um minuto sequer
Que agarra com jequitinhonhas, forca e

muita fé

Velho Chico, vamos todos te aplaudir
Voceé € oasis no deserto
Vocé é o leite desse chéo
Que alimenta esse povo sofrido na palma da
mao
Velho Chico, quantas caras vocé tem?
E a arte mistério das aguas?
Canoeiros que véo e que vem
E o ciclo da vida na rede do homem de
bem.
Velho Chico sei que demorei pra lhe
escrever
Esta carta contando minhas magoas,
minha soliddo
Minhas aguas é o choro de um povo,

Esquecido aqui nesse lugar

E a tinta é o0 sangue sertanejo ndo posso

negar

Velho Chico apesar de tudo quero lhe dizer
Ja ouvi muita gente que fala e canta vocé
E a arte diaria de um povo,
que ndo senta um minuto sequer
Que agarra com jequitinhonhas, forca e

muita fé

Velho Chico, tem cultura aqui também
Tem artistas que cantam o vale!
Artesdos que andam nesse trem

Sé&o poetas gritando pro mundo com a forca

que tem!

Velho Chico, vamos viajar além
Da janela jogamos a rede e veras a fartura
que tem
Festivais de verso e viola viajam no trem
Festivais de verso e viola viajam no trem

Festivais de verso e viola viajam no trem




213

JEQUITINHONHA O
CICLO DA VIDA
NINO ARAS
(Primeiro lugar no festival

da cancao)

Chora o criador e nasce o rio
Por esse vale imenso se
estendeu
Entédo dai a vida assim surgiu
Do chéo brotou a flora que se

ergueu

Corre o rio para abastecer
O povo e depois se lavar no
mar
Beijar o céu e outra vez voltar
Cumprir o ciclo que se faz

notar

Olha- te no espelho dessas
aguas
E veja o que ele tem pra te
dizer
Um rio que por ingratiddo de
alguns

Atenta a violar o seu viver

As aguas que refletem a
grandeza
Pureza d'alma de um povo
emana
Rio dos peixes grandes ainda
sonha
Ser de novo digno do seu

nome

Jequitinhonha

Que fez brotar a flor da
criagédo
Jequitinhonha

Que leva pelo vale da cangédo

TIJUCO PRETO
PEDRO MURTA

Um ta escondido,
outro calado
Um t4 perdido e
O outro parado
Nao ha mais nada a se
lamentar,
Sé&o coisas que ficaram pra
tras
Quero sair e me libertar
Alforria, pra outros carnavais
Tijuco é lama preta
Pedra firme, natureza, é
corredeira,
Banho de cachoeira

Pra se libertar

VEIO DE MINAS
VALDECIR TON

Passarinho me contou
gue vc voou
Junto com ele, voou, voou.
Duendes e fadas que vc
cantou

Junto com ele voou, voou

A sinfonia das matas,
o canto do sabia,
na voz de um cantador,

todos paravam pra ouvir

Veio de Minas,
veio morar no mar,
trouxe as cantigas do povo

de 14 (bis)

A natureza em pranto,
trovoes vieram avisar,
que quando chove na terra,

um anjo o céu vem buscar

Veio de Minas, veio morar no
mar
trouxe as cantigas do povo
de 14 (bis)
Compositores Marcos Aurélio
F Santana, Citon, Augusto
Junior
Uma homenagem a Dércio

Marques
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ANEXO M - NOITE LITERARIA - BELMONTE 2019
(As letras utilizadas da noite literaria para analise foram: Alzira, Ela! Na escura 367:

poesia Travesti (Primeiro lugar na noite literaria e melhor intérprete) e Joana Maria
nio viu as flores.

Premiadas: A Teoria da Admiracio em segundo lugar e Vové em terceiro lugar

a1, 27DEJU|_Hoofzol9 "

BELMONTE-BA
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Co7
. 401’&3 de Gala do FESTIVALE

A Noite Literaria é palco dos poetas do Vale que apresentam leituras literarias,
que acontece durante o concurso de poesias, cujo objetivo principal é resgatar e
valorizar a linguagem escrita como importante forma de manifestacio cultural da
regiito do Vale do Jequitinhonha, além de lancar novos escritores regionais,
incentivando suas carreiras por meio de premiacdes (1° Lugar, 2° Lugar, 3% Lugar,
Melhor Interprete), e também o momento de escritores lancarem seus livros ou
producoes voltadas a literatura.

O evento nasceu da inquietude daqueles que se dedicavam a escrita no Vale e
nao percebiam espaco para arte do escrever dentro de nosso evento maior, o
FESTIVALE. Assim, em 1992, nasce no Festivale de Bocaitiva a 1* Noite literdria do
Festivale. Para surpresa dos organizadores, para esta primeira Noite Literdria, foram
inscritos 56 poemas de 30 poetas, vindos de 13 cidades do Vale e foram selecionados
10 poemas. Os primeiro vencedores da 1* noite literaria foram: 1° lugar - Leitura Viva
de Drummond (Advaldo Assungiao Cardoso Filho - Diamantina), 2° lugar e melhor
interprete - Dicotomia (Wellngton Miranda - Jequitinhonha), e 3° lugar - Tropical
(Rubens Pinheiro Espindola - Joaima).

E assim, ano a ano, a poesia toma conta do Festivale, e a Noite Literaria se torna
a grande noite de gala deste evento magico. Em 2019, a FECAJE pela primeira vez
lanca o livro com os poemas concorrentes da 23° Noite Literdria, um marco para a
producio poética do Vale.

Neste ano, homenageando o Belmontense Sosigenes Costa, a 24° Noite
Literaria conta com o apoio do Movimento dos Poetas e Escritores do Vale do
Jequitinhonha.

Ao todo, ja foram realizadas 23 noites literarias. Além da primeira, em 1992, em
Bocaitiva, foram também realizadas em 1993, em Minas Novas; 1994, em Salto da
Divisa; 1996, em Jequitinhonha; 1998, em Itinga; 1999, em Jordimia; 2000 em
Bocaitva; 2002 em Pedra Azul; 2008, em Medina; 2004, em Salinas, 2006 em
Aracuai, 2007 em Joaima, 2008 em Capelinha, 2009 em Grao Griao Mogol; 2010, em
Padre Paraiso; 2011, em Jequitinhonha; 2013, em Medina; 2014, em Aracuai;, 2015,
em Salto da Divisa; 2016, em Jequitinhonha; 2017, em Felicio dos Santos; 2018 em
Felisburgo.

Por Herena
Adaptado de: Jo Pinto (/i registros do livro piloto sobre o

\( M, : Festivale) e registros da FECAJE

Soscgenes (osta
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O HOMENAGEADO

Nao sendo inteiramente desconhecido da critica mais

alerta ou do leitor de poesia mais bem informado,

Sosigenes Costa ainda estdi a espera, todavia, daquele

reconhecimento geral a que, pelo vigor e pela

originalidade de sua arte, inegavelmente faz jus. [...]

Sosigenes Costa nasceu a 14/10/1901 em Belmonte,

cidade litoranea da zona do cacau, no sul da Bahia, onde

fez os primeiros estudos e onde seria mais tarde mestre-escola. Mas a maior parte de
sua vida passou em Ilhéus, onde ganhava a vida como telegrafista do DCT e Secretario
da associacao Comercial e onde escreveu quase toda a sua obra. Homem de
temperamento retraido, avesso 4 autopromocio e vivendo a margem dos circulos
literarios, jamais se preocupou com reunir em livro seus poemas. S6 em 1959, quando,
ja aposentado residia no Rio (cidade em que morreu a 5/11/1968), consentiu em
publicar a OBRA POETICA (Ii: Biografia da Obra Poética, Editora Cultrix)

Obra poética:
PAVAO VERMELHO

7 Obra
Ora, a alegria, este pavio vermelho, Poética (1959), Obra Poética (1978,
estd morando em meu quintal agora. edicio revista e ampliada por José
Vem pousar com um sol em mf?ujoelho Paulo Paes), Jararana (1979) e Poesia
quando ¢ estridente em meu quintal a Jeta (9001 Sobr
TaTa completa ( ). obre o

autor: Pavdo, parlenda, paraiso: wma
Clarim de lacre, este paviio vermelho tentativa de descricio critica da
]séobrep?a osdpaV(’”)es quegstﬁo la fmf; poesia de Sosigenes Costa (1977), de

uma festa de ura. E o assemelho ; ;
purp José Paulo Paes; O #iunfo de

a uma chama do labaro da aurora.

Sosigenes Costa: estudos,
E o préprio doge a se mirar no espelho. depommentos e antologia (2004),
E a cor ver melha chega a ser sonora seleciio, organizacio e notas de Cyro
LN s S b s de Mattos e Aleilton Fonseca
Pavdes lilases possui outrora. (Global editora, 2019).
Depois que amei este pavido vermelho,
os meus outros pavoes foram-se embora.
In: COSTA, Sosigenes. Obra poética. 2.ed. rev. e S T e N
aum. por José Paulo Paes. Sdo Paulo: Culirix; ‘36 Ve, vida, vouls, voscp vifa

Brasilia: INL, 197 a f& ’ ‘e
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ALZIRA

Regiane Farias

Mulheres que parem a vida
A beira do fogio,

A espera do pao,

sonhando pela vida escolhida,
por vezes, escondida.

Alzira...

Pare do barro, a vida,

no café preto coado na cozinha,
espera o filho, o mando

E as crias, sozinha!

Da lenha em meio ao sertio,
A espera da luta

diaria desse chao,

93 ot G i

molda com as maos
na lida...

Historia que por ela sao vividas,
Contadas a cada catada de fejjao.

E Alzira escolhida!

Com um vestido da cor da terra,
com o lenco bordado por ela....
corta a laranja,

panha a paina,

faz cha de tudo que ha,

poe pra secar no giral

as laranjas limas.

No sol, Alzira pée a dor pra quarar,
O leite pra quarar,

carrega a forca no andar,
escanchado de lado... as crias.
Quando nio ficam com as tias.
criada na talha,

trangando as palhas,

calos em uma mao

de toda uma vida....

Ei! Entre!

Aqui tem garapa,

dos canaviais das vidas caladas,

das canas em que fui criada.
Escuta o vento?

Nele, me atento,

fico aqui a espera de Alzira
que carrego em tantas vidas,
das mulheres que sio santas,
sertanejas...Alziras !

24
///

BICHO DA SEDA 2
Moisés Guimaraes /Z

Eu falo da dileta semente “/_—

Da qual brota a planta, a planta...

A planta que alimenta o bicho

O bicho que faz a seda, a seda...

Seda que envolve a planta

Essa planta que vira brasa

E esfumaca o olhar do bicho

Do pobre...

E do louco...

Ali mesmo ele clama

Por compreensio, qualidade de vida e
satisfacio

De cantar...

O prazer inebriante e avermelhado
Da emocio que faz a mente

Discemir sobre uma razio para essa
Dileta semente

Da qual brota a planta, a planta...

A planta que alimenta o bicho

O bicho que faz a seda, a seda... ...e os
sonhos...

...provenientes do passado

Onde a dor e a solidio

Eram conceitos esquecidos

Pois s6 o amor fazia parte do poema
Tempo de danca e muito mais o que se guelira
O artista, parte integrante do esquema
Impedia que a ganinaa, a falsidade do poder e
a ntolerincia

Desgastasse o coragao do irmao

Que traz no coragio a...

..,.dileta semente

Da qual brota a planta, a planta...

A planta que alimenta o bicho

O bicho que faz a seda, a seda...

E no lamento do compasso

Se fugia do embaraco

Na levada do sorriso

Na cadencia do querer

Na mistica de um reggae...

...que cantasse a dileta semente

Da qual brota a planta, a planta...

A planta que alimenta o bicho

O bicho que faz a seda, a seda...

m- 20— mwm
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ELA! NA ESCURA 867: POESIA TRAVESTI 7,
Ivis ;_‘\_Iill_l Pereira ///
Perambulando as margens da 367 vou — i /

E dou. Dou-me aos sedentos de prazer,

Aos nojentos por fazer

Fazer de mim seu objeto descartavel

Para vomitarem o que a vida lhes faz querer.

Me transvisto todo dia, pra esse mundo fétido enfrentar

Pra ser rejeitada pela vida, pra sofrer e ainda assim estar bonita
Pros imundos me entregar.

A dor que eu carrego no peito é maior que a minha culpa

O fardo que levo nas costas, me sufoca, me insulta

A angustia que me atormenta, me déi mais, muito mais, que ser chamada de puta.

Meu choro ja me nega o balsamo, ha sangue meu naquele asfalto!

Ele escorre, e corre. E antes que venha a coalhar, mais um soco, mais pauladas, essa

trava vai levar.

Rotineira é minha dor

Minha cara sabe o que € tapa, minha barriga sabe o que ¢ a fome

Meu olhos sabem o que é choro, meu pulso o que é uma navalha.

Essa mesma, que uso pra me defender, que faz os valentoes correr

E aminha fiel arma.

De que adianta ser chamada humano, se a dor que sofro s6 me faz uma coisa?
A coisa imunda, pobre, preta e bicha, o regurgito dessa gente escrota.

A minha sina é morrer calada e indigente na BR suja

E suja até a minha alma cala, por me lembrar de todas as surras

Que a vida di, que pai me deu, que o mundo anda dando

Deu em Dandara, deu na Erica, na Ticiane

E. mesmo a Bruna, que intervindo foi, morreu de tiro, bem no silicone.
Eu sé6 queria ter a minha histéria

Contada com sorriso e alegria

Deixar no mundo marcas de esperanca

E descansar dessas minhas feridas.

Mas a Maria que me atira pedra

E o Joaquim que me grita: bicho!

Me atordoam com papo de inferno, me tacam lampadas e me jogam lixo.
Ser feliz pra gente como eu

E impossivel, é coisa que nio existe

E mesmo que eu lute contra tudo

Ser estafistica, aberracao, homem depravado e talvez fetiche

Sera o que me restard nessa vida pobre e triste.

O meu grito é sempre calado, a minha luta € silenciada

S6 me veem como a figura cémica, sé sou aceita sendo engracada

E o que tem de engracado em mim, ¢que nem dos 35 anos poderei passar?
Que estou sendo morta a cada dia, em praca publica, onde quer que eu va.
E como podem rir de uma travesti, que tem arrancado o seu coracao?
Que apanha e é levada em uma galinhota, que some e nao da explicacao.

Coisificada, eu fiz resistir. Desamparada, eu permaneci. B e

Abandonada, morta, exposta e fria. Putrificada eu fiquei aqui. < F
&7

Vade, vidfa, verdle, verso e

»
-
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E quem é ela outrora anunciada, que na 367 pés-se vagando a penar?

Qual é o seu nome e seu endereco, onde ela habita, onde é que esta?

Ela nio sou s6 eu, ela é plural e aqui se apresenta

Elas, bem mais que pronomes sio

Pessoais demais para em uma so6 serem representadas.

Machonas demais para serem mulheres, efeminadas demais para serem machos.
Neutras demais para serem artigos, mortas demais s por serem guem sao.
Assim € a vida das quem frias se fazem, das que fortes permanecem e estio, aqui.
Essa é a vida da diversa e ainda assim tao singular

Da que é impar e é par, da closuda travesti.

Ela esti em cada esquina nossa, na BR é sua morada

Ela é a dama da noite, a meretriz maior da madruga.

Ela gente como qualquer um, ela é vida, também é amor

Ela se cansa, come, vive, dorme, ela sente, sente muita, mas muita dor.

Parem de nos matar!

METROPOLE QUALQUER
(Homenagem a Carlos Drummond de Andrade) 2
Tadeu de Oliveira e
> V4

e

Barracos sob viadutos
mulheres vestindo lutos
clamar temor gritar.

— m o >N

Um motoboy vai depressa.
Uma ambulincia vai depressa.
Uma radiopatrulha vai depressa.
Apressadas... as janelas fecham.

Eta! A vida continua besta, meu Deus.

B2

T_S S___/—Wi.zia ‘
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JOANA MARIA NAO VIU AS FLORES 154
Edelvan Alves //

Cama, mesa e sexo. T =l /”

Banho s6 nas horas vagas,

que ja nao tem agora.

Miseravel tentativa de existir.

Joana Maria, menina-mae, interrompida,

violentada e refém de indesejavel sina.

Treze primaveras sem cor alguma.

Segue a danca das horas,

que espalha cacos no caminho

que s6 ela trilhara de volta.

Pés descalcos, esperanca vencida.

A prole, 6rfa de pai vivo, sempre atrds.

Puxa as saias, arrasta, coloca a menina em seu lugar desleal.

De segunda a sexta apanha, sdbado e domingo enlouquece.

Na esteira onde se revira de noite,

descansa sozinha sem direito a sonhos,

para em outro sol se cansar de novo.

Renasce fénix até o fim da outra noite,

usada para sadicos fins sexuais,

completamente alheios a sua vontade.

Seus planos de fuga desabam sobre a toalha molhada,

que deixa marcas no cerne, que ainda insiste.

Os golpes lancam Joana contra o chao,

cheia de sonhos e aspiracoes, agora imiteis.

Dentes quebrados, sangue, cuspe e poeira.

“Ele me disse que eu seria sua mulher, s6 sua...”

Sim, ele disse.

Quem é ele? Quem é Joana agora?

“En sé6 queria ser mulher, nio precisava ser de ninguém! ”

Ela nao teve tempo de ser mulher.

Nao teve tempo de ser ninguém.

Seus anseios se estreparam,

tal qual o amor, bicho instruido de Drummond.

Calejada, cheia de cortes na alma,

tenta outros cortes nos pulsos, que teimam em gritar.

Um filho berra pedindo o peito, outro querendo colo.

Adia os cortes para amanha e segue sua estrada,

a tnica que lhe foi dada, mesmo sem saber onde vai dar.

— rm © > 0

> T =2

Vale. vida, verte, verys ¢ viela

Festi ‘.

‘% O FESIIVAL OAIUTURK POPSLLR DHALE 30 JEBLTINHONG
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PRECE RIBEIRA!
Gabriel Abade
ik /‘
Agua de todos os santos
Passe por todos os cantos
E neste chao aracado, vista-se de todos os
mantos.

Tens dguas mansas que acalham meus cabelos
E palmas brandas que o vento nio sacudiu teu

remanso
pela manha.

Fui marujo da tua correnteza

E me deste a sétima voz do fandango
Tens o mastro central

E minhas fitas lhe vio trancando

O, rio;

Vés se nao és divino!

Pois, abencoa-me o coracao,

e no teu deitar infindo,

Agracia-me com o descanso.

O passe que me concedes

e a benzecao fortalecem meu espinhaco
Vém de montanhas distantes que com Deus
encontram.

Alisa-me a pele e apaga minha sede

Se lhe abro a rede, ceva-me com o sagrado
peixe -farta-me a vida!

Agradece em prece,
Maria; no rebordo da janela, te saiida
-Que este grande rio nos acuda!

N e
_/{}oii//—‘——e)

N

Sosigenes (osta

7
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PE DE PASSARIM

César Macedo

a Irma nossa
queria que

fizesse
uma poesia

sobre o
pé de passarim

que havia
nascido la em
casa de um dia
pro outro

o pé antes
de ser de passarim

era pé de pau doce
mas ninguem sabe
porque

deixou de dar a fruta
com sabor de raiz

pra dar passarinhos

o pé antes
dava gosto
no paladar

mas agora
poe gosto
nas vistas

irma nossa
que fez esta
poesia, pois

foi ela quem
descobriu o
pé de passarim
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SER POETA )

Virginia Baracho ///f
Eu queria ser poeta, A TEORIA DA ADMIRACAO: -
Ter grandes inspiracgoes. Guilherme stuhr /Z /

Saber expressar em versos —_— 7
Dor. 1 O L

.. Alegria... Emocoes.
Quando eu parar para ver as flores, saberei, entio,

O poeta fala com as flores. que minha busca, enfim, cessara

Conversa com as estrelas, Quando eu parar para ver as flores, minha constante

E dono de todas elas, e sorrateira paranoia silenciosa que, de tanto ser,

Mesmo sabendo nao té-las. acaba nao sendo, se tornard, apés tamanha espera,
finalizada

FEnamorado da lua, Tornarei-me o que se diz ser vivo, e viverei despido

Venera a sua beleza. de importancia, noticias de primeira pagina e bailes

Chama a noite de sua, de formatura

Exalta a natureza. Tomarei um cha da tarde com as pedras cobertas de
ImMusgo com as quais convivi no inicio de meus anos,

Canta o amor em seus versos, e trocarei fotos de infincia com meu reflexo no

Despreza o édio... A ambicio. espelho de minha finada vé (que Deus a tenha) P

Traz na alma um universo, Quando eu parar pra ver as flores, nio por imagem A

Ha paz em seu coracao. prépria, ou por querer agrada-las de certa forma... D
Nao por desejo de conquistar a atencao de outro .

E

Ama tudo que ¢ belo, alguém que também o faca, ou para que o mundo

Vive com mtensidade, veja o quanto as amo...

Aprecia o que € singelo, Mas, por simplesmente acha-las belas e querer P

Proclama a sinceridade. contempld-las A
Sem mais... R

Ser poeta é algo mais E somente assim A

Que fazer versos... Rimar... Quando eu parar pra ver as flores snnplesmente por |

E ter a poesia na alma, vé-las, saberei que te encontrei S

(0]

Ter sonhos para sonhar.

VOVO

74
Karine Sllva (/Z

—

Quando colocaram o cartaz de venda na janela da sua casa

Vovo:
Me dei conta que de verdade vocé estava morta.

Do lado de dentro

A persiana fechada a tudo o que da

Ainda deixa passar uma fila de pedacos de sol falido
Em muitos circulos em cima do teu armario

como fractais laranjas e dourados.

Vade, vidd, verde, veo.p viofn

Fostoeales
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Tudo que vocé tinha

Eu sempre achei velho:

As xicaras de porcelana

As bandejas de prata

Os copos de vidro amarelos tempo

A Bijou que vc chamava joia

O pote de talco com uma esponja usada

Seu colchao duro que vocé nunca quis mudar
A fronha do travesseiro tecida com flores de la
A tua escova de cabelo cinza

apoiado no mével de madeira escura.

Agora eles se transformam em objetos anacrénicas
De um tempo diferente

Que me fala

Como se pudessem iluminar a minha histéria
Decorar minha casa com um estilo vintage
Com um valor histérico

Brilhante vivo

Relacionado a nos.

Agora sou eu a que se senta

onde acabam as escadas

E te invento

Com poesia um feminismo.

Observo pra dentro

Teu dente pintado de vermelho

E escuto

No siléncio absoluto da tua casa.

Sua voz cantarolando uma musica desconhecida
Porque vocé nasceu o dia da musica.

A tua casa nao é uma casa abandonada
porque tem teu cheiro

Como se vocé tivesse perfumado pra sempre
Os azulejos da cozinha.

E avida

E as flores

E as plantas

Ainda crescem no teu quintal.

< S
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% O FESTIVAL DA CULTURA POPULAR DO VALE D0 JEQUITINHONHA

Vale, vidw, vesde, verss e il

A T s y

Saudacdes culturais!

A FECAJE - Federacio das Entidades Culturais do Vale do Jequitinhonha e a
Comissiao organizadora orgulhosamente apresentam, para os moradores e amigos, a
Noite de Gala do 35° FESTIVALE, a Noite Literaria Sosigenes Costa.

A NOITE LITERARIA é um projeto realizado no intuito de celebrar a riqueza
da palavra e da poesia de nossa Terra, valorizando e estimulando a criacao artistica. Os
moradores e amigos do Vale foram, nesse dia 23 de julho de 2019, presenteados com
uma noite de poesia, entrelinhada nas melodias, nos causos, nos poemas e na magia
cotidiana do Vale do Jequitinhonha.

Agradecemos por fazer parte de mais esse marco na nossa histéria.

Cordialmente
Equipe de Coordenacao da Noite Literiria Sosigenes Costa

Herena Claudio Bento  Cida Almeida  Céassio Catuji  Vanderleia Fontorlan

A Fecaje  Diretor Executivo - José Augusto Francisco Pereira
Diretor Executivo Adjunto - Maria Aparecida dos Santos Queiroz
Diretor Administrativo - Cristina Goncalves de Aguilar
Diretor Administrativo Adjunto - Nilson Flivio Vieira Costa
Diretor Financeiro - Andrette Ferraz
Diretor Financeiro Adjunto - Jardel Mendes
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O FESTIVAL DA CULTURA POPULAR DO VALE DO JEQUITINHONHA

Vale, vida, vevde, venso.e violn
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ANEXO N — FESTIVAL DA CANCAO - SERRO 2020

MUSICA: NAO CHORA VIOLEIRO
SOUZA (DENTI)

SOUZA (DENTI) E SERGIO HENRIQUE
BIAZIN OLIVEIRA

Né&o chora violeiro sendo a viola chora
Néo chora violeiro sendo a viola chora
Nosso canto é com alegria, mandu chorord
embora
Nosso canto é com alegria, mandu chorord

embora

A Sao Gongalo a promessa, meu Deus pontia
viola

A Sao Gongalo a promessa, meu Deus pontia
viola

A viola é nossa sina que nem agua no monjolo

A viola é nossa sina que nem agua no monjolo

Arrumei outro trabalho pra mo de larga a viola
Arrumei outro trabalho pra mo de larga viola
A danada veio comigo, passia no meu servigo

A danada veio comigo, passid no meu servico

Ja foi o canto de roga, meu Deus guardei as
enxada

Ja foi o canto de roga, meu Deus guardei as
enxada

E tempo que é passageiro, quem foi ja deixou

saudade

E tempo que é passageiro, quem foi ja deixou

saudade.

COMPOSITOR: WELINGTON PEREIRA DE

INTERPRETES: WELINGTON PEREIRA DE

PATRIA AMADA
MILLTINHO EDILBERTO

O que fizeram do meu Pais?

Tingiram as dguas do rio
acabou-se o que era doce
mata virou labareda

até o matuto foi-se

foge macaco, bicho do mato
corre povo ribeirinho
indio, caboclo, negro, mulato

do mar até o riozinho

Leito, regato, o olho ddgua nascente
sertdo e cerrado, tudo esta por um fio
o que sera dessa gente?

O Curumim chora, assustado
onde esta a mée gentil?

O invasor anda armado

é uma guerra civil.

Quando eu era menino, o mundo era diferente

havia guerra, mas havia arte em toda parte da

terra

do nosso pais gigante, maior esté sendo o tombo

a Amazoénia virando pé...Aldeia, Sitio, Quilombo

e sobre as cinzas, paira um fuzil

Patria armada, Brasil!
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TITULO DA MUSICA: PETRICOR / COMPOSITOR/INTERPRETE: SERGIO BIAZIN

Fim de tarde, cai a chuva
Vem lembranga, sai tristeza
Leva esperanca pra quem planta

O tempo é quem dird, o que pode acontecer

Virad um dia, virada noite
Faz serenata, sonho e amor
A natureza em sua harmonia

Se faz nesse show de cada dia

Em minha voz, um pranto sem canto
Que cai na danga
Em cada gota de chuva

Um ponto de esperanga

Deixo ela me levar
Lavar minha alma, benzer

O resto deixa acontecer pra ver

Deja inundar, parala
Queira moia iaia
L4 do lado de lagrima
Que vem do céu, diz 4gua
Rio que vai correr para o mar
Fim de tarde, cai a chuva
Vem lembranga, sai tristeza
Leva esperanga pra quem planta

O tempo é quem dir4, o que pode acontecer

Tocar o dia,
Ouvir e ver a noite,
Provar o don
Que cheira a Petricor
A natureza em sua harmonia

Se faz nesse show de cada dia

Naquele dia (deja moia)
O que existia (ndo da pra cantar)

O que vivia (era mais, bem mais, que um som)
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CANARIO CANTA

DUCA FURTADO, DAN SOARES E ZE MARTINS

Eu ja vou embora
Levo a saudade na mala

Nos guarde Nossa Senhora

Pés estra afora
No peito pleno a promessa

Que ja chegou nossa hora

Eu quero vé-lo na areia
Sentado no rio, na beira
Sob a luz da lua entre a mata
Viver canario do reino
O mundo inteiro um viveiro

Cantar pra quem quiser ouvir

Bem-te-vi, sabia, curio
Patativa, udu e jao Refrdo 2x

E, canario canta

Minas
Milhas de chédo
Minas
Milhas de amor

Eu vou-me embora pra Minas Gerais

E que a saudade ja levou minha paz
Meu peito é puro lamento
Vou pra casa &, meu senhor
Ter no abrago dos meus o calor
Vou pra casa &, meu senhor

Ter no abraco dos meus o calor

Eu ja vou embora
Levo a saudade na mala

Nos guarde Nossa Senhora

Pés estra afora
No peito pleno a promessa

Que ja chegou nossa hora

Eu quero vé-lo no rio,
Cantando na beira macio
Sob a luz da lua entre a mata
Viver canario do reino
O mundo inteiro um viveiro

Cantar pra quem quiser ouvir

Bem-te-vi, sabia, curio
Patativa, udu e ja6 Refrdo 2x

E, canario canta

Minas
Milhas de chéo
Minas

Milhas de amor

Eu vou-me embora pra Minas Gerais
E que a saudade ja levou minha paz
Meu peito é puro lamento

Vou pra casa &, meu senhor

Ter no abraco dos meus o calor
Vou pra casa &, meu senhor

Ter no abrago dos meus
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CARTAS MARCADAS
COMPOSICAO: LUIZ BIRA / TALES
MARTINEZ

Sou curinga nesse jogo, qualquer naipe satisfaz
Apaguei de vez o fogo, que me ardia sorrateiro

Num instante tdo voraz, eu me dei foi por inteiro

Sobre espadas afiadas, de repente pinto o sete
De maéos cheias, mas atadas nas estradas da
loucura
Sem um trono, sou valete

Cavaleiro de armadura

Cada um sabe a sequéncia, qual a trinca que
destranca
E qual crime Ihe compensa, entre a dor e a
alegria

De quem teve carta branca, por estranha ironia

Uma carta delimita, de Alice toda a sorte
As de ouros em pepitas, a miséria posta & mesa
Seu pais procura um norte

E a rainha, segue ilesa

PEROLAS DA CRIACAO
AUTOR/INTERPRETE: TAQUINHO DE
MINAS

Abri a janela do quarto,

Ouvi cantar o rouxinol,

Vejo no meio do mato,
Meu doce regato,

Onde brilha o sol!

Sai descalgo no terreiro,
Colhi a mais bonita flor,

Parto da minha palhoga

A caminho da roga,

Feliz lavrador!

Fonte que murmura,
Fruta bem madura,
Do trigo vem o péo;
A chuva cai do céu,
Abelha faz o meu,

Pérolas da criagéo!...

(DES)AGUAS DO JEQUI
COMPOSITORA/INTERPRETE: JOYCE
SANTOS

Meu Jequi, estou aqui
Pra lhe falar: Ndo sou nada sem ti
Nasce aqui e segue, entéo

O seu caminho 14 pro sertédo

[Pré-refrao] Sertdo simples chéo

Ser téo rico chéo

[Refrao] Sai daqui pra desaguar
Nas aguas 14 do mar
Sai de Oxum pra desaguar

Nas aguas de lemanja

O Jequi, com peixes mil
Nos rincées do nosso Brasil Nasce em ti tudo o
que ha

De mais belo pra nos encantar

[Pré-refrdo] Encantar com poesia

E cantar sua poesia

[Refrdo] Sai daqui pra desagua
Nas aguas 1a do mar
Sai de Oxum pra desaguar

Nas aguas de Iemanja
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SOL DE CLARA
COMPOSITOR: MARIO LUCIO /
INTERPRETE: ANABELLE LISBOA

Amanheceu, clareou no meu sertéo.

O sol de Clara, clareou, clareou.

Vou fazer um rancho, trangado de vara.
E amarrar com cipo, pra néo ficar pior.
Vou semear o po e fazer uma horta

Em volta da Palhoca, brilha ira girassol.

A tarde vem caindo, a noite vem chegando.

Vou arrastando pé pro que der e vier

Fazendo seresta onde der, der, der

VERDADE DIRETA
COMPOSITOR - MARCONY GERALDO
COELHO ROCHA / INTERPRETE - PINGO
DO SERTAO

As vezes eu me pego por ai andando viajando
Até onde que vai a ganancia do ser humano
Eu poderia estar roubando
Eu poderia estar matando, mas,

Neste ramo ja tem bastante politico atuando
Mais olha pra vocé o despreparo
O prefeito e o secretario entraram em
contradicédo
A vida néo é um jogo de baralho
Felicidade custa caro quando tem que ser
ladréo... Ladréo...

Tem carrossel “carrim” bate-bate chapéu
mexicano por debaixo do pano
Tem carrossel “carrim” bate-bate tem roda
gigante
Tem até elefante branco
Coronel boca de alicate cachorro que late
Ele usa corddo de dezoito
Quebra cabeca que néo si encaixa
Seguranca que mata
Assassinaram mais um negro 14 no rio
Aonde ja si viu
Oitenta tiros de fuzil disparado pelo estado
terrorista policia milicia, politico é ladréo.
Entre politico e ladrdo eu ndo sei quem é
bandido nédo
Entre politico ladrdo eu nédo sei quem é bandido
néo
Quem mandou matar Marielle

Deve estar no Japéo
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SEMENTE DO AMOR
LETRA E MELODIA: NINO ARAS /
INTERPRETAGCAOQ: ANABELLE LISBOA

Vou plantar uma semente, na terra do coragéo.

E cultivar essa vida, com desejo de paixé&o.
Quem me dera nessa era, eu poder multiplicar.

Essa semente sincera, no meu peito aflorar.

E dela nascer mil flores, coloridas e cheirosas.
Pra toda gente sentir, seu aroma seu odor.

E depois se orgulhar, ser feliz, viver de amor.

Com a ldgrima da emocéo, vou regar com muito

zelo.

A MINA DOS GERAIS
Autor: Denisar Mota
Intérpretes: Julia Rafaela, Coral
Botumeninas

(Melhor Cancéo regional)

Nasci no campo
Na vereda no muinho
E foi na vila das montanhas
Que vi o sonho
A luz da vida
Vi a lua que iluminava a rua
O sol téo perto
Ardente incerto
La de cima tudo vé
La em cima muda o clima

La em cima tem ouro, ouro das minas.

Pra cultivar a beleza, pra cultivar o respeito.
E do brilho dos teus olhos, fornecer a luz pra ela.

Pra crescer e resistir, essa flor tdo forte e bela.

Pela vida e natureza, construir a liberdade.
Crescer juntos e entender, essa justa realidade.

E depois se orgulhar ser feliz nessa cidade

Espalhar por este mundo pra gente esquecer da
dor
Que consome e desgasta a raiz da fina flor
No6s ainda temos tempo, s6 cuidarmos com
carinho.
Que ela vai dar mil sementes, mil sementes de
amor.
Das Minas Gerais
Das Serras Gerais

Das serranias sem iguais.

Nasci no campo
Fui criada a beira de rio
E foi assim que descobri
No meu serrado
Cachoeiras
Passarada no arvoredo da Caatinga
O vento leste
O vento sul
Tantas nuvens no azul
Quatro Oitavas, Rio de Peixe
Bananal, Campina, Botumirim.

Das Minas Gerais

Das Serras Gerais

Das serranias sem iguais.
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AGONILIA

COMPOSITORES: ACHILES NETO E MARCOS MARINHO
INTERPRETE: LAECIO BEETHOVEN

Ha trés peixinhos 14 no sertdo

Convulsando forte no chéo,

Sem dor e sangue que néo produz leucécitos.

Ah! peixinhos esfomeados
Enrugados de seca vao

“Estabanar” a seca que protege o eutrofico.

Agonizam a propria morte
Batendo as nadadeiras falsa-forte,
Mortificados na temperatura.
Dura vontade de poder nadar.
Adentrando pelo racho,
Respirando o ar que vem da rachadura.
Racha-pele toda a sua envergadura

E pela fome de poder nadar.

H& um varéo e dois resignados
Carregando aquele pesar,

Aprender a forma de viver entre os trépicos.

Ah! S6 mais dois, um ndo mais é peixe,
Desencarna e ja pode andar.

Vive em outra dimensdo nos paises nordicos.

Verbaliza a prépria vida
Avantajando o mar que vem de sua histéria.
Né&o hé mar no mundo que lhe vangloria,
Além da poca “sertanejantista”.
Escarnece toda a vila
Que, de contos, faz o seu pestanejar.

Ha peixes no mundo que ndo vivem em ilhas,

Ha peixes que ndo conseguem mais nadar.

Redes e canoas ndo podem mais lhe raptar.
Ha uma liberdade boa pra quem tem morada no
mar.

Liberdade de escolher um cantinho pra se
esconder

Sem pensar que chamarizes podem amadurecer.
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A SUA ESPERA
AUTORIA E INTERPRETACAO: RONALDO
TOBIAS

No chéo da minha casa trago flores espalhadas
Pra enfeitar tua chegada
No meio do terreiro trago a Lua prateada
Pra clarear tua chegada
Um sorriso aceso e um olhar lacrimejado

E 0 mesmo amor guardado sé pra te dar

Na entrada da varanda uma viola ponteada
Pra alegrar tua chegada

Uma vela acesa aos pés da santa venerada

Pra abencoar tua chegada
Pois quando vocé chega toda casa é alegria
As criangas correm soltas, nossa cama nunca é
fria
Vem trazendo afetos que ha tempos ndo sentia
Invadindo toda a sala com teu cheiro forte de

amor

CANTO DE REZA
COMPOSITOR/INTERPRETE: LUIZ
HENRIQUE SANTOS ANNUNCIATO

(HENRIE)

Tuas méaos sdo barro
Que vem da terra
Teus pés sdo pedras

Sao Sertdes de estrelas

Teus olhos sédo espelhos d'agua
Que transbordam rios

Inundam cachoeiras

Canto de reza
Minha mae, terra
E, mulher, ié, ié, aié

Maos de fé, ié, ié, aié

Poesia:
Das forgas que transpassam as febres
incessantes
Que transformam em rios, diamantes e belos
horizontes

E é Ser, o Serro do cerco da terra

Das veredas, das igrejas, terreiros, rosdrios e
favelas
Da mulher: o bergo da forca da matéria
Maéos fortes, sustentam com o corpo, o corpo
oco da terra
E renasce com mil histérias e feridas na pele
Bravejos em formas de cantos

E é de reza, o barro do canto e a fonte

Canto de reza
Minha mae, terra
E, mulher, ié, ié, aié

Maos de fé, ié, ié, aié




CRENDICE

COMPOSITOR/INTERPRETE: HENDRICK SOUZA

Como ja dizia Crendice,
Manga com leite é veneno
Sandélia virada gora a mée

Orelha queimando fique atento.

Se ta nervoso agua com agucar
Contar estrelas da verruga
Coloque a vassoura atras da porta

Se chegar visita que te incomoda.

Quem foi que disse?
Foi Crendice,
Crendice foi quem disse!
Quem foi que disse?
Foi Crendice,

Crendice foi quem disse!

Blusa ao contrario da azar
Se correr de costa a vida atrasa

Suco de caju aperta o “toba”

Sendo quiser de caju tem de goiaba.

Quem foi que disse?
Foi Crendice,
Crendice foi quem disse!
Quem foi que disse?
Foi Crendice,

Crendice foi quem disse!

Olha o bolo
Dentro do forno
Olha o bolo
Saindo do forno

Quem foi que disse?

Foi Crendice,
Crendice foi quem disse!
Quem foi que disse?
Foi Crendice,

Crendice foi quem disse
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CORACAO DE JEQUI
AUTOR/INTERPRETE: LUCIANO
TANURE

(Primeiro lugar no Festival da Cancéo)

Nascente que brota aos pés da gente
Presente do vale, meu senhor
Céu limpo ou nublado, o sol ardente

O rio lava todo seu suor

O indio que antes cagava peixe
Armou o jequi pra poder pegar amor
E tempo de seca e no meio do povo valente
De longe, eu vi mestre Anténio tocando

tambor

Ah Jequitinhonha!
Pedago de mim, meu lugar é aqui
No Jequitinhonha
Onde eu for eu te levo no coragdo, meu

jequi

FORRADA DE CHITA”
INTERPRETES: WILLER DURVAL
LEMOS COELHO / EDIMILSON
GERALDO APARECIDO FERREIRA /
JAIME JUNIOR ROCHA

Cabocla cor de canela
Tem sabor de Gabriela
Seu corpo todo suado no forré mais

animado

A noitinha no leildo
Bela mesa inteira forrada de chita
O forro danca no corpo

Seu vestido é uma cancgéo

Meu coragéo derramou
na chita de flor pequena
colorida que nem pena

de arara do sertdo

Zéa, zabumbeia, zabumbeia, zabumbeia
Zéa, zabumbeia, zabumbeia, zabumbeia

A chita dessa menina




236

SEMEADURA: PROFISSAO DE FE
AUTOR/ INTERPRETE: TADEU OLIVEIRA

Arado na méo
Caboclo prepara o chédo
Semeia a semente
Sacia a fome de sua gente
Bate o sol que faz germinar
Cai a chuva que faz brotar
P&e o adubo que faz crescer
E fruto florescer
E terra transformando em fruto
E tudo que a terra da
Suor de caboclo
Falta de chuva
Prece do povo
Esperancga de colheita
De fartura que a terra da
Que pode da
De fartura que pode da

Que a terra da

INFLUENCIA NAGO
COMPOSITORES: IVAN PESTANA E
MARCO AURELIO PEROLA
INTERPRETE: IVAN PESTANA

Ja& ouco o tambor do congado
Parece que meu coragéo
Hoje pulsa mais fora do peito

“Tum Tum Tum” Negro vem do grotdo

O sangue que corre em tuas veias
Carrega marcas de um tempo vildo
Tempo em que o solo era rubro

Tempo de guerra e opressdo

Canta Filhos de reis, que vieram do mar.

Trazendo consigo protecéo divina de Oxum e
Oxala
Canta e danca Negro guerreiro, salta e gira no
ar.

Toca forte o tambor Influéncia Nagd

Rainha do Rosario a quem o Negro Coroou
Canta e dangca pra libertar, canta e danga pra
Iemanja.

Negro teu cabelo é tdo firme, quanto a tua

honra.

Canta e dangca pra libertar, canta e danga pra
Iemanja.
Toca forte o tambor Influéncia Nagd

Rainha do Rosario a quem o Negro Coroou

Rio Jequi!

E o Jequi?

Nona vila no ciclo do ouro
Na estrada uma histéria real em Minas Novas
O Grande rio mar mistura ragas e tribos
E cria uma nova Nagédo

Um povo forte aguerrido

Jaz oprimido pela europeia civilizagéo
Um povo forte aguerrido

Jaz oprimido pela europeia civilizagdo

LéLéLe.
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TODOS OS RIOS DO MUNDO

Compositor/ Intérprete: Paulo Antunes

Essas dguas que caem em siléncio no Nilo
No meio da noite
Devagar delineiam o corpo do Ganges

Vé&o sem avisar

Essas aguas que caem em siléncio em Chico
S&o como sementes
Fios finos que tecem o colo de Lena

A sobressaltar, a sobressaltar

Certas lagrimas caem como lesmas no
tempo
Ao manto do Negro
Um Xingu, Bravo, Eufrates ou Tigre do
Peixe

Inda vao rosnar

Gotas-faces que saem ao destino do vento
E quem peita Volga?
Amazonas sem asas que voam sem medo

Na&o vao mais cessar, ndo vao mais cessar

Ural, Jord&o, Teshio Pina
Paropeba, Li, Lomami, I¢a, Sena, Roe
Sagua la Chica
Sim todos sédo Doce

Sabem transbordar

Todos os rios do mundo

Sabem transbordar

Amu Daria entre o Azul, o Amarelo e o
Vermelho

Tapajos Orage,

Mississipi, Del plata, Danubio, Yi, Reno
Wei, Congo, Murray

Desaguero, Maritsa, Loa, Zambeze,

Mapocho, Mekong

Tejo, Niger, P6, Tamisa, Dom e Limpopo

Cunene Uruguai
Jequitinhonha Xi
Zavkhan Hamza,

Apa, Alma, Dra

Maputo Irtich, Kolimé Iguacu Apurimac
Jamapa,

Bramaputra, Ob, Indo
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ANEXO O - NOITE LITERARIA — SERRO 2020

JEQUITIANO
JOTA NERIS

Trago a grande alegria
derna do tempo deu minino
de abrir essa boca
onde estiver pra falar o meu destino,
na preguica da calmaria ou contenda do
barulho
sempre tive um grande orgulho
de ser um nordestino.
Alegria néo é divida
gue a vida me cobra
nas andangas praqui, prali, pracola,
mil rastos e manobra,
uma parada, um amigo pra escutar
histérias pra contar
eu tenho de sobra.

Sou duma terra que o home é sufrido
mas num aceita vivé de resto
come o diabo que o pdo amasso,
trevessado, indigesto
ganha pdco, trabaia muito, num cochila
e quando drome é de consciéncia tranquila
de ser honrado e honesto.

Nasci no Mergulhdo, Aracatu
isso falo sem engano
ser tdo inclemente a seca
rastreado por um sol tirano
com lagrima ou sorriso no rosto
sempre tive um grande gosto

em dizé que so6 baiano.

Apois, moro onde o povo é bem pra frente
balanceia, remexe e sonha,
empina o nariz, credita que é mais
alca altos voos sem cerimonia,
sou gente de coracdo entregue
sou o povo festeiro, alegre
do Jequitinhonha.

Meu Jequi é um inteiro em trés pedacos
bebe a agua da mesma fonte
¢é Rio, é Vale, é Cidade
enleados na mesma ponte,
essa certeza ndo tem erro
o mar beija Minas no Serro
com um caso de amor em Belmonte.
Ja me chamaram de baianéro,
isso eu num sei nédo
oxente, sou baiano de nascimento
mineirim, uai, de coragéo,
essa verdade é simples assim,
Bahia e Minas dentro de mim
na mesma proporg¢ao.

Sou um grande privilegiado,
abengoado por inteiro
duplamente nordestino,
de gente humilde eu s6 pacéro,
minhas riquezas sdo plurais
s6 do Nordeste de Minas Gerais
e do Nordeste Brasileiro.

Fertuchéo
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PLANTIO POETICO
JUCILENE DE LOURDES VIEIRA
(PRIMEIRO LUGAR NA NOITE LITERARIA E MELHOR INTERPRETE)

A minha poesia
E muito mais do que simples poesia...
Ela é flor plantada na bacia
Deixada na varanda da alma

A perfumar o dia...

A minha poesia
Ja se fingiu de classica
E adentrou palacios
(Pela porta da cozinha)
Satirizando a realeza

E zombando da burguesia...

Essa mesma poesia
Escrita em papel de pédo
Ja se fez panfletaria
E invadiu a rua,
Sem maquiagem,
Despida de adornos — quase nua

E gritou pela democracial!

Essa minha poesia — corajosa que so ela,
Também ja entrou na roda
Gingou na capoeira, toda bela...
Dangou la no terreiro
E se deixou ecoar

No ritmo do tambor de folia...
E! Quanta histéria ha nas entrelinhas
Dessa minha poesia...

Que nunca se deixou rimar

Com a farra da tirania...

E olha 14, no meio do saléo,

A minha poesia
Estd rodando de m&o em méo
E, hoje, mais do que nunca,

Instrumento de luta...

E se torna lenco, para quem chora...
E se torna ombro, para quem implora...
E se torna alimento, para quem precisa de péo...
Nao o péo e circo — onde é farta a hipocrisia,

Mas o péo da partilha, da luta do dia a dia...

Ah! Essa minha poesia
De repente se torna liquida
E goteja no papel
A tinta que se torna sangue
Dos negros, dos pobres, dos desvalidos,

Dos frageis, dos tantos e tantos oprimidos...

E ela, essa minha tal poesia
Rebela-se na pos-modernidade
E comeca a crer na forga

Da palavra Sabedoria

E, ao final do dia,
Ela se veste de verde
Torna-se a flor da esperancga
Replantada em novo adubo

Na fragil e velha bacia...
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DESENHO DE MAE NO QUADRO PARNASIANO
KARINE SILVA

Carregava a cesta na cabeca e ia, tinha 4 crias. Faxina como ninguém fazia, tinha méos de anjo, sinha
dizia. Tinha méos de ama, dizia a menina. Fato é que pra mim, tinha méos de mée. Seguia a rua na luta
que a vida impunha sem freio e guela abaixo descia. Nem p&o nem saliva. Aguentava calada, magrinha,

tadinha. Tinha o corpo esguio de quem se esconde do frio que o mundo guarda. Nunca abaixou a guarda,
tinha medo de guardas, mas sempre andava com um guarda-chuva para quando o tor¢ insistisse em cair.
Dizia pra eu me atinar, que tudo era questdo de escolhe, entre me esconder ou molhar. Tinha uma
sabedoria impar. E enquanto tecia tapetes, me esperava deitava na rede que ela mesma teceu. também
teceu sonhos, me queria doutora de direito, mas eu, quem sempre fiz tudo tdo errado, acabei que errei, de
prédio.
Ela era feito cigana, j& morou em vérios cantos,
do cabana ao independéncia, independente sempre foi
de homem e de dinheiro
Cheia a lata na cabeca, seguia vazia, a lata na cozinha.
dona de casa, da nossa e dos outros, sempre chegava com uma sacola de pdo
e apesar da insonia dormia
dormidos
ela o pai e 0 pao
e eu sem nem pregar os olhos, com medo da peca que a vida pregasse... me envelheci rapido demais!
aprendi com ela a forca de onga, ndo me criei doutora de direito, mas professora. de lapis e caneta.
De tudo, ainda tem as méos de eva
um tanto calejada do caminho mas, com manjericdo e cominho, tempero de ervas finas
dona mée ainda tempera sorrisos.
e enquanto guarda na cabega
lembranca de subir e descer vielas
carrega como prece, duas pecas de blusa de frio
bordada em croché
uma pra mim e outra pra ela
e a sinhd, ainda observa da janela
as méos calejadas me cobrindo
do frio

que ha no coracéo das pessoas!




COLORACAO
VALERIA PISAURO

A cor da fome é preta, branca, amarela

Fome que perdura e ndo cozinha em panela

E fome de vida, de prosa, de poesia,
E sentinela, sertéo, cidade, favela,
Cor de fome que néo sacia,

Corr6i corpo, alma, sonhos, a utopia.

A cor da 4gua é a dor de sede infinita
E vazante, enchente, calmaria
Sede de chuva, nascente
E aguadeiro seco sem mais valia
Seca por dentro e por fora

E cor de rio que chora sem sina.

A cor da moradia é cor que nao habita
Cor das ruas, pontes, esquinas,
E cor da lua que transita sem abrigo,
Na dureza do banco e calgadas frias
E cor do abandono que se encerra,

Na soliddo das noites vazias.

A cor da educacgéo é cor que ensina,

Cor do siléncio da palavra nédo dita

Cor das amarras do nada e do tudo

E alforria primeira, é saber o mundo
E a cor que rompe fronteiras,

Cor da palavra libertacéo.

A cor do sonho é a cor de luta
E cor sagrada, cor da terra,
Cor de rios, florestas, serras, vales
Cor pura de harmonia, cor da melodia
Encurta as desigualdades

Desterra no corpo o que a alma sentia.

241



242

CORACAO DE POETA
ALFREDO PEREIRA DE MORAES
(SEGUNDO LUGAR NA NOITE LITERARIA)

Meu Coragédo Trovador,
inocentemente, abusa
Quando, nos trovares, usa as
musas de mil poetas
Sem a menor parcimonia.
Pra defender verso e rima faz da
palavra a esgrima,
Nas madrugadas lagrima
sonhando com a obra prima
Que exprima tudo o que sonha.
Meu Coracéo Peregrino,
andarilho, aventureiro,
Talvez seja o derradeiro
guerreiro do verso em rima,
Nos literais universos.
Romantico paladino cavalga,
desde menino,
No vernaculo latino buscando o
mais cristalino
E genuino dos versos.
Meu Coragéo Feminino herdou,
do amor, a virtude
Da paix&o, a plenitude, da
juventude o anseio
Latente em cada pulsar.
E Mona Lisa sem tela, é sonho
de cinderela,
E jantar a luz de vela, ¢ sorriso
de donzela
Na passarela do altar.
Meu Coragéo Pueril é pido de
laranjeira,
Forquilha de baladeira, roladeira
de latdo
No chéo do entardecer.
Meu garotinho néo cresca, ao

tempo, desobedeca

Pra que néo desapareca, do
homem, a alma travessa
Se esqueca de envelhecer!
Meu Coracgéo Borboleta é
viciado em olores,
Encantado pelas cores, das
flores, fiel amante,
Dos jardins namorador.
Ao se livrar da clausura, voa em
busca de aventura,
Com suave punctura, suga com
graga a mais pura
Docura de cada flor.
Meu Coragédo Amerindio venera
o sol do equador,
Adora sentir calor, sem pudor,
banha-se nu,
Pra se refrescar da fragua.
Mas, antes que a noite caia,
escreve versos na praia,
Com a pena de uma jandaia,
depois de escrever desmaia
Na cambraia da Mae D’agua.
Meu Coracéo Estudante ingénuo
e entusiasta,
Dos sonhos nunca se afasta, nem
da pasta em que carrega
Um plano mirabolante,
De voar como o albatroz, de
imitar, da brisa, a voz,
De extinguir o mal atroz, até que
nenhum de nés
Seja algoz do semelhante.
Meu Coragédo Bandoleiro jamais
empunhara arma,
Pelo Sanatana Dharma o seu
carma é dedilhar

Plangentes cordas, e entéo,

Em vez de rifle e punhal, s6
carrega, no bornal,
Além de tequila e sal, partitura
musical,
Um dedal e um violéo.
Meu Coracdo Campesino fez seu
palacio em palhoca
E, no caminho da roga a carroga
vira a biga
De um nobre conquistador.
Imagina os milharais sendo os
campos de sargais
Onde os principes feudais
travaram lutas mortais,

Por mais terra e por amor.
Meu Coragédo Pescador olha o
rio e esquece o peixe
Nem que lambaris, em feixe,

deixem limpinho o anzol
Ou até leve o canico.
Entre a correnteza e a brisa, seu
espirito desliza,
Sua alma poetiza, mas o corpo
paralisa,
Sem camisa sob o sol.

Meu Coracéo de Poeta é
sacrossanto e profano,
Animal e ser humano, arcano do
pensamento

No mais plural universo.
Por toda a sua existéncia extrai
do verbo a esséncia,
Da rima, a irreveréncia, da
poesia, a doléncia

E a indulgéncia do verso.
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CORTEJO
JUNIO DUTRA

Nasceu da nascente rio alto que sustenta vale.
Na descida, criancga, ciranda, chitdo, estampa.
Do tato, artesanato.
Trabalhador crucificado, tambor enfeitado, dom de Mestres Vale.
Em médio vale, tambores, rodas, fitas, Ritas, Sinha e Marias com a mania de ter fé na vida.
Desce o rio.
Do lado esquerdo em lajedo, lara ndo nédo canta, samba em foz na voz serena de Herena.
Tens na bacia espuma escura.
No alto céu, nuvens claras, pipas gingam.
Nem sinal da chuva.
Em baixo vale, fios de areia transpassam em casas, casos, casamentos, terreiros,
Candomblé, Axé, Rosario.
E no cenario de vale, rio corteja.

Rio, senhoras, senhores fuxicam em porta e em m&o no mesmo passo, mesmo ritmo em
nome do pai que labuta, do filho que mama, do espirito santo da mulher vituva de marido
vivo, amém.

No varal de rio, estende-se encantos, afluentes, estende-se almas, gente, palavras,
rimas,dons, arte, sina, amor.

Desprende n6 de dor, suor.

Ao mar, desagua adgua doce.

Desagua historias, poesia falada, cantada.

Despeja lendas, estorias e memorias.
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INVENCIVEIS SECAS
LAECIO BEETHOVEN
(SEGUNDO LUGAR NA NOITE LITERARIA)

O tempo bipolar, repercutido
Nas forcas e correntes da justica,
Bolina no infortunio da carniga;
No célcio geme o couro mal curtido.
Amargo, em tardo fardo comprimido,
Proclama-se, no azougue da cobica,
O rei da insanidade que derrica
Com unhas e caninos! Alarido!

Os ventos assoreiam na campina
As flores ressequidas pela sina
E restos de umidade. Nascem secas!
As faces torram desapontamentos;
Queimadas sopram pé nos céus cinzentos;
Axuas nas furnas choram, choram pecas.
II
S&o penas sem ter aves, sem guarida;
S&o 0ssos e poeira nas varandas;
Sdo Pedro, sdo lamentos, sédo cirandas!
Espinhos sdo presentes, sdo comidal!
O berro do trovéo se faz suicida,

O raio faz clareira noutras bandas,
Na fé goteja a sede das demandas,
Na pé& a fome é terra ressequida.
Repetem-se o sol, a cruz, o céu
E torram-se o boi, o bem, o breu
E queimam-se o pau, o fio, o fel.
Lamentam-se o rei, o réu, a rés;
Esquentam-se a tarde, o rosto, o més;
Exalam-se o amor, a cor, o mel.

2
I11
Cai, 4gua santa, pelo amor de Deus!
Encharca platibandas, varandados!

Enfeita esses sertoes esturricados

E duros corag¢des de camafeus!
(...Sedento dos derrames santos teus...)
Borrifa nesse povo castigado,
Respostas de promessas e reisados.
Afoga vis incrédulos ateus!

A praga fraca que nem sangue suga
Reflete a palidez da micro pulga
Na moérbida manhé de enxada e foice.
Soberba, a falta habita com fartura.
Goteira é saudosismo e configura
O calo no calcaneo deste coice.

v
Né&o ha em quem cuspir, ndo ha saliva,
Grunhido ou ressonar de mau agouro.
Ha brigas entre moscas e besouro;
Abriga o sol a lastima catival
Corroi, o péo, a carie incisiva
Do dente solitario. Pelo e couro
Retratam podridédo, abatedouro.
Resolve-se a lingua com a gengival
Ha p6 no lombo do mandacaru,
Ha caos no sujo bico do urubu.

A pé o pobre moi a triste sorte.
Nas rugas reproduzem-se as sombras,
Nos ombros, as fadigas, bolhas, lombas...

E seca, é corte, é cerco, é circo, é morte!




245

TIJUCO
JOSE DJALMA

Sera que o ferro
Tirado da terra
Serviu s6 para

Enrijecer o coragéo
De quem s6 pensa

Em enriquecer?

A barragem néo barra
Rejeitos, mas barra o sonho
Do homem rejeitado
Que vé o rio afogar no barro
No mais bizarro descaso
A bruma da ignoréncia permeia,
Nesse mar de areia tenebroso,
O podre e pobre poder
A sede do ganancioso
Que pensa que fazer
Do lugar do mineiro
Um vale de lama
Equivale a dinheiro
Advindo de minério
E no fim o que resta
E a alma que clama
De todo esse povo
Debaixo deste lodo
Enquanto o sertdo

Vira mar de lama.
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Sem medo de levar a méo pra onde ela quer
Molda com sabugo de milho que penteia
O projeto de corpo da boneca em construgédo
“Somos todos feitos de barro molhado”
Humildemente escondida, ousa em se reconhecer
Deus Acerca da crenca nos principios da criagéo.
Desenha a cintura, sobe pros seios
Tudo a dedo, delicado.

Quem né&o tem nas maos o cuidado amado
Nao faz o que a Artesa do Vale Encantado cria.
E coisa de beleza transferida
De interacdo entre cor e agdo

Do que tem dentro para o que esté fora
Metéfora da vida Pura alquimia, transmutacéo.
Artesanando brinca
Brincando se conecta a lida
No espacgo-além-tempo feito de sina
Da serenidade jamais corrompida.
Sentida, nos aplica: sinta! Do barro a forma, da terra a
tinta
A artesd molda e pinta
Eleva o p¢ a pura vida
Tanto futura como primitiva
Coisa rara que so6 gente de verdade fita
Aquela delicada pureza quase extinta
Da infancia sagrada que se faz eterna
Quando a Senhora Boneca brinca.
A Boneca Senhora renascida, entéo fala por ela: me

sintal

SENHORA BONECA, BONECA SENHORA
(HOMENAGEM A ARTESA VALDETE GOMES FERNANDES SILVA)
GISELDA GIL - CAPIVARA MARGINAL 2020

Ja a Senhora Boneca trabalha e pratica sua preciosa
filosofia Mulher, roceira, doméstica, esposa, méae
Exercita nos gestos incansaveis ética, zelo e empatia
“As bonecas que a gente tinha eram feitas de sabugo
E os vestidos eram da flor do maracuja.
A gente tirava os botdes e fazia.” Nostalgica e grata
diz que o barro ensina a trabalhar
E é dele que urge sua ancestral poténcia feminina.
“E bom que de barro ele néo sai do lugar.
Onde voceé coloca, ele fica.” — Sorri ao lembrar do
homem que mostra trabalho o dia inteiro no mato
E de fino trato, ela sempre soube onde merece estar
sua “ideia sadia” Precisa: “O lugarzinho mais dificil de
enxergar é dentro de nés mesmos” Sabedoria.
Quanto mistério transmite cada olhar
E o cantinho detalhado da boca nas mocgas que nos
refletem espelhos... Serd a saudade do mar que seu
corpo ainda ndo experimentou? Sonhos, segredos,
viagens, longe do Vale uma vida diferente?
Pobre do mar que néo conhece Valdete!
A lenha, s6 o fogo chega ao estado de gléria da
temperatura sublime que alcangou
E a peca pronta que ndo chamamos de peca, se faz
PRESENTE:
Pelo divino dom da Arte talhada nas méaos da Senhora

Boneca Que a criou, CONTENTE.




