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RESUMO

Tomase como objeto geral deste estudo a imaginacdo simlagiresentada por
Gilbert Durand como uma das formas pelas quais o homem tem procurado equilibrar as
tensdes e pulsdes que advém do seu proprio corpo e do nuesktouturacdo da imaginacao
simbdlica é capaz de responder, conforme os estudos de Duramgljestisnamentos de
passagemaltempo e termo da vida coreaperiéncias angustiantes humamagerspectiva
sociologica de Durand considerasambolo como um vasto campo, aborda o estudo das
imagens que podem se desenrolar e fornecer outras imBgeadDuand o simbolo designa
0 processo geral de pensamento, simultaneamente indireto e concreto e que, por conseguinte,
constitui o dado fundamental da consciéncia humana. Deste modo, os simbolos designam, no
sentido lato, a expressao cultural concreta do dpgué especificarse sob a influéncia do
meio fisico (clima, fauna, vegetacdo, etc.) ou cultural (tecnologia, praticas alimentares,
organiacdo familiar ou social, etc.)A resposta dos questionamentos podera aviar
construcbes argumentativas extraidas dbsas de Gilbert Durand que impliguem na
ampliacdo do discurso sobre a imaginacdo simbdlica de forma epistemologica e

interdisciplinar servindo também de subsidio para outras pesquisas que abordarem o tema.

Palavras chavdmaginacédo Simbdlica. SimbollmagensEstudos interdisciplinares



ABSTRACT

The general object of this study is the symbolic imagination presented by Gilbert
Durand as one of the ways in which man has sought to balance the tensions and drives that
come from his own bodgnd from the worldThe structuring of the symbolic imagination is
capable of responding, according to Durand's studies, to the questioning of the passage of
time and the end of life as human anguishing experielgsnd's sociological perspective
consders the symbol as a vast field, it addresses the study of images that can unfold and
provide other images. For Durand, the symbol designates the general process of thought, both
indirect and concrete, and which therefore constitutes the fundamental fdataman
consciousness. In this way, the symbols designate in the broadest sense the concrete cultural
expression of the archetype and are specified under the influence of the physical environment
(climate, fauna, vegetation, etc.) or cultural (technoldgpd practices, family or social
organization, etc.). The answer to the questionings may lead to argumentative constructions
extracted from the works of Gilbert Durand that imply in the expansion of the discourse on
the symbolic imagination in an epistemgical and interdisciplinary way, also serving as a

subsidy for other researches that approach the theme.

Keywords: Symbolic Imagination. Symbol. Imagkgerdisciplinary studies.
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INTRODUCAO

O pensador francéGilbert Durandbuscou asegurar um lugar epistemolégico e
ontolégico na construcao de saberes paranaeito de imaginacdo simbdlica

Podese anteipar que o estudo da imaginacao simbdéist intimamente ligado
com a cultura e os processos de formacdo da sociedade e daceg@urinumanaA
disseminacdo da valorizacée tal conceita numerosos estudos tem dois sentidos: #ema
como sendo a faculdade que governa os homens, estimula suas acdes e determina um
movimento universal e a poténcia que combina as caracteristicasaldéexisténcia na sua
totalidade.

A finalidade de retracar os poderes da imaginacdo simbdlica ndo esta
condicionada com a exposicdo completa da ciéncia imaginaria, quer propagar mais
conhecimento sobre o tem@nto com o esforco de Duragnque pode secontextualizado
entre sua vida e obra, suas principais influénicieemo a que possibilitou sua solidificacéo
em uma nova proposta antropoldgica também para aquela que se orienta porvaresdas
fontes de estudos.

Conforme € possivel constatar datfra corriqueira humana, se diz canente
que o ser humano é dotado de uma extensa capacidade de formar simbolos em sua vida
sociocultural. Aproximacgdes essenciais para entender o simbolo permitem que ele seja a
maneira de expressar o imaginario. Umabetacéo interdisciplinar que se estende até as
tentativas de classificacdo simbdlica e a apresentacédo do ndét@doand

O rompimento com uma vasta tradicdo de estudos sobre a imagem se desenvolve
em um contexto duplo de valorizacdo e desvalorizacdidd que a imagem quer deixar €
gue ela integre todo o processo de simbolizacdo, fundamento da consciéncia na percep¢ao do
mundo. Gradativamente nos mais variados aspectos: cultural, espiritual, cientifico, social,
Durand observa que privilegiavam o cocihgento, com dominio quase que exclusivo de
desvalorizacdo da imagem. Ele ndo deposita esperancas nos psicélogos, que para o seu senti
preenchem a imaginacdo a uma imagem remanescente. Porém destaca os esforcos de tanto
responsaveis intencionados a sape@riconoclastia.

O cortejo do imaginario que assistiu a sua desvalorizacdo no pensamento
ocidental se acenderéneconcepcdes pedagodgicas estrutu@igituito do autor € a selecéo o
quanto possivel de uma vastidaoimkagens,ordenadas e classificadssgundo umardem
peculiar sem recorrer a critérios que lhes fossem exteri@msforme ele préprio evidencia

0S esquemas, arquétipos e simbolos estdo articulados em regimes distimgementares
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Esse dinamismé resultalo de um trajeto antropolégice ca funcdoque nomeou
fantastica ouatividade que transforma de forma criadora e eufémica o mundo, ambos os
projetos séo orientados pelas constru¢cdes de Durand

Mais adiante @wonhecimento sobre a imaginagd@ imaginarideva em conta a
homologia do piquico, do césmico, do social e mesmo do biologico, organizados numa
significagcdo integrada, segundo uma légica nédo linear, coastelacionakragos de uma
vocacao ontolégica humanurand sugere qua imaginacao e o imaginario séapazesde
realizar uma transformacéo eufémica do mursgo sujeito se dispusaravaliar os estados da
consciéncia e pesar as faculdades da alma.

Durand deixa tam@m uma porta para ser aberta sobre a imaginacdo e o
imaginario ndo serem absorvidos pelo poder. Esta reflexd® s pnsada juntamente com
vozes que fazem eco hodiernamesibre amportancia da tradicdo remitologizadora e das
licbes miticas especialmente se unem aquelas que critcam com veeméncia a
instrumentalizagdo. Todos os esforcos guiam para apresermantrapordiscursos que
degradam a conciéncia de ser e hierarquizam a faculdade da alma.

Fazse necessario desdobramento interdisciplinar no qual o mundo exterior
humano deve perscrutar detalhadamente o mundo interior, ou seja, outro discurso para
reforcar que a razdo desacompanhada da imaginacdo simbdlica éensefjfrara explicar a
realidade.

1. CAPITULO |

1.1 Analisesda Biografia de Durand associada com datores cientificos eculturais

O termo pensador é adequado para a apresentacdo de Qilkzartl, que nasceu
em 1921 e faleceu em 2012, na Frangada a sua trajetéria de estudos, que englobou as
suas experiéncias interdisciplinares em antropologia, sociologia, filosofia, letras, religido,
mitologia e hermenéutica, foi um intelectual. Um dw@slutores de obras para o portugués,
H®I der Godi nho, acredita que se trata de dur
cria-«o de um sentido para o homem e a vidao
Numa o6tica ampliada para a atualidade, é possivel perceb&uaqaied esteve a

frente de seu tempo e n«o se quedou confor ma

1 Por se tratar de um estudo contido também em obras estrangeiras, todas as madtectiabalho séo de
inteira responsabilidade da autdizele Aparecida de Lima



13

filiou-se a correntes tedricapje discutiam a concepcado positivista da época e se propos tanto

a um mergulho cronoldgico em determinados eventoscilte@ei desvendou muitas trilhas
deixadas pelo iconoclasmo e identificou o poder timidardagens em diversas ciénciag

guanto também alcou voos para a conquista de sua propria pedagogia da imaginacéao,
consagrando 0 seu nome e prestigio académico.

Leitores mais criticos tendem a acreditar qegosicao d#rajetoria de um autor
€ um adorno na sistematizacdo de um trabglbgmo pensamento dos leitores atentos deve
ser conduzido para a compreensdo de que um autor e sua obliasesidos em amextos
historicos Visées mais amplas sobre o conhecimento requieisnricidade.

N&o se trata de uma mera sequéncia cronoldgica que rendeu bonsntastos,
um resgate historicoa vivéncia e obra dBurandqueexploroue confrontouo conceito de
imagnacédo tanto em linhas de pensamentdassitos quantecontemporaneos, examinando
sua relacéo especialmente com a psicologia, psicanalise, religido, linguagem e.filosofia

Durand é@monstrou que o conceito de imaginacao simbdlica foi exl@dio seu
contewlo de instrumento para o conhecimento, nada mais tendo a ver com o equilibrio
humano.A imaginacdo passou a ser entendido em termos de devaneio, ou na melhor das
hipoteses fendbmeno psiquico passiksse processo de domesticacdo neutralizacdo da
imaginacdq que a transforma em untategoria psicologicdormal, ndopoderia ter sido
possivel sem a exarcebacaordcionalismo.

Ao resgatar a imaginacamo partir da analise da pratica de variadas ciéncias no
OcidenteDurandapresenta que o alcance @mhecinento deve ir além dos limites impostos
pela raz&o.

Durand estabeleceu a sdhanca entre o imaginario e um Museumetafora foi
empregada para sintetizar maginario humano como um lugar entre sabebasrand
destacou a atencdo que deve estar voltadagasiquismo humano, a mitica, a iconofilia, a
decifracdo e interpretacdo dos simbolos, todos cardosgagagem e a culturdo homem
porque ndo podem ser desprezados ou interpretados erroneamente.

O incremento para a qualidade de vida consagrada emosstigdimaginacao
simbdlica, especialmente influi nas agbes humanas, para alcance das fontes de equilibrio.

Estes fatos sdo uma dire¢cdo de Durand mencionada por José Carlos de Paula Carvalho:

Para mim o imaginario é a chave de qualquer estudo na Ciéndi#mrdem, na
antropologia. E o reservatério antropolégico, onde podemos recortar esquemas e
trajetos, utilizando as imagens que me distribuem as culturas ou as anélises
psicol6gicas que me distribuem as intenc@ekidtoria, os estilosd098, p. 37)



14

Neda leitura primaria da constatacdo de Durand existe um reconhecimento do
vasto campo, no qual as imagens podem se desenrolar, inclusive para produzirem outras
imagens, bem como se compreendidas em sua totalidade e singularidade, estdo inseridas no
contextoda culturd da humanidade.

Em se tratando da articulacdo e erudicdo durandianas, estdo sempre demonstradas
em seus didlogos estabelecidos com filosofos, que vao desde os classicos como Sécrates,
Platdo, Aristoteles a René Descartes, Immanuel Kant, AuQustee, Friedrich Nietzsche,
Edmund Husserl, JedPaul Sartre, Michel Foucault, etc. Também no debate e critica sobre a
contribuicdo da psicandlise de Sigmund Freud e o proveito da psicologia das profundezas de
Carl Gustav Jung, sem perder de vista Jeage®j Jacques Lacan.

Outros campos visiveis sdo o desenvolvimento histérico e nele uma de suas
referéncias é Karl Marx, nas ciéncias exatas lembrou Isaac Newton, no embate com
antropologia, Claude Léstrauss, nanalisehermenéutica os estudos de PaigdoBur, nas
observacdes sobre a sociologia estdo presentes anotacdes do seu discipulo Michel Mafesolli e
do tradicional Max Weber, portanto, fica descrito o esfor¢co globalizante epistemoldgico de
Durand.

Contudo, a inventividade de Durand foi impulsionatiées pelos ensinamentos
do filésofo da fenomenologia da imaginacdo Gaston BacRelamd dos precursores de um

estudo heterogéneo das imagens associado ao campo poético. A nocao sobre este assunto esta

na licdo de Danielle Perin Rocha Pitta:

Bachelard aquiriu muito cedo a convic¢do de que as imagens formam a instancia
imediata e universal do psiquismo; o conceito sendo sempre segundo, pois
construido a partir de uma oposicdo as imagens. Mas, ndo ha imagens sem
imaginacdo, sem um processo que as inidearame, as deformeriandosempre
imagens nova@005, p. 4344).

2 Sobre a relagdo entre imaginario e cultyraraMaffesoli a culturaé aquela possivel de ser identificada de

forma precisa ou pelas grandes obras dela, ja o imaginario € um misto de for¢ca social e,appéritltehpassa

a obra, logtamente é o algo mais que ultrapassa a cultura, no entaggtio contidos um no outro
(MAFFESOLI, 2001, p. 75).

3 A constatacdo de Pitta € a de que Bachelard ¢1882), também francés, comecou tardiamente seus estudos

de filosofia. Durante o ano de 38 ele teria iniciado sua pesquisa sobre imaginacéo e a partsediddicolas

obras que prestigiavam: os elementos da natureza (adgua, fogo, terra e ar), estudos de poesia, teorias e ensaios.

Para el a: fABachel ard expl mentaresdapsiguismoehunarona censeitualigagdt a s
e o devaneio, que culminam respectivamente na ciéncia e pogsiecontribuicdo bachelardiana ao estudo da
i magina-«o0 e, so0br et,umroouha deio séculd, dsgpesquisas literamasgplégicas @

filosoficas e foi reconhecida, confirmada, aprofundada ou renpyemtaum grande numero de leitores, de
artistas (2006p.#4¥42)r i cos 0O

e
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A mesma autora faz um recorte do pensamento de Durand, sobre o legado dos

poderes imaginativos de Bachelard:

[...] todos os inventores do extraordinario arsenal do audio visual sédoatws ex
contemporaneos de Freud, Sorel, de Cassirer, de Jung, de Bachelard, de Eliade, de
Corbin e deDumézil [..] £ nessa poder osa ficonfl u°ne¢
naturalmente minha reflexdo de jovem colérico, recentemente saido da Resisténcia,

da agregacade filosofia e das brilhantes licbes de Bachelard (PITTA, 2005, p. 91)

Sobre a resisténcia e a coélera expressas anteriormente, podem ser entendidas
respectivamente, uma como félego e a outra como esfor¢o para alcance intelectual de Durand.

A primeira sdiga ao fato de que, durante a juventude de Durand se deu a ecloséo
da Segunda Guerra Mundial e nesse tempo ele vivenciou a experiéncia de integracdo no
movimento de resisténcia francesa contra o nazismo e tal atitude, anos mais tarde, Ihe rendeu
condecorades, pois, optou por um espaco reservado para a representacdo das camadas
sociais, das sensibilidades politicas, filosoficas e religiosas. Um paralelo estabelecido entre a
obra de Durand e a vida reflete que ela tem a vitalidade dos resistentes, gei® &esc
terreno adverso, e estra o cenario global no inicio do século XX, um tempo de
contrassensos, marcado pases econdmicas, grandes disputas politicas e sociais.

Muitos destes acontecimentos foram reflexos da Primeira Guerra Mundial
independentado sucesso e intencionalidade, alguns gravitavam em torno da organizacao
social. Um universo conflituoso coincide com o nascimento e infancia de Durand que se
destaca genericamente:Toatado de Versalhes, Fascismo na lItalia, o Tratado de Latrdo, a
guebrada Bolsa de Valores de Nova lorque, a intensificacdo politica ofensiva do Japdo em
rela-«o ° China, o ANew Deal o, a Guerra Ci
espanhola de Guernica, a anexacdo da Austria e invasdo da Polnia pela Alemajue, o at
japonés a base militar notéenericana de Pearl Harbor, a declaracdo de guerra da Franca e
Inglaterra contra Alemanha. O fato € que tais eventos se intensificaram e geraram a tenséo
necessaria entre os paises envolvidos na eclosao da Segunda Guodigh Mu

Entretanto, o pensamento sobre tais periodos antes ou durante as guerras, ndo
pode ser conduzido a uma abstracdo profunda de confrontos arrDasht® do mesmo
panorama de tensao bélica surgiu no ano de 1933, um grupo de estudos denominado Circulo

de Eranos que Carvalho explica:

[...] famoso Circulo de Eranos constelado em torno de Jung. Porque, pagiddf
numa revaloriza-«o da subjetividade e d
mo d o, "aplicar'’ esse r efdewidan assim Bbrindoo e st
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caminho para uma abordagem diferente das demais abordagefishdas t - r i as 0
vida (1998, p. 9)

Tal circulo, matriz ou tradicdo pela hermenéutica simbdlica, representa um dos
esforcos intelectuais de Durand, visado para fonafeacOes e dialogos interdisciplinares,
partilhados especialmente na convivéncia com Jung, Rudolf Otto, Karoly Kérényi, Mircea
Eliade, Henry CorbinAndrés Ortiz-Osés, entre outros tantos, que contribuiram para sua
amplitude em relacéo ao imaginario.

A conquista intelectual do autor queara determinados leitores desenha um
idealismo ou empirismdiga as licdes mistas de racionalidade e subjetividade, como bem
lembrou OrtizOsé$ fiDiante da posicdo positivista do mito como significado psicossocial, a
concepcéao idealista vé no mito o alcance do significado como expressado da impresséao
pri m8ri a dl894rpe28d8)Lbgd,a therpretacdo poética e filosofica de Bachelard,

a profunda abordagem psicoldgica de Jung, a fenomenologia de Otto e maisamtidade
de assuntos foi absorvida por Durand, visando suas especificidades para contribuicdo de
fundamentacao tedrica.

J& no campo de atuacédo profissional foi Professor titular universitario (Sociologia
e Antropologia Cultural) da Universidade de Greerolb) hoje Universidad®ierre Mendes
France(Franca) i Essataale Grenoble foi o legado de Eranosc o mo af i r.mou

Atestando este evenitta coloca:

Discipulo de Bachelard, Gilbert Durand funda em 19&7ntre de Recherches sur
I 6 1 maeg émChambéry na Franca, que passa a publicar a re@staé. Com
uma proposta também de Interdisciplinaridad&;emtre se desenvolve com forte
influéncia das obras do préprio Bachelard e do psicanalista suico C. G18idbg (
1961)(2005, p. 13

Emrelacdo as obras de Durand dependem da metodologia adotada, uma ou outra
€ anunciada como ponto de partida de leitura, ndo objetivando um plano cronolégico de suas
apresentacdes, nem o esgotamento sobre todas elas. Cabe neste momento lancar méo d
sintetizacdo de algumas traduzidas para o portugués, para que em qualquer hipotese salientem
a divida da imaginacdo para com o imaginario, posto que ele pode-keoldeatro do
humanismo como experiéncia da originalidade.

A proposta conclusiva de Sabrina Fernande Melo sobr® imaginario: ensaio

4 No texto original deOrtiz-Oséspodeser lido:fiFrente a la posicion positivista del mito corsignificado
psicosocial, la concepicion idealista ve en el mito el ambito del sentido como expresion de la primaria impresion
de r e a1994dpa29y).

de

a
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acerca das ciéncias e da filosofia da imagéna de que A O denominac
capitulos reside em um antigo paradoxo: a civilizacdo ocidental, por um lado, proporcionou
técnicas de expansao das imagens e, por auioo,umacresent e desconfi an- a
(2015, p. 226).

Outro, dentre os enfrentamentos de Durand, pode ser contemplado no trabalho:
Mito, simbolo e mitodologjgporque ali ele esta tratando do método como as ciéncias foram
praticadas, especialmenta Europa. Entdo, conclge que a revolucéo epistemoldgica se deu
pelo enfraquecimento de um método ditatorial, que n&do vigorou com os deslizamentos das
proprias ciénciasNo mesmo projeto ha uma espécie de metodologia a moda Durand,
conclamada mitodologi que se divide em: mitocritica e mitandlise, entendidas como
instrumentos de interpretacdo ou um debrucar sobre a constelacdo de entidades miméticas
humanas.

O recorte que pode ser feito do trabalho realizaddEstasituras Antropologicas
do Imaginario é a apresentacdo por Durand dos regimes diurno e noturno, com as suas
estruturas herdicas, sintéticas e misticas, assentados quer na espontaneidade espiritual, quer n.
expressdo criadora da funcdo de eufemizacdo da imagiinagatendida pelo dinamismo
progectivoi que através de todas as estruturas do projeto imaginario, existe uma tentativa
para melhorar a situacdo dos seres humanos no mundo. O imaginario apresentado nesta
oportunidade constitui e instaura comportamentos.

Ja na explanacéo da olkamagiracdo simbolicaDurand partilha a iniciacdo de
um humanismo aberto, onde a simbdlica realiza convites através da psicopatologia, etnologia,
histéria das religibes, mitologias literaturas, estéticas e sociologias. Logo, a simbdlica
confundese com o andamé&nde toda a cultura humana.fungcdo do imaginario ali € bem
definida como garantidora dos equilibrios: biolégico, psiquico e socioldgico.

Em outras palavras, a forma como Durand tratou os fenbmenos da imagem, do
imaginario e da imaginacao, ndo excluacursos, ja que todos que ele abordou permitiram
uma pedagogia ®meteunaturalmente para o humanismo.

Durand esperava que diversificados trabajnatessenneequilibrar a consciéncia
humana, especialmente a antropolpgias ndo so ela porque para €@ seria um caso de
exclusividade de conquista da ciéncia, mas também o consentimento e a comunhao
arquetipica das almas instauram humanismo planetario ou como o proprio autor sustentou:
fAssim, a antropologia permite uma pedagogia e remete naturalpsateim humanismo
cujavocacao ontolégica manifeste pela imaginagcéo e suas obras, ogarece constituir o
naclem (DURAND, 1997 p. 431:432). Aléem do papel da antropologiestacolwo valor da
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imaginacgéao criadora.

Feita esta apresentacdo dentribuigges genéricastedricometodoldgicasde
Durand uma das propostas desta pesqguéisdialogar sobre gartilha que sedeu entre
Bachelarde Durand. O primeirgropde um novo espirito cientifiaque possivelmente foi

intensificado pelo discipulo Duramgie busavaum espirito antropolégicaovo.

1.2 Esbocas dos trajetos de Bachelard e a nova concepcao antropoldgica de Durand

Um estudo do imaginério ndo pode desprestigiar metéforas, porque comunga com
a poesia, com a esséncia do espirito e potencialmententhetex existéncia das coisas para o
homem. Ha uma frase edlre contida na obra literaiarande Sertdo: Veredade autoria do
brasileiro Jo«o Guimar«es Rosa, que subentend
inicionemno fim,elesemosgpar a gente ® no meio da travessi a
A tonica literaria brasileira é uma investida no terreno eminentemente europeu,
para expressar que Durand, leitor atento de seus paresiasiente da obra de Bachelasd
abre s portas duais Behetaa \wa&oexpeinmeeriou daoae sua morte
precoce
Cumpre sempre recordar a experiéncia tardia de Bachelard nos estudos de
filosofia, em uma época de predominios de uma mentalidade positivista, sendo que, o auge de
suas descobertas fobs Ultimos folegos & sua vida.Na licdo de Pitta, a metodologia

sistemética e interdisciplinar do simbolo foi iniciada por ele, ademais sugere:

Bachelard tem o grande mérito de ter reabilitado a poesia como meio de
conhecimento; poesia que é do dominio do simbdlico, davegnsgo subjetivo:

AiTudo o que pode esperar a filosofia ® torr
uni-l as como dois contr8rios bem feitoso |[.
longe de ser a expressdo de uma fantasia delirante, desesw@we torno de

alguns grandes temas, algumas grandes imagens, que constituem para o homem os

n%cl eos ao redor dos quais as imagens conyv
esp2rito cient2ficoo, Bachelard orienta a
propondcestudar o homem em sua caplade de devaneia2@05,p. 1314).

Integrante de uma possivel autocritica ocidental no que concerne o0 mundo
imaginario, Bachelard considerauen empobrecimento a exclusividade do método racional,
como a unica proposta de @b de um objeto complexo como o ser humano. Ao propor uma
relacdo de complementaridade en@pistemes ele mostrou ser mais adequada uma
observacéo do sensivel e preveniu o alargamento do conhecimento sobre o homem dentro da

sua necessidade de imaginar.
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Nessa perspectiva de enlace entre homem e mundo ndo puramente racional, ele

insere outras proposicdes:

O simbolo permite estabelecer o acordo entre o eu e 0 mundo; que 0s quatro

el ementos (terra, ar , g§gua e f ogog S «0
pois, dindmico e a partir de tal constatacdo Bachelardedst® a relacdo entre
simbolo, imagem,i magi n8r i o: i o voc8bul o fundam

imaginacdo ndo é a imagem, é o imaginario. O valor de uma imagem se mede pela
extensdo de sua auranaginaria. Gracas ao imaginario, a imaginacdo é
essencialmente aberta, evasiva. Ela é no psiquismo humano a experiéncia da
abertura, a exp.€PTTR 65, ml6da novi dadeo

Este novo espirito cientificpresente nos textos de Bachelard € apadpripor
Durand, aod ec | ar ar gue ABachelard faz repousar
imaginario sobre duas intuicbes que faremos nossas: a imaginacado € dinamismo organizador,
e esse dinamismo organizador é fator de homogeneidade na represerfiaso p. 31).

Durand se apropria de muitas ideias de Bachelard e isso é inquestionavel, de igual modo ele
faz questao de tornar este fato explicito.

Durand se posiciona frente aos traballies Bachelard, que portava estudos
obtidos no esforco de compreendoutros pesquisadores da filosofia, antropologia,
sociologia, psicologia, tantos quantos fossem necessarios, sem logicamente retirar os méritos
da sua exploracao bibliografica.

A recriacdo de Durand é paaprofundamento do que ele chamava de banquete.
Para eleerapossivelservir fartamente® conhecimento dandodevidaatencéoao sensivel,
aos estudos do psiquismo, da imagem, do simbolo, do imaginario e da imaginagéo.

Apesar disso, Durand ndo sé adquire suporte tedrico para a alimeteaséas
pesqusas, como aplica seu comportamento critico em relacdo aos ensinamentos deixados

antes por seu mentor intelectual:

N&o deixa de ser verdade que os belissimos livros que Bachelard consagra aos
guatro elementos apresentam, devido ao préprio princigiotado para a
classificagdo, uma certa flutuagdo, uma certa sinuosidade na andlise das
motivagBes simbdlicaso epistemdlogo e o tedrico do ndo cartesianismo parecem
paradoxalmente recusse a penetrar ha complexidade dos motivasfegiar-se

numa poética preguicosa no baluarte précientifico do aristotelismo(DURAND,

1997, p. 36%

5 Durand esclarece que para Bachelard a capacidade que aagé@agpossui € a de estabeleceo&éncia entre

o sentido e o simbolo, mais que um poder de fdawaquando fornecidas pela percepcéo, sao na verdade
deformadas para reforma das sensac¢fes do psiquismo, isso mostra a homogeneidade das regras representativas
gue sdo metaféricas em todossesis niveis, sendo que a coeréncia dotdos é um processo dialétid®97,

p. 30).

6 Os textos grifados apontam que s&o leituras de Durand sobre Bachelard. Esta claro que a motivagéo simbélica
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Neste trecho, Durand menciona obras de Bachelard entonando adjetivacéo
excessivae propbe a nao apreciacagele pelo método classificatorio dos simbolos
apresentado por aquele awuta classificacdo é sempre repudiada por Durand porque ela
enquadra o simbolismo e o sujeita a limitacdes ja que a aposta dele € de liberdade simbdlica.

Ha a deteccdo de um universo noum possivel distanciamento da forma de
pensarjunto com Bachelardque permite novas vivéncias e leiturds Durand Para a
construcdo do seproprio pensament®@urand desmonta outrodla leitura de Durand o

esforco de escape do racionalismo por Bachelard n&o obteve éxito:

[...] Bachelard precisa que os simbolos nao ufeser julgados do ponto de vista da

for ma, mas da sua vddrizamde and extfema a imagem concl ui
literaria i mai s viva que qual quer desenhoo por q
fimovi mento sem mat ®ri aod. Essa manaira cine

classificador dos simbolos é confirmada panamsos psic6logoslO97, p. 47)

Essetrecho ndo demonstra apenas o repudio de Durand com a classificacdo
simbdlica existe uma criticenais ocultae nt r e a express«o fevaal ori z a
Afmaneiem&t c¢icma o, criticapeaioiescésso eelegio.

Parece uma pequena ruptura na relacdo adetiymuco conflituosaentre o
pensamento de Durand para com a teoria de BachEktalé realmentema indagacédo para
os leitores entre os pontos deuizamert e distaciamento entre as duas teorias. Durand
explora e absorve determinados detalhes dos trabalhos de Bachelard, porque fica claro que a
admiracdo ndo minimizou certos julgamentos e discordancias daqueles trabalhos.

E interessante observar também aegtiestdo que inexistualquer referéncia
oposta ao pensamento de Durand, pelo menos abdus achados desta pesquisa, apesar das
inomeras oposicoes dele as divergasrentes de pensament@igora uma aceitacao
praticamente unaninae suas ideiasu permanece sem guestionamentos relevantes.

Aquilo que em Durand a primeira vista parece relatar uma experéuissiva
dele na verdade, pode estar coberto por uma mensagem que transcende os fatos que deram
origema determinadas produc¢fes do autim exemplo dis® estd contido na construcao de
Durand sobre a ambivaléncia das imagens distribuidas em regimes, enquanto proposta da

antropologiaestrutural imaginaria.

de Bachelard, na leitura de Durand, esta fadada ao usadita iTal fato é conflituoso. Verificge no estudo de
Bachelard que ele sustenta a exclusividade de ado¢do de um método apenas racional para estudo da
complexidade humana como sendo um empobrecimento, porque para ele existe o dever de imaginar.
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Tratase agora da questdo da apropriacéativa praticada por Durand apés o
contato com osuporte bibliografico de Bachelard Esta informagégpode ser retomada
analisandoum trecho daobra Poética do deaneio escrita por Bachelardonde sua
bipolaridade produtiva foi duplicada em: Bachelard diurno que se destance

complementava do noturno:

Tarde demais conheci a tranqiilidade de consciéncia no trabalho alternado das
imagens e dos conceitos, duas tranquilidades de consciéncia, queasddgteno

dia e a que aceita o lado noturno da almaPara que eu goze de dupla
tranquilidade de consciéiac a tranquilidade de consciéncia de minha dupla natureza
enfim reconhecida, deveria eu ainda escrever dois livros: um livio sobre o
racionalismo aplicado e um livro sobre a imaginagdo ativa. Uma consciéncia
tranquila €, para mim, por insuficientes quéase as obras, uma consciéncia
ocupadad nunca vazia® , a consciéncia de um homem que permanece no trabalho
até o (timo suspiro (BACHELARD, 1996p. 52).

Trilhando outros caminhos sempre associados a muitas fontes, Durand vai definir
na sequéncia, aquilque chamou de regimes da imaginacdo, que vai se constituindo nas
trilhas tipicas de um comensalismpois, seus regimes polarizados curiosamente sao
batizados com osomes nos quais 0 seu patrativia da sua consciéncia: diurna e noturna.
Ambos os regimesdo motivados por tracos caracteristicos do ser humano (adquiridos na
reflexologia) e pelas pressdes histéricas e sociais sofridas por este.

O fato é que Durand sempre santeveamparado por Bachelard. Em outra
oportunidade detnicio a uma investida vi@da para explicar a forma transforméavel, que
converge em torno de constelag@mbdlicas situadas no gqeatendeu como método de

convergéncia:

A partir daqui podemos estabelecer o principio do nosso plano, que, considerando
essas notaveis convergéncis reflexologia, da tecnologia, e da sociologia, sera
fundamentado ao mesmo tempo sobre uma vasta biparticdo entre dois regimes do
simbolismo, um diurno e outro noturno, e sobre a tigfot reflexolégica
(DURAND, 1997 p.57-58).

Quando pesadas as opmitdades entre Durand e Bachelard, aguele coube mais
dedicacdo para com a analise da imaginacgédo, ja que o0 sucesso da engenharia estaria garantid
pela existéncia anterior de um projeto bem elaborado. Isso refor¢ca que o pressuposto para o
pensamentocomplexo € mesmo 0 comportamento critico e o td a concordancia
excessiva com os trabalhesdeias prontas.

Durand vai estabelecendm longo de suas obrasuzamentosapropriacbese

repudiode ideiastudo deforma interdisciplinar. Ess@alidade pode s@presentar como um
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desvio e poderiaultivar a despropor¢do com uma @asposta dele no entanto, importa que
a partir desses direcionamentos, a construgd®urandem algum momento se dedica com
exclusividade parasua nova proposta antropologica.

A categoriacdo imagética desejada por Duratmtia mao de uma classificacédo
estrutural reducionistaesultando em um dinamismo de trajeto antropoldgico, que levasse em
conta a homologia do psiquico, cosmico, social e mesmo do biolégico, organizados numa
significacdo integrada, segundo uma légica nao linear, mas constelacional.

Esse novo espirito € a intencdo de um imaginario, que usufruindo regras sem abrir
mao da liberdade que lhe € intrinseca, est4 contido nas expressdes tndiaaespendida
de verdades bs ol ut as, um convite que nas palavras
relativo na complexidade das ciéncias do honiierastarnosae s b o - 4907 p. 64pa (
orientacdo dele segue o caminho da valorizae&amtao criadora

O engajamento de Durandesta busca foromplementado pelas atividades
desempenhadas Circulo de Eranos, uma realizacdo cientifica e cultural, de envergadura
educativai especialmente por sua natureza e importarameno ponto de contato
entreintelectud das mais vaadas orientacdes de pensamento.

Ao Circulo de Eranos caliispensar o seu tempo, a sua génese, 0 seu contexto,
seus mentoresiediadores principalmente, porque muitas propostas dali gravitam em torno de
uma hermenéutiamu do contexto de gxuisa, no qual Durand se insere, também se
destacando como umeeflexdo historica capaz de contextualizar o conhecimento que

propagou o interesse de Durand pela imaginacéo simbdlica.

1.3 A Heranca do Circulo deEranos para a hermenéutica de Durand

A Eranos Foundatiomferece aos visitantes virtuais um pouco da sua historia em
idioma inglés, disponibilizou que ramo de 1933, em Ascona, cidade da Suijga Frébe
Kapteyr? instituiu em sua propriedade o Circulo de Eranos e desde entdo, passou a receber
anualmente diversos pesquisadores com a pretenséo de reunir conhecimento mais abrangente

do ser humano, em diversos niveis como o antropolégico, o espiritual, o social etc.

7 Por hernenéutica entenderemos sempre a teoria das regeagresidem a uma exegese, isto é, a interpretacéo
de um texto singular ou de um conjunto de signos susceptivel de seecatsidomo texto (RICOEUR977,

p. 19)

8 Olga Froebekapteynestudou histériga arte. En determinado momentoseu interesse guiese para a
manifestagdo do sagradoleBinha umsalao literario conhecido confable Rondémesa redondagomecou a
estudar filosofia, meditacéo indiana se interessar pela teosofia. Convivia e bec@fluéncias especialmente

do psicologo Carl Jung. (Resumo de informacdes Disponiveis em Eranuafon)
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Outra informacao ali adquirida € que o significado da palavra Eranos € de origem
grega e pode ser entendida como um banquete, tanto espiritual como material, que dura gracas
as contribuicbes feitas por cada participa@@ensta também aljue o mitélogo hungaro
Karoly Kerényitomou o significado original da palavra, que apareceu pelepanez na
literatura grega n®disséiade Homero, em termos dwicleo espirital, uma forma de os
participantes desenvolverem seus trabalhos e estudos em uma atmosfera de liberdade e
espontaneidade, com cancdes, poemas, versos improvisadosn uma ferta simbdlica ao
grupo.

A composicdo do movimento era de um grupo seleto de estadue® quais se
destacaOtto, Jung,Ortiz-Osés, Corbin, Eliad&erényi, Durand, Joseph CampbdHginrich
Zimmer, James Hillman, Niels HekrDavid Bohr e outros lermados mais no campo de sua
atuacao.

Os esclarecimentos sobre as origens e a evolugao de Eranos foosadesipor
Carvalho, como sendampactadopelo Hermeneutadas Religibes Orientai©tto, quem
conceituaa centralidade da religido no ser humano eq@ens possibilidadde se formatar a
proposta paraencontrosentre hermeneutas e ndo uma instituicio como a da escola de
sabedorig pois, a problematica seria o enfoque na filosofia das formas simbdlicas de
Cassiret’ (CARVALHO, 1998, p.18-19).

Podese oncluir que Otto foi importante para Eranos ndo somente pela sugestao
do nome, mas também por ele, antes disso, ter propiciado uma discussdo filoséfico
antropolégica, em distintas obras entre o Ocidente (da mistica cristd) e o Oriente (do
hinduismo). Destenodo, transmitiu seus conhecimentos para frequentadores do Circulo na
oportunidade que com eles congregou.

Apesar de Eranos surgir em um momento controverso, pois, 0 mundo ainda estava
se reabilitando das crises da Primeira Guerréio muito tempo entiarna Segunda Guerra

Mundial, uma proposta absorvida pelos pesquisadores do Circulo foi a fenomehglogica

9 A Escola de Sabedoria era uma instituicdo dirigida pelo Conde Hermann Graf Keyserbagrastadt cujos

membros estavam envolvidos na inigatdo da raiz comum de todas as religides.

10 Sintetizando a explanacdo de Carvalho sobre a proposta filoséfica de Cassirer constatamos que ele apontou
qgue em ter mos de pdrtedtoiOriente optow peiaythos, enmg@antda Ocidente escolhe

logos (este Ultimo toma este caminho por opgdo anterior de estudos de Aristoteles, depois Descartes e a
influéncia da ciéncia classica), ou seja, uma filosofia das formas simbdlicas, que perpassou sobre estudos
primarios da consciéncia e linguagem, itone o Idgico, e atentando para o fato de que o dominio da linguagem
poderi a ser e n«oe nsdii nf@ARY¢ALEH@)A 988 pu 19)

11 A preocupagao certl dessas fenomenologia@s de erigir uma filosofia atrelada aos dados imediatos e
inegaveis pa, posteriormente, utilizlds como embasamento para a construgitedrias. Como lema, tese

0 retorno as proéprias coisas, istob&éiscar coisas manifestas, fendmenos tao evidentes que ndo pessam s
negados
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elaborada por WilHm Dilthey (18331911) eHusserl (1869.938), que fundamentada como
método, afirmotse como base metodoldgica de pesquisa e cg@strdo saber. Foi através
do método fenomenolodgico, que participantes do Circulo de Eranos deram sua contribuicdo

para a formacao da hermenéutica simbdlica. Sobre esse assunto leciona Pitta:

[...] preocupados com o significado da obra ou da significdgdom modo geral,
estabeleceram a oposigdo existente entre o métodaakmi (relagbes de causa
efeito) que pode ser aplicado a natureza e um método compreensivo, préprio para o
estudo do homem, de maneira que o objetivo do estudo € decifrar o sedpido p

de toda realidade humana, de toda expressédorfaudsmvida e do espirit@{05, p.

16).

Essa exp@éncia foi certificada por O#tO s ® €n Eramos es conocimiento
sensible de la rdmlade se realiza a través de aifenomenologia abierta que arr@an de la
experiencia arquetipica del mundo de la vidgo (1994, p. 12). Logo, a ideide Frobe
Kapteyn de criar um espaco livre para o espitito lugar de aproximacéo entre o Oriente e 0
Ocidente foi uma forma de conexdo entre o individuo, o espitdt® imagens peculiares da
alma incessantementeirmaginadas, definindo que a atitude daquele tempo, ideser a de
guestionar o literedmo dognatico e revd8o em nome de um simbolismo

Um ponto interessante de diferenciacdo dos moldes do grupo reaide
oportunidade de participar de reunifes, conferéncias e seminarios, onde os temas poderiam
ampliar os horizontes dos participantes, para além de seus respeatipos cke pesquisa. A
fala de Ortz-Osés atesta esse fato:

Yo mismo tenderia upuente ent el jungismo primigenio y el pgsngismo, de
modo que pueda interpretarse el problematico inconsciente colectivo como
imaginario simbdlicq al tiempo que sus engramas o estructuras (los arquetipos)
puedan ser considerados cosimbolos radicalesLa conpresencia de lo sindico
representa aqui la mediacidinsustituible entre el monsciente (colectivo) y la
corciencia (individual), asi como entre kmatriz arquetipica (inconsciente) y su
concienciacion tipica ... Laonfiguracion simbdlica se sitla ehcampo intermedio

e intermediador delalma (lo animico) la cual reconectalo corpéreo
(preconsciente) cofo incorpéreo o espiritual (transconscientesupraconsciente)
(1994, p. 11)

Podese afirmar que os pesquisadores de Eranos eram influenciadasnpor
tendéncia de estudo do simbolismo, no qual se buscava um conhecimento gndstico, o que se
explicitava por uma tentativa de captagdo, ndo do sentido racional e objetivo das experiéncias,

mas do nivel mais profundo das experiéncias vividasamortfoium movimentdntelectual,
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gue com@oucosobtiverampluralidade promovendo a interdisciplinaridadentro de muitos
campos de atuacao dos estudiosos.

Os estudos no Circulo tiveram muitos desdobramentos, trés fases séo formatadas
para enfim, demonstrariafluéncia deste grupo sobre Durand. Neste ponto Carvalho precisa
ser recortadan ibidem 1) da mitologia comparada, de 1933 a 1946; 2) da antropologia
cultural, de 1947 a 1971, 3) da hermenéutica simbdlica, de 1972 a 1988.

Essa fase da mitologia compdaachega a trés comsldes basicas- b dominio
do mythose do mitico configurae como o dominio de acesso do inconsciente coletivo
consciéncia, sendo, portanto, o dominio dos arquétipos dasicieate coletivo ou da Sombra
(fundamentalrante da sombraoletivado Ocidente); 20 inconsciente coletivo do homem
ocidental cristdo, de raiz&Sreccjudaicas e da cultura ineeurogia € configurado pelo
Oriente seja 0 pagdo, seja o gnelo-europeu; 3 a importancia de se descobrir e sk
recuperar, trababndeo, o homem arcaico(o primitivo nos extatos profundos dasyché
como paleopsyche(Soli§, ou seja, o que nos é mais estranho e alheio (alterid&2igts0),
assim o judeu no cristdo, o primitivo no civilizadonegro e o amarelo no branco ¢td
(1998, p. 24).

Nafase da Antropologia Culturplublicaramse vinte e cinco volumes, nos quais
as discussfes em Eranos se voltavam a imagem do homem, devido as barbaridades da guerre
gue muito comoveram a sociedade. Para Carvalho (1998), a fase a@aolagia cultural
chega a quatro conclusdes basicas: 1. A necessidaerdpensar e de reconstruinmago
hominis 2. O homem como produtor e mediador das divisbes -sGttiarais e psico
biolégicas e sua responsabilidade ético politica e educativaxpmplo, nas estratégias dos
pré-conceitos; 3. A importancia da mediacdo simbodlica na constituicdo instaurativa das
praticas sociais e as relacdes dos processos simbolicos com as dindmicas organizacionais e
educativas; 4. A cultura como instrumento decen st r u- «o da ulnusdade
Mundu®e HomBUnueé) em dire-«0 a um -cysmiconeespirisiaho de
(1998, p. 24).

A fase denominada de Hermenéutica Simbdlica ou Antropologia Hermené@&utica
foco seprojetou na mitologia hermenéica e aborda as atitudes arquetipicas diante do
Sagrado, por meio de estudos dos arquétipos, mitos e simbolos. A fase da hermenéutica
simbdlica chega a conclusdes de alto valor ndo so teodrico, mas heuristico. 1.-§8alnoe
filosofia da cultura, pres¢e, por exmplo, na Escola de Grenoble (0 novo espirito
antropolégico NEA); 2. Essa filosofia da cultura censa no simbolismanediacdo e na

hermenéutica ddvomo religiosus 3. a hermenéutica dbhomo religiosussignifica que €&
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preci® uma nova leiturgre-ligio como relegerg, para se forjar uma nova imagem do

homem nao disperso, mas unificado-(igio como religare), o que preisamente é feito pelo
simbolo|[..] 4. Sendo nessgxojetos de unidadeadCiéncia do Homem ou do Homem

real i zadur au neap ifisstuetmo | - g mythe@¥e Cealturd bgog [N]a1998y e z a  (
p. 25).

Nesta mesma direcdo, pese observar que, independentemente dessas fases que
marcam focos diferentes de estudo, o objetivo principal de Eranos sempre foi o0 de compensar
a wilateralidade do racionalismo pela abordagem do simbdlico.

Além das que se deram obviamente nos penssaddee Erangs sobre a
compensacao unilateral racional cabe um paréntese para retratar o que levou Ernest Cassirer,
apos suas reflexdes, corrigir e diamp a definicdo classica de homem enquanto animal
racional, para um ser simbalico.

O proprio autor reconhece que a expressao classica ndo perdeu sua forga, uma vez
gue a racionalidade € um traco inerente a todas as atividades humanas. A razdo € um termo
muito inadequado para compreender as formas da vida cultural do homem em toda a sua

rigueza e variedade. Mas todas essas formas séo formas simbolicas. Portanto, € possivel ler:

Primeiramente, a linguagem néo exprime pensamentos ou ideias, mas sengémentos
afetos. E at® mesmo uma religi«o finos | i mi
elaborada por Kant, ndo passa de mera abstracdo. Transmite apenas a forma ideal, a
sombra, do que é uma vida religiosa genuina e concreta. Os grandes pensadores que
definram o homem como animahtionale ndo eram empiristas, hem pretenderam
jamais dar uma explicacdo empirica da natureza humana. Com essa defini¢éo,
estavam antes expressando um imperativo moral fundamental. A razdo é um termo
muito inadequado, com o qual mpreendemos as formas da vida cultural do
homem em toda a sua riqueza e variedade. Mas todas essas formas sdo formas
simbolicas. Logo, em vez de definir o homem como annaidnale deveriamos
defini-lo como animalsymbolicum Ao fazélo, podemos designasua diferenca
especifica, e entender 0 novo caminho aberto para o hdmentaminho da
civilizacdo (CASSIRER, 1994, p. 2)

Tudo isso indica que haviam valvulas de escape idealizadas, para sair da
concepcao positivista que imperava na época. Voltan@@iraolo, representa uma ideia bem
sucedida contra o pensamento dogmati@ojue o conhecimento ali produzido se tornou
acessivel a outros pesquisadores pslaontaneidade e liberdade movimento. A criacao
desta espécie de relacdo harmoniosa do pendars6 impulsionou cada pesquisador em
seu préprio desenvolvimento, como tambépode ter encorajado o0s estudos

interdisciplinare¥’, a partir da segunda metade do século XX.

12 Sobre a interdisciplinaridade a propogue adotamos esta contida no resurmboghdo por Leis que constata:
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Com certeza a convivéncia de Durand compartilhada no Circulo de Eranos expde
a propia vivéncia @ autorali, também importantes posicfes que se sustentaram na historia

daqguela corrente de pensamento. E, depois, junto com@uéig importa destacar:

La posicién positivista reduce el presunto sentido transcendental del mito a su
funcioninmanental. (...) al modo como los marxistas consideran al mito como uma
mera O6ideologizaci -néd o racionalizaci -n
escuelas socioantropoldgicas hacen hincapié em la funcionalidade del mito para
ordenar nuestro mundo: aglurkheim, Malinowski y Lésstrauss. En este Ultimo
caso, la funciéon del mito es estructural, i e., l6gsiatactica o taxondmica,
possibilitando las relaciones formales de la convivéncia del hombre com el hombre
y la naturaliza. Lo proprio de estas poiines positivistas (0, mas bien, positivas)
radica la vision del mito como ambito del significado psicossocial: por eso cabe
tambien incluir aqui la figura de S. Freud, quien interpreta el mito como proyeccion
de vivencias psiquicas em clave sesiiobolca (1994, p. 297).

A julgar pela postura critica de Or@sés® quem simplifica uma das herancas
criticas de Durande possivel encampar a contestacdo teérwautora favor do mito, da
imagem e da diversidade simbodlica de modo gghafjue as manifeacdes subjetivas se
desmistificam como falaciosas e fantasiosas nesses estudos.

Entédo, o Circulo de Eranos configiga a partir de um grupo interdisciplinar, de
importantes personagens internacionais, erigido na década de 30 e perdurando até os dias
atuas e que busca compreender essas formas simbdbcaandese uma forma de pensar e
analisar os mais variados aspectos nas disciplinas humanas, em busca de estruturas profundas
que produzem significado dentro de uma cultura.

E por fim, uma das reacdesnt@riasa atmosfera tipicamente violenta naquele
tempo, visto que sua origem e extensao sao representacfes de compensacdo da parcialidad
cultural. A soma dos interesses dos pesquisadores de Eranos tiveram como resultado as

pesquisas e experiénciagie cuminaram numa vasta bibliografia, em que se pese a

A interdisciplinaridade pode ser entendida como uma condi¢do fundamental do ensino e da pesquisa na
sociedade contemporanea. No entanto, o conceito de interdisciplinaridade temusofsidacessivos que

podem gerar sua banalizagdo. Por isto, parece prudente evitar os debategltmddgiwos sobre o que é a
interdisciplinaridade, sendo preferivel partir da pergunta sobre como esta atividade se apresenta no campo
académico atual. Agstir das dindmicas existentes o autor afirma que a interdisciplinaridade pode ser definida
como um ponto de cruzamento entre atividades (disciplinares e interdisciplinares) com légicas diferentes. Ela
tem a er com a procura de um etjbiio entre a anaie fragmentada e a sintese simplificadora, assim como
entre as visées marcadas pela légica racional, instrumental e sufljEti8a2005,p. 2).

130rtiz-Osésd i s A posicadi positivista reduz o suposto sentido transcendental do mito a sua fungdo imanente
(...) a maneira como os marxistas véem o mito como uma mera "ideologiza¢cao" ou uma racionalizacao
emaranhada do irracional. Certas escolas saiimpoldgicas enfatizam a funcionalidade do mito para ordenar

0 nosso mundo: Durkheim, Malinowski e Lé&trauss. Neste ultimo caso, a fungdo do mito é estrutural, isto €,
I6gico-sintatica ou taxondmica, possibilitando as relag8es formais da convivéncia do homem com o homem e
naturalizanden. O que pertence a essas posi¢des positivistas (ou melhor, positi&as) esao do mito como

uma esfera de significado psicossocial: € por isso que também podemos incluir aqui a figura de S. Freud, que
interpreta o mito como uma projecao de experiéncias psiquicas em unwhaeesimbolica §1994, p.297).
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disseminagédo de mais conhecimento sobre o homem.

Al ®m dessa tend°ncia de estudos, Dur and
na definicdo da imagem como simbolo... deixaram evaporar aiafd@imagn 8 r 1990 (
p. 29), ou seja, para ele o estudo do simbolo é essencial para a producdo de determinados

efeitos no imaginario, pelo que se passa a expor em seguida.

1.4 Interfaces para determinacdo do conceito e o lugar do simbolo

A evolucdo ddorma depensar e raciocinar do homesa torna cada vez mais
dindmica ndo apenas pseu desenvolvimentbioldgico, ela também é impulsionada pelo
simbolismo O gesto de simbolizar erapto condicdo humana é um fendmeno obsereauo
inimeras teorias, portanto, éngoreensivel que estudiosos das mais variadas disciplinas
tenham interessado por este nivel de expressao.

O pensamentde Durandse incumbiu pela ado¢céo de uma metodologia bmeve
gue diz respeitoa abordagemdo simbolg entretanto, diante do aporte bdgrafico
interdisciplinar existenté, o queele manteve emnmira foi a capacidade do simbolismo
responder as expectativedtadas para aprendizagemidwginario.

Em parte, a exploragdo da abrangéncia simbdlica foi limitada por Durand, mas ele
destacaaaexr apol a- «xo de tai s ese tiaerdqueso simeoload édo ° nci a
dominio da semiologia, mas de uma semantica especial, o que quer dizer que possui algo a
mais que um sentido artificialmente dado e detém um essencipoat@&eo poder de
reper c u($997%po3l).

Certamente dentro deste esfor¢co para conhecer o universo da representacao
humana, é extremamente impot&gro reconhecimento do aninmgibdlico, que constroi e
desconstréi de forma variada o seu lugar no mundo, bem commelestanele o seu
pertencimento.

Essa concatenacédo de idedgsesentada anteriormeritema onominadoethosé

0 ponto de partida para o desenvolvimento da linguagem e comunicacdo huestaaonto

14E convenienteelembraa s egui nte defesa do linguista russo Mikhai
simbdélicas tem de entranhse na infinidade dos sentidos simbdlicos; por isso, ndo pode-t@rnemna ciéncia

na acepcao desta palavra, quando sedeta@i® c i a s 20%0ap. 403).dJmd intersecdo existente nesta

aposta de Bakhtin comconcatenacéo de Durand reflete que artdrgsam tomado o sentido simbdlico a fundo,

com extrapolacdes cientificacenocimiento sensibleomo viu OrtizOsés, tentando dar o condicionamento

das ciéncias exatas. Na verdade, Durand tem sempre uma compensacéo quando constatada a incompreensao
simbdlica, para ele as ciéncias exatas promoveram um resgate simbolico a sua maneira, empobrecida de dizer

dos simbolos.
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Durand est8 plenament e d ériogptacorpemio dogimholeq, A ®
que assegura uma certa universalidade nas inten¢des da linguagem de uma dada espécie, e qu
coloca a estruturacdo simbdlicea r ai z de qu al199/p.e3t). pensament o

No estudo dos simbolos é preciso estantat aos pntos de cruzamento entre o
pensamento de autores e propor esse reengpoisagnuitascorrentegjue debrugam sobre
um mesmo temado estdoapenasptas a criticge discordancias, elas criam bens comuns.

Paul Ricoeur por exemplo,preparou m estudo dnso desenvolvido emi
simbdlica do malnela constata que pensar o simbolo é entdo pensar a linguagem, em que este
se move e é no momento da realizagcdo de uma fenomenologia da confissdo, que ele entende
que antes de ela ser um problema do mal € umampmsteogi a do s2 mbol o
linguagem mais primitiva e menos mitica ja € uma linguagembsi | i2@13, p. 259)%°

E previsivel nos estudos de Durand e tambémRieoeur que csimbolo é o
fundador da linguagem humaegpossui uma cobertura a ser deadel que n&o privilegia
andlise exclusiva da ciéncia, da religido ou da literaturapatriario, ainda que se mostrem
inicialmente com um tom contraditério a pluralidade de conhecimentos sobre o simbolo é
exigida para o seu dinamismo e progresso

Ricoeur desdobra e aponta caminhos em diferentes matérias (fenomenologia,
simbdlica, linguagem, antropologia, psicandlise, miti€a)preciso evocaestesarautos
colaborgivos dessacons@éncia de si presente em Ricoeur, que tema trajetoria extesa

nestes estus Dentreas experiénciafilosoficas dele em torno do tema simbolo lecionou:

[...] é o simbolo que exprime nossa experiéncia fundamental e nossa situa¢éo no ser.
E ele que nos reintroduz no estado nascente da linguagem. O ser se da ao homem
mediante assequéncias simbdlicas, de tal forma que toda a visdo do ser, toda
existéncia como relacdo ao ser, ja € uma hermenéutica. O que importa, no final de
contas, é que o homem nédo se contente com a sua linguagem primaria e espontanea,
para exprimir toda a sua gariéncial...] Para além da experiéncia das coisas e dos
acontecimentos, sitese o nivel da linguagem filoséfica, linguagem interpretativa
capaz de revelar uma experiéncia ontologica, que é relacdo do homem com aquilo
gue o constitui homem, vale dizeocb de sentido (RICOEUR, 1990, $4).

Essa reflexdo constata entre outras coisas que o0 pensamento simbdlico da

substancia ao homem e é anterior a linguagem ou a razdo discalé&sivalissog a partir do

B EM outraspalavras, a hermenéutica deve pracuivificar a filosofia a partir da reflexdo sobre os simbolos

primarios que se apresentam a consciéncia. Portanto, o objetikssithebdlica do maé o de rastrear o solo da
précompreensdo humana, no Iboade habi o mito e essiinguagem originaria que a reflexao filosoéfica

devera retomar para se fortalecer enquanto discurso. Desse modo, A simbdlica do mal acaba por defender o valor
da interpretacdo, pois, para Ricoeur, € na hermenéutica que se liga a doagéidalpede simbolo e a

iniciativa inteligivel da dafracdo 013, p. 365)
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simbolismoquese iniciam as teias de interprglias humanaficoeurconclui em um de seus
trabalhos que a partir de um simbolismo ja constituido, o pesquisador deve se propor a pensar
e introduzir uma contingéndfaradical do discurso, oportunidade em que ele analisa a
eventualidade da filosofige tanar constitutiva dearuzamento duplo entre culturas dentro de
seus afastamentos e proximidades

A andlise de Ricoeur até aqui apogteea simbdlicacorporifica genericamente o
homem, traz na sua reflexdo a experiéncia filospficddurand volta seuinteresse nesta
guestdo simbolismo e homepara o conhecimentofocado em uma parteterra dessa
experiénciaentrelagando@ simbolismocom psiquismo

Durand apresentaa existéncia de duas maneiras que a consciéncia ppasal,
representar a realidadema dreta, na qual a prépria coisa parece estar presente no espirito,
como na percepcdo ou na simples sensacdo; e outra indireta, quando a coisa ndo pode
apresentase em carne e 0sso a sensibilidade, como em recordagdes, imadapei&Eagens
em outros plartas etc. Isto é, a consciéncia humana ocorre em graus de imagem, ou o objeto
se refere a uma cépia fiel, captada pelos sentidos ou se distancia plenamente dele para se
reconhecer como simbolo.

Jung foi um dos estudiosos desse mesmo tema, porém trabathaurea

elaboracao bipartida do inconsciente abordada da seguinte maneira:

Uma camada mais ou menos superficial do inconsciente é indubitavelmente pessoal.
Nés a denominamos inconsciente pessoal. Este, porém repousa sobre uma camada
mais profunda, que j&80 tem sua origem em experiéncias ou aquisicfes pessoais,
sendo inata. Esta camada mais profunda € o que chamamos inconsciente coletivo.
Eu optei pelo termo "coletivo" pelo fato de o inconsciente ndo ser de natureza
individual, mas universal; isto €, coatiamente a psique pessoal ele possui
contetidos e modos de comportamento, 0s quais sdo ‘cum grano salis' 0s mesmos em
toda parte e em todos os individuos. Em outras palavras, sédo idénticos em todos os
seres humanos, constituindmgrtanto,um substrato pgliico comum de natureza
psiquica suprapesabque existe em cada individ(8002 p. 15)

Se Durand estabale uma psiqgue humana com uma divisdo binaria entre
consciente e inconsciente a partir das interpretacdes que sdo dadas aos objetos, Jung esboca
umadivisdo do proprio inconsciente em que uma parte dele é formada subjetivamente e outra

independe da interferéncia enagrelacdes sociais e 0 sujeito porque € inata, uma experiéncia

16 A proposta de Ricoeur sobeentingéncizexplica que elado é so6 a inelutavel enfermidade ddatja entre a
filosofia e o seu outrcela habita a histéria da prépria filosofiampe o encadeamento que esta histéria forma
consigo mesma; o surgimento dos pensadores e suas obras é imprevisivel; de todo modo, é através da
continggncia que ha que discernir séqcias razoaveis.
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transcendental.
Apesar de infinitas sugestbes de imagens caras, agepded representativas,

(Durand, por exenip, convida a representacdo da casa asa da ifancig, a pratica desta

abordagem pode estar contida nas acfes cotidianas simples de uma crianca. Estando o

observador diante do seméaforo a consciéncia produegainge realidade direta para a

constatacao de que o trafego esta proibido (FIG. 1):

Fig. 17 Apresentacao direta da Realidade pela consciésirel fechado

(Fonte:Seméaforo de transito. Foto: Marcos Santos/USP Imagens)

N&o obstante, quando o @pgador deseja experimentar a atitude anterior, neste

caso diante da ndo corporificacdo do abjet consciéncia dispde de uma representacao

indireta da realidade como abaixo assinalada (FIG. 2):

Fig. 21 Representacao indireta da realidade pela consaié8mal fechado

(Fonte: Arquivo Fotografico Particular. Foto: Inés Cristina Lima Sdlza)

A fotografia representada na Fig. 2 demonstra que o observador/crianca, dentre as

muitas opc¢des poderia ter proposto imagirgntificar o sinal fechado: ngesto com a méo,

17 Fotografia enviada a pedido de Gabriel Lima Souzgudéro anos, morador de Contagem/MG, juntamente
com um 8udio no qual ele explicou gqgue fAEsse ® o
imagens cotidianas, esta atitude coincidiu com a elaborag&o desse tdpico. No avancar dosssstido
desdobramentos de imagens metaféricas se explicando em determinadas teorias da imaginacéo.

Si n.
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na cor vermelha, no apito do guarda de transito, nas multiplas experiéncias sensoriais,
contudo, recria uma realidade corriqueira do trafego urbano, dispondo seus brinquedos
orientados na forma pela qual a sua memoria ja dispde de algnagam. Ele visa ampliar e
demonstrar a simbolizacdo dele para o sinal fechado, formando outra imagem.

Do ponto de vista da andlisko inconsciente Jung apresenta uma visdo mais
tedrica que prética, contestando as descobertas psicanaliticas de FreuestohiEo de
objeto de estudo jA que este Ultimo pode ter apresentado uma visdo parcial em sua

constatacéao:

A principio o conceito do inconsciente limitasa a designar o estado dos contetidos
reprimidos ou esquecidos. O inconsciente, em FREUD, apearagarecer pelo

menos metaforicamentecomo sujeito atuante, nada mais € do que o espaco de
concentracdo desses contelddos esquecidos e recalcados, adquirindo um significado
pratico gragas a eles. Assim sendo, segundo FREUD, o inconsciente € deanature
exclusivamente pesseahuito embora ele tenha chegado a discernir as formas de
pensamento aré@o-mitolégicas do inconsciente (JUNG, 2002, p.15).

Por essa e outras infinidades de razdes, a representacdo ou a comunicacao das
imagens de modo geral, o gqDarand nomearia por hora jogos psiquicos das imaajemss
da linguagem simbdlica, quer passarsentidoe ndo uma informacgéo puramente cientifica.
Isso reforca o que Durand denominou sobre a consciéncia ingicgtanela o
objeto ausente é peesetadona consciéncia por uma imagem, advertindo que essa definicao
ndo é tdo unanime quanto pa@esendo viavel referir quecansciéncia dispdde diferentes
graus de imagem, quefo copias fié da sensgio ou apenas assinalam a colssim, a
imagem pde ter dois extremos: um constituido pela adequacéo total, a presenca perceptiva, e
outro pela inadequacdo mais extreraa) signo etmamente vilvo de significadesde longe
ele é o simbolo.
Antes, porém de chegaroaitrasconstatacdes sobre o simbolopiamerne dito,
a orientacdo de Duranémbém preza pelo reconhecimento de que o simbolo pertence a
categoria do signo, apesar de que, a maior parte dos signos, como o sinal, a palavra, a sigla, o
algoritmo sdo desvios que remetem a um significado, queripodstar presente ou ser
verificado. Ja Ricoeur alerta para uma possivel confusdo, que existe no signo e reflete as
dualidades sobre a estrutura e intengdo componentes da unidade daifscac8mnpara ele,
fa pal avr ecobrsas domsipdeo dasexpiesso e o da 197é 9.i2Y.na- «0 0
Para Durand, os signos podem nao ter um porqué de ser uma coisa ou outra, eles
nao seguem padrbes, dependem apenas do arbitrio daquele que os define ou também néo

escapam aos significados impostos paaliglades espirituais, morais, perdendo com isto seu
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arbitrio tedrico, porquanto:

Podemos, portanto, pelo menos em teoria, distinguir dois tipos de sigraignos
arbitrarios puramente indicativos, que remetem para uma realidade significada, se
ndo preente pelo menos sempre apresentavel §gmos alegoricogjue remetem

para uma realidade significada dificilmente apres&ht@®88 p. 910).

Tratando das alegorias, sdo outras expressdes de signos complexos, que traduzem
concretamente uma ideia difide compreender ou de exprimir de uma maneira simples, elas
sao iniciadas por uma ideia abstrata para chegar a uma figura. Os objetos que compdem a
alegoria podem ser denominados emblemas e a narrativa acerca do signo, envolvendo
exemplos de fatos maisuomenos reais ou alegéricbsAs alegorias para Durand s&o
obrigatoriamente signos, que figuram a realidade que representam.

O esclarecimento sobre a diferenca entre uma representacao simbdlica e uma
representacdo alegoérica, descrito por Durand, se eacootrfato de que esta Ultima da
unicamente uma nocao geral, ou uma ideia que é diferente de si mesma, enquanto a primeira €
a propria ideia tornada sensivel, encarnada. Complementando que o simbolo seria o inverso
da alegoria, pois, esta faz parte de udwai (abstrata) para chegar a uma figura, enquanto o
simbolo é primeiro em si figura, e como tal, fonte, entre outras coisas, de ideias. O simbolo
tem em sua natureza o significado inacessivel, epifania, ou seja, aparece através do e no
significante, do idizivel.

Logo, o simbolo requer uma semantica prépria, suscita uma atividade intelectual
de dedracdo, de decodificacdo. Enquant@rmeneuta, Ricoeur trabalha a velapla
simbdlica numa analise @& simbolo e Interpretacd@hama o primeiro deragiao @ duplo
sentido, no qual sua dupla abordagem remete a questao da interpretacédo e por ela o problema
do simbolo se inscreve no problema mais amplo da linguagem: € um enigma, ndo no sentido
de bloquear a inteligéncia, mas de proviacdalgo a desenvolver oa desimplicar no
simbolo. E através do ato de interpretar que o problema do simbolo se inscreve numa filosofia

18 Uma notdria narrativa alegérié@ a d o 6 Mi tpassahjem dGlavnd Repabhcalo filosofo grego

Platdo, sem pretender a literalidade taktlo autor, cumpre lembrar que naquele rogseres humanos tém

uma visao distorcida da realidade, fala sobre prisioneiros que nasceram e viveram presos em correntes numa
caverna e que passam todo tempo olhando para a parede do fundo que é iluminada@g@eldd por uma

fogueira. Nesta parede séo projetadas sombras de estatuas, representando pessoas, animais, plantas e objetos,
mostrando cenas e situacdes deaiia. Os pisioneiros nomeiam as sombras imaganalisando e julgando as
situag6es. Uma dasterpretacdes possiveis da narrativa alegérica € que os prisioneiros somos nos que
enxergamos e acreditamos apenas em imagens criadas pela cultura, conceitos e informacdes que recebemos
durante a vida. A caverna simboliza o mundo, pois, nos apreseginsngue nao representam a realidade. So6 é
possivel conhecer a realidade, quando nos libertamos destas influéncias culturais e sociais, ou seja, quando
saimos da caverna.
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da linguagem.
Estando certo que a complexidade simbdlica se sobrepde a do signo e diante da

dualidade simbélica Ricoeur diz:

Nao é dessa duahde que se trata no simbolo. Ela é de um grau superior: ndo é nem

a do signo sensivel e da significagdo, nem a da significacao e da coisa, a qual, alias,

é inseparavel da precedente. Ela se acrescenta e superpde a precedente como relagdo
de sentido ao sddb; pressupde signos que ja possuem um sentido primario, literal,
manifesto, eque, por esse sentido, rememteoutro sentido. Portanto, restrinjo
deliberadamente a nocéo de simbolo as expressdes de duplo ou multiplo sentido cuja
textura semantica é colativa ao trabalho de interpretacdo que explicita seu sentido

ou seis multiplos sentidosl977, p. 22)

Seguindo uma lbégica propria, mas proximessa Pittaambém tem sobre o
simbolo a opinidiodequé el e ® todo signo conc raterdllalgevocand
ausente ou i mposs?2vel de ser percebido. £ U m¢
secreto. Os simbolos sdo visiveis nos rituais, nos mitos, na literaturat resar p| 8st i cas,
(2005, p.18).

A experiéncia de Duranmbém se filiaa existéncia de um duplo imperialismo,
simultaneamente do significantede significado, magpara a imaginagcdo simbdlica, o que
marca osigno simbdlico e constitui a flexibilidade do simbolisnermo emprestado por
Cassirer. O imperialismo do significense da na repeticdo, que chega a integrar numa uUnica
figura as qualidades mais contraditorias e o imperialismo do signifiaukbordanpor todo
0 universo sensivel, para se manifestar, repetindo incansavelmente o ato epifanico.

Assim, ambos possuem ugarater comum da redundancia, sendo através do
poder da repeticdo, que o simbolo preenche indefinidamente a sua inadequacao fundamental.

Tal repeticdo € sempre aperfeicoada.

No estabeleanento de uma classificag&amaria do universo simbolico, Durand
esloca quea redundancia significante dos gestos constitui a classe dos simbolos rituais; a
redundancia das relagBes linguisticas € significativa do mito e dos seus derivados; ja a
imagem pintada, esculpida e tudo o que se poderia chamar de simbolo icoopgoafstitui
multiplas redundancias, ou seja, 0s icones sao copias inertes do sensivel.

Caso carecer de uma definicdo do simbolo, Dueaethprestgelas palavras de
AndréLalance: [...fiqualguer signo concreto que evoca, através de uma relacao radgyoral,
de ausente ou impos 2 v e | de per c e, lpeld)oApdgntbuddnhdhino corgextd
das conceituagdes a nocéo dalsilo havida de estudos deng, que definiu o simbolo como

ifa mel hor figura possz2vel, de uamansegwhamsesa r el a-
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designar inicialmente, de uma maneira mais claraiesna car act er 2 st i,cao
p.10).

Para Durand, o simbolo é a epifania de um mistério, pois, é a transfiguracao de
uma representacdo concreta através de um sentido para sempr®.abstd@minio de
predilecdo do simbolismo éndio sensivedob todas as suas formas: inconsciente, metafisico,
sobrenatural e surreal.

Uma das apostas deicoeur nesta empreitada € que ndo existe um imaginario
ocidental contemporaneo desenraizado, de dsmpais remotos, solto por ai. Para ele pensar
sobre o Mal, seus signos antigos e sua atu
da&: uma filosofia instruida pelos mitos e surge num certo momento da reflexdo, e, para la da
reflexéo filosofica, dega dar resposta a certa situtacd d a c ul t u 20a3, pm86a@)e r n a ¢
Em Ricoeur os simbolos sdo obtidos em doiswdga grupos: simbolos primarisdo o0s
transcendentais e 0s secundarios sdo os mitos, explicacbes dadas pelo proprio homem.

Tem um ponto deestudo de simbolismo feito por Ricoeur que foi descrito por
Dur and da s e g [.i]omoePauhRicoaur diz de: uma@maneira excelente, qualquer
simbolo auténtico possui°trs di me n s » e $988c p A2).Essat danensdes( sao
apresentadas comodsmica (ou seja, se figura no mundo visivel que nos rodeia), onirica
(uma vez que se enraiza nas recordagfes, nos gestos que emergem nOS NOSSOS sonhos
constituem a massa muito concreta da nossa biografia mais intima) e poética (pois, o simbolo
apela alinguagem). Por outro lado, a parte invisivel e indizivel constitui uma espécie de
l6gica bem a parte.

Os empréstimos da teoria de Ricoeur apresentados no texto de Durand se dao em
espacos quelevisava valorizadeterminadasdieias. O valor de Ricoeur para Durand € bem
nitido nas muitas referéncias em rodam#facdes,tudo demastra conforme afirmado
anteriormenteo bem comum @ceitacad de Durand em relacdo ao pensamento de Ricoeur,
certamente e diversamentde Bachelard quem Durand também admiro& adquiriu
corhecimento, mas wéeconomizou nggontuadas criticas.

Voltando novamente parRicoeur ele define que as questbes do simbedo

igualam as da linguagenasitrés dimensdesiteriormente apresentagdpsis:

N&o ha simbdlico antes do homem que fala, mesmo que o poder do simbolo se
enraize mais abaixo, na expressividade do cosmos, no querer dizer do desejo, na
variedade imaginativdos sujeitos. Contudo, € na linguagem que o cosmos, o desejo

e 0 imaginario acendemada vez, a palavra477, p. 24)
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A forca da palavra da consisténcia aos simbolos, enquanto manifestacdes
esparsas que colocam a linguagem em estado de laténciamdBeras licbes anteriores o
apelo a interpretacdo que procede do simbolo, garante uma reflexdo sobre ele, depende de
uma filosofia da linguagem e, mesmo, da razdo, quando se confronta o sentido do simbolo em
hermenéuticd justificando a énfase de Ricoéurseu sentido em logica simbdlica (outras
forcas contributivas).

Tendo vencido os apontamentos para mostrar as diferencas existéretesgao,
alegoria e simbolo, segue a reflexdo de Durand soionpossibilidadede uma classificacao
fechadadadaaos $mbolospelos estudiosos em suas areas de aptalfsgja, para o autor

traduz uma forma de relativizac@imbolica nas muitas areaksciplinares.

1.4.1 O problema da classificacdo simbdlica

O problema da classificagdo simbdlica € descrito por Dudenfbrma taxativa
porque destaca os estudiosos quefoBam capazes de pensar o papel da imagemtia gear
experiéncias individuais e coletiviisstamente porque negligenciaramaspecto estrutural
simbdlico na consciéncia e no inconsciestmodesdobamento da imaginacao.

As imagensnormalmente sdobservadapelos estudiosos do assumo plano
classificatério Porém, Durand pensa que essa andlise cdeecautela pela dificuldadpie
ele encontra nanexisténcia tanto da linearidade, quanto do @oda signifcacdo e
interpretacdo, oumplica que as diferentes categorizaces motivadoras da imaginacao
simbdlicasdo uma tarefa que exige acuidade.

A sugestdo do autor para escaje confusfes tanto cientificas, quanto as do
impeto proprio da imaginac@pta para uma orientacdo capaz de garamiividgacdo de um
método firme.

Segundo Durand, o problema das classificaditeslas por ordens de adaptacdes
ou do mundo objetivaou do subjetivo, ou seja, um com exclusdo do oudo, bastam ao
estudo das miotacBes simbodlicas e é assim, que ele ativa seu juizo critico. Entdo, ele
principia explicando que a motivagdo é uma categoria de sinais de onde brotam as

construcdes simbolicas, ou:

A motivagdo forma a categoria compacta, se assim podeizersle deterrimacgéo,

t al como o0os O6sinaisd que Saussure op»e ao0s
6complica-»es si mul t[@hessesarater pluiimensieial,di mens »
portanto, O0es pholicoadssencialdDiJRAND,MLEAIE. 33 1 m
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Enveedando pelos rumos motivaoiais, esse arbitrio que provém Saussure
tem a ver com a liberdade e linearidade do simbolo, queh& muitas dimensdes. O
obstaculo para a busca de um método se confajarde ddiberdade do mundo simbdlico
guendopermiti regras excludentes.

Durand abomina a motivacdo demasiada racional e também as que repartem o
simbolo pelo interesse perceptivo, elevadondicdo de pretextpsle nomeia esta atitude de
devaneios imaginaripscaminho tracado por analistas religiosesciélogos, fil6logos e
literérios, porque estdo imiscuidos ou em logica de classificagdo cosmologitraleqae
induzem a fabulacdou em ldgicas da fisica tradicionalista, que medemaginacdo pelo
sensorial puro.

A posicdo de Durand pode ser evidieda na seguinte construcdo que ele propde:
N T o ésms classificacdes parecarms pecar por um positivismo objetivo que tenta motivar
0s simbolos unicamente com ajuda de dados extrinsecos a consciéncia imagstiueoe
fundo obcecdas por uma exmlacdo utensilida da semantica imaginatiéDURAND, 1997,

p. 38).
Na sequénci®urand identificoualguns nomes que buscaram orétodo epara

elecometeranerrosou como elencou:

Fendbmenos astrais e meteorolégicos, elementos de uma fisica grosseinaeda pr
instancia, fungBes sociais, instituicbes de etnias diferentes, fases histéricas e
pressdes da historia, todas eessas explisaquea rigor, podem legitimar esta ou
aquela adaptacdo do comportamento, da percep¢do e das técnicas, ndo ddo conta
desa poténcia fundamental dos simbolos que é a de ligarem, para 14 das
contradicGes naturaisscelementos inconciliaveis, as compartimentagdes sociais e

as segregacdes dos periodos da hisfh€e7, p. 38)

Organizadosquisumariamentem tépicos resumem posi¢ao do autor

T Sartre: ARCedendo uma vez mai s ao g
semioldgica, subordina as classes de motivacdo imaginaria as classes da experiéncia
perceptiva ou da prevencéao I6gi€URAND, 1997,p . 32) 0. Para Dwrand,
estudo das motivagBes simbolicas, porque a imagem puramente empirista descredencia o
pensamento com imagens, para uma embaragosa mistura causada pelo excesso de motivacoes

1 Eliade: Detentor de uma clivagesimbdlica, ele realiza uma obra integrando
mitos e s2mbol os espec?2ficos, no entant o, i E
motivagles ao plano das assimilagdes das imagens, ao drama de uma duracao intima e separa
o do positivismo objetivo dos primeiros capitdl¢997, p. 34).

1 Alexander Haggrty Krappe: Divide os simbolos em dois grupos: celestes e
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terrestres. Essa divisdo € notoriamente desprezada por Durand, pela imposicdo de uma

descri-«o contendo todos o0sS s?2mbolos poss?ve
termina o seu livro de fata assaz confusa com considera-»
cosmogoni as e Omitos de origembé que, I mplic
motiva-«o ©psicol - -gica das i magens pel a perce
(1997,p. 34);

1 Georges Dumézil: Naus tese sobre as sociedades iadmpeias analisando
0s sistemas linguisticos e miticos de representacdpsou pelo formato de uma triparticdo
funcional: trés castas motivando o sistema laico ou religioso, que nao da conta de explicar os
comunicadosentre o triduo nem a sensibilizacdo da consciéncia para simbolismos distintos.
Parece que Ao fil-logo n«o mostrou as raz»es
Essa triparticdo e as funcdes que a ela se ligam, parexeser tdo secundarias nativacao
simbdlica, como as projecdes naturalistas sobre objetos ou elementos celestes e terrestres,
como acabamokI7pe6)cr i ticar o (

1 André Piganiol: Relacionou simbolos, mitas costumes para estudos
sociolégicos em dois grupos diferentes, quetraeavam de sobreviventes indigenas, que
enfrentaram invasores indou r op e u s , fo excelente estudo de
das sensibilizac6es das consciéncias para dois modos de simbolismos diferentes e sobretudo
nao legitima as numerosas @anasmoses que se formaranmM99%ntr e as
p. 37);

1 Jean Przyluski: Tenta dar conta dentro de um evolucionismo da religido de uma

ment alidade simb-lica que progride de uma 0L
acabado. Durand adianta qu® conjunto simbdlico desmerece o outro, sendo uma hierarquia
mi nada na raiz por tal desvaloriza-«o e aden

priori, de um sistema simbdlico em detrimento de outro, valorizagdo motivada por
preocupacles apologéti;gmao uc o compat2veis com ub®97gpp.t udo ci
37-38);

1 Henri Bergson: Também segue as vias de um predominio simbdlico sobre o
outr o, para tratar da #dAreligi«o fechada, f at
misticismo purificadal o s ¢ r 19971p.<36).sCedia(as intimacdes do fechado e aberto por
razdes de valoracao;

1 Freud: A psicandlise freudiana liga a poténcia simbdlica as poténcias do prazer,
gue geneticamente se desenvolvem para baixo do eixo digestivo, fixa no nigeb uein
desemboca na genitélia, ou seja, nela os simbolos estéao ligados ao esquema da bissexualidade
humana. AFoi nessa pesquisa de motiva-»es qu
deliberadamente as costas as explica¢cdes demasiado racionaiges tiagasicologia classica
ou fenome h991p:38)i cao, (

1 Piaget: No processo de um estudo do trauma reduz o conjunto simbdlico a
censur a. nA psi-seada Gokessfocedo kaaleaeento, pbrgue éxigte, como se
pode verificar nas experiéas de sonhos provocados, todo um simbolismo independente do
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recal c de9EmBoo (

1 Jung: Debruca sobre a dificuldade e a mudanca aparentes da libido sobre
condi - »es de hereditariedade. AnCertament e
hereditaried de ps2 gqui ca pouco meladd,s. 3% ue mal estab

Apesar de uma intensificacdo epistémica taxativa e minuciosamente avaliada por
Durand, ele encontra o seu método através de Bachelard, que consagrou uma regra
fundamental da motivagéo simbd@lica bivaléncia dos elementos, visto que é ao mesmo
t empo, Afconvite ° conqui st a aednrgtdoadsimilado@ e f
s o br gDURAND, 1997 p. 35). Isso porque Bachelard notou a fluidez e a dureza
antitéticas das matérias tettres, um contraponto, por exemplo, entre a lama e a rocha.

Como o fenbmeno simbdlico desde o seu debate a partir de uma das
possibilidades de linguageapifania humana, vem se delineando complexo, Durand orienta
que tende ao escape dawmas. A0s ter jlgado como falho os métodos de classificacdes
simbdlica dos pesquisadores apresentahdsriormente o autor apreseni@escolhadele.

Além do mais, Durand definiu qual episteme preterdidebrucar:

Parece que para estudar in concreto o simbolismoindidg sera preciso enveredar
absolutamente pela via da antropologia dando a esta palavra o seu sentido pleno
atuali ou seja: conjunto das ciéncias que estudahomo sapien$ sem se pbr
limitacdesa priori e sem optar por uma ontologia psicolégica gée passa de
espiritualismo camuflado, ou uma ontologia culturalista que, geralmente, ndo é mais
gue uma mascara da atitude sociologista, uma e outra dessas atitudes reselvendo
em Ultima andlise num intelectualismo semiolégico. Gostariamos de estudar as
motivacbes simbdlicas e tentar dar uma classificagdo estrutural dos simbolos,
rejeitar simultaneamente o projeto claro aos psicélogos, fenomenologistas e os
recalcamentos ou intimagdes sociéfugas caosssociologos e psicanalis{@d997,

p. 40)

A mentdidade antropolégicd na qual Durand se filia ndo leva em conta a

19 A antropologia que Durand impulsiogasemelhanta passagem dos estudos de Cldf@eertzelativa aos

conceitos de culturgelo que Eleeombate tanto o subjetivismo ou formalismo extremo, delineia uma proposta a
partir da valorizagao imaginaria que se torna sengivebnceito de cultura que eu deferidg é

essencialmente semiédi. Acreditando, como Max Weber, que o homem é um animal amarrado a teias de
significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias e a sua analise; portanto, ndo como
uma ciéncia experimental em busca de leis, mas como uma ciéngeeitatiiva, & procura do significado. E

justamente uma explicacdo que eu procuro, ao construir expressfes sociais enigmaticas na sua superficie.
Todavia, essa afirmativa, uma doutrina numa clausula, requer por si mesma uma explicagdo (GEERTZ, 2008, p.
4). A interpretacdo de Geertz sobre a teoria de Weber destacou a analise da pratica simbdlica no fato
antropologico. O antropologo estadunidense e Norbert Elias, enfatizam a dependéncia do ser humano em relagéo
aos simbolos. Geertz priorizava a andlise dess@srealizada no molde hermenéutico, que visaria

analiticamente os significados e ndo uma ciéncia experimental que perseguisse regras. Durand ndo deixou
escapar andlises e criticas sobre antropologos tradicionais cormBtiauss.

Porém, o movimento naual Geertz se insere, foi construido especialmente na antropologia sobre o anseio de
libertacdo do antropdgo das abordagentestruidorasla interpretagdo simbdlica, (tanto nos resgates miticos e
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estranheza aos fatos humanotambém ndo ignora tudo que os socidpetas ou sociéfugas
reuniu do simbolismo, porque ele absorve deles os eixos evidentemente necessarios para a sua
pesquisa.

A partir da valorizacao do imaginario século XXi definido porDurand, como
a relacao entre as intimagdes objetivas e as pulsdes subjebivass estudiosos reavaliaram
as suas propostas e contemplaram a abordagem epistémica da simbdlica em Bmss traba

Diante dos problemas contemporaneos do homem no mundo e que afetam sua
praxis cultural diretamente, ampliar a argumentacao resgata o qusttaavés denominauo
avancar de seus estudos de espirito humasfoita etnocentrismo, afasta estereotipos,
desqualifica o emprego de civilizagdes soberanas ou primitivas, minimiza os choques de
alteridade, evidencia o escape da cultura das variadas formas de poder, dentre outras
propostas.

Formular, estruturar, racionalizar a cultura hoje é uma verbalizag&veh e
retrograda diante do gigantismo e escape ja demonstrados por seus estudiosos, ainda que
pressionados e seduzidos pelas variadas facetas do controle cientifico, econémico ou politico.
As tendéncias em torno das ultimas grandes teorias tém rewvetadoultura que se mostra
cada vez mais convidativa para a valorizagéo, ora do humanismo ora do simbolismo.

Oportunamente, a reconciliagéo entre o fazer cliltinimopoldgico e simbolismo,
chegouaboa hora nos estudos dos simbolos, porque ja traz rpoteipitacdes e aponta que
este estudo continua sendo ampliado por teorias mais atuais.

A partir daqui, a escolha é o caminho apontado por Durand, para a discussdo a
respeito de como outros desdobramentos slesttudos se deram cronologicamente
ociderte até os dias atuais, visando 0 apaziguamento entre a razdo e a imagem como

possibilidade de uma ciéncia e de um saber novo baseado na simbologia.

1.5 Weltanschauunguma construcao para alcance das imagens e dos mitos

O levantamento de Durarsbbre a wlorizacdo e desvalorizacdo da imagem traz
em seu bojo duas ideias: uma simplista, que ressalta que somos desse ch&@o que pisamos e
tudo nos &z e outra apropriada por gépresentandam conceito fundamentabhdilosofia e
epistemologia alema que safere aumapercepcdo ampla do mundo, ja guenportancia de

religiosos evidenciados), na desmistificacdo do distancismprejudicial na relacéo entre o observador com o
seu objeto e no convite para a analise de assuntos que comumente eram marginalizados por grandes estudiosos.
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considerar visdo ou visd@le mundo reside na sustentacdo e ampliagdo do conhecimento,
por que el e [.daBusopaadesancagtada pofidemasiadas razées que resultam em
massacres e genoid, volta a interessae pelo sonho, recuperaesperanca gracas ao
i magi (D®YRAND,&/d, p.12).

O objetivo de Durand € realizar uma critica sobpe@a de parteu datotalidade
da avaliacdo desubjetividadesobre a imagemEle faz uma gradacaatravés da otica da
maturacao dpensamentoespecialmente o filoséfiogue, se em um primeiro momento pode
ter encorajado o desenvolvimento de uma videtiva da imagermum segundo momento,
buscaas falhas daquedavisbesanterioes

A tese de Durand ocobina com o resultado de determiamgbesquisas de Sartre

que constatou sobre este tema:

[...] ndo ha mais razdo de distinguir com Descartes, entre a coisa e a imagem da
coisa para examinar a seguir como se estabelece uma relagdo entre duas existéncias;
nem de reduzir, com Berkeley, a realidade da coisa a imagem consciente, nem de
reservar, com Hume, a possibilidade de uma existéncia em si da realidade, sendo a
imagem, alids, a Unica conhecida. Para o realismo bergsoniano, a coisa é a imagem,
a matéria é @onjunto das imagens (SARTRE, 2008, p..42)

Cumpre recordar que as imagens nao podem ser entendidas dentro de uma nocao
simplista enquanto coisas que representaemo as noc¢des que Durand coletou da
psicologia Pensando em uma nocéo global elas podesersér de coisas e falar de outras
coisas. Diante desta constatacdo, o pensamento de Durand sobre a imagem foi necessario par:

denunciar a cegueira e recolocar a imagem dentro de um sistema de signos que interessam

20 Weltanschauung umapalavra alem#&raduzida para o idioma portugug@mofivisdo de mundde uma

época® . El a f opor Daramgem engaalel saas conferéncias realizadas em Lisbmqaal ele usa

primeiro para denotar mudanca de posi¢des do valor da imagem entre os séculos XVIII eXiX censurar

Kant retratande@ como portador de unfatografia deepistemeounocéo geralultrapassadpelo

desmoronamento dacionalismo classic® esfor¢o aqui € empredg numa semantica nova, agora para

prestigiar simplesmenteseu significado literalO emprego da palavra é corriqueiro, como por gienem

recente divulgacéo, durante o corrente ano de 2018, o programagla@dacdo em filosofia da Universidade
Federal de Minas Gera@isUFMG divulgou dentro da linha de pesquismica, Ciéncia, Mente e Linguageam
seguinte disciplina FFH811DO Minimalismo do Tractatus Logigohilosophicus e sua Weltanschauung (prof.
Mauro Engelmann)Disponivel emhttp://www.fafich.ufmg.br.O Tractatus Logicd’hilosophicus (latim pa

"Tratado LégiceFiloséfico™) é o livro publicado pelo fildsofo austriaco Ludwigjttgenstein em sua vida. O

projeto tinha um objetivo ampladentificar a relacdo entre linguagem e realidade e para definir os limites da
ciéncia- e é reconhecido como uma obra filoséfica importante do sécul®éxdte disso, énteresante refletir

sobre a neutralidade de Durand esiacéo a autores como Wittgenstede pensado que ambos estudaram
linguagem e filosofia e que Durand morreu 2@i2colecionand@xperiéncias e critica interdisciplinaéo

deixa de ser uma predilecdo, néas minimo ariosa a abstencdo da abordagem de estudos de autores de linhas
de pensamento proximo que tém obras sobre a filosofia da linguagem ocidental. Isso supondo que tal encontro
poderia ter se dado no trabalho de Dur@nichaginario: Ensaio acerca das ciéncida dilosofia da imagem.
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também a linguagem e a imaginacao sinadadl

Durand acredita que o alcance das imagens tem um pano de fiendam
reencantamento oBezauberungomo empregou aaugerir que Max Weber assim noiae
este feito do alcance caso fosse possivetesmuscitadoA andlise que pretende dar nessa
matéria sdo as diferentes posicbes ocupadas pela imagem, em processos cronolégicos
distintos obtidos na forma como a ciéncia foatgada, questionada e revisapara a
aceitacdo de fendbmenos humanos contidos dentro de sua sensibilidade e profundidade.

A partir da leitura da obra de Durardbterminadasonsideracbes sobre esta
problematizacagpodem ser agrupadas. Naquela oportunidade ele descreve primeiro que no
periodo moderno o imaginario se éaga na razdo e no progresso, ou sejajnuaginario
profético basado na crenca e na moral.

Num segundo momento, pensando agagpasmodernidade a imagem néo é
mais associada filosofia profética, a projecdbaseada em ideias futuristas ndao apresenta
funcionalidade, entdas imagens do presente sdo acentuadasgeog@ipolicdo das distancias
objetivas e emerge uma nova relacdo com o tempo e o espaco, de simultarssidgaeque
a relacéo social é algo mutavel ao longo do tempo.

Sartre, apesar de concluséo distinta da de Durand, também peyaistume de
se pesar a natureza da imagem a partir de uma experiéncia reflesdeaautores que
estavam focados em aperfeicoamento de reflexdes existencialistas, idealistas, empiristas sem
perder o viés racional.

Podese dizer entdo, que toda dindmica da imagem repousassa evolucao
perpétua de sentido, logo a imagem se constitui um objeto em si, participa, de fato, de uma
linguagem diferente das préprias coisas.

1.5.1 O fosso secular da simbdlica
A compreensao dos processos imagéticos se da em meio a concepgéaesskepo

taxativas, que se equilibram entre positividade para um triunfo da imagem e a negatividade de

seu declinio. As rupturas seculd&fesdo compensadas de certa forma para o alcance da

21o resgate histéricda simbologia das imagens feito por Durguéstionao pensamento da epistemologia de

um modo geral e combina com uma pratica contida no legado de Michel Foucault. Esse Ultimo desemvolveu

método de invetigacdo denominado arqueol@gimantém vivo através dele uma forma de perceber a

investigacao das estruturas discursivas, que condicionam o pensamento humano ao longo dos periodos

historicos. A sintetizacédo por Paul Strathern a expde de forma objetiva:ilQd o f al a de fAarqueol ogi
pretende a exumacdao das estruturas de conhecimento ocultas que dizem respeito a um periodo histoérico
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valorizagdo de imagens e mitos. S8o os primeiros contornos doosagatichaginario para o
que se tem hoje ou antecedentes, para oportunizar a afirmacao do seu valor no pensamento
global do ultimo século.

Dentro de um determinado perfil histérico da imagem no OcidBat@nd tragou
um panorara das diferentes posi¢des @@a ocupados pela imagem, em grandes contextos
epistemoldgicos, demonstrando que a complexidade da analise simbdlica e o poder do mito
nao estdo condicionados a controles diversificados, porque € disponivel para toda a sociedade
que visa construir sua ¢uta.

Para demonstrar uma parte do trabalh@auwulor, cumpre apresentar aqui uma tese
sobreo antagonismo daduas principais estéticgsda imagem no ocidente, a do Império
Bizantinoque se concentraa figuracéo e contemplacédo da imagem humana transfaypma
Jesus Cristog a da cristandade de Roma pontificia que intradoalto e a representacao da
natureza nas pinturas religiosas.

O resultado disso foi um foco imagético duplice: onde um relagena
diminuicdoda presenca humana nas imagens, atm,adiz respeita facilitagcdo do retorno
de divindades elementais e antropomorficaamtgo paganismevisto que paises de origem
celta, como a Franca e Bélgica, adotaram a representacdo da natureza nas imagens religiosas
além de ja possuirem umarieca e um imaginario permeado por divindades da natureza.

Outra ideia também € apresentada por Durand para tratar das reacfes do
imaginario discorre sobre a circulacdo e a propagacao de imagemedominaranante as
perseguicdese as proibicbes de suamanifestacbes. Os franciscanos, monges nao
enclausurados, foram um dos propagadores de uma nova sensibilidade religiosa, iniciada com
a estética da imagem saigiize a arte bizantina perpetupor varios séculos. Os franciscanos
instauraram adevotio modena, ou seja, a devocdo e transposicdo degyemm para 0S
ministérios da fé.

Dentre asexemplificacdes da proposta Deirand apresentse atese elaborada

para oprocesso do surgimento da eajplade de pensar e compreeng@rque questiona

particular. O conjunto de pressupostos, preconceitos e tendéncias que estruturavam e delimitavam o pensamento
de qualqueépoca em particular foi chamado por Foucaukpistemd...] a investigacdo dos fundamentos em

que baseamos nosso conhecimento (STRATHERN, 2003, p. 36). A arqueologia de Foucault contém uma prética
de individualizagéo dos discursos, na qual ele a idestiftomo pluralista, para uso de critérios que afastam a

fihi st-ria totalizanteo, que mant®m o foco na soma d
descreveepistemessm épocas que tomam desvios elag&o aos mltiplos discursos.

22 Do panto de vista histérico, a venei@o de icones foi marcada por longo periodo iconoclasta na dimensao
religiosa e posteriormente restabelecida a partir das decis6es tom&iagiim de Niéa Il, normalmente

conhecido comagétimo Concib ecuménico do crinismoe o Ultimo a ser aceito tanto pela Igreja Catodlica

guanto pela Igreja Ortodox@. acontecimento se deu no ano/8& em Niéia. Essa regido equivale hoje a uma

cidade ddalurquia
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importancia @ video e da explosdo de imagens no desenvolvimento cognitivo. Na civiliza¢do
da imagemninforma sobre dim da galaxia de Gutenberg gfa@ substituida pelo universo da
informacéo e da imagem visuélpresenta a presenca unanideimagem desde berco até

o tumulo e a influgcia exercida na vida social, promovendo uma espécie de manipulacao
icbnica através das midias e propagandas.

Todos estes estuddsram abordados na primeira parte @lara O imaginario:

Ensaio acerca das ai€ias e da filosofia da imageque também conta como ureegunda
partenomeadaAs ciéncias do imaginaridcste eixo do pensamento do autor esta dividido
seis subcapitulosAs psicologias daprofundezas, as confirmacdes &mao fisioldgicas e
etoldgicas, as sociologias do selvagendo comumas novas criticasda mitocritica a
mitoandlise, o imaginario da ciénciaos confins da imagem e do absoluto do simbolo: homo
religiosus.

Importa que seja uma nitida habilidade e tentativa de escape do estruturalismo
histéiico, a proposta dBurand nadrata de investigar como as imagens ganham um sentido
existencial a partir de estruturas de linguagem, visando o encadeamento historico complexo,
mas como as imagens deixam de ser prestigiadas porgue sado substituidas, para colocar em seu
lugar autra coisa.

A regressdo de Durandél longinqua na filosofia, um saber que se ocupa com 0s
grandes temas da humanidade e a partir dela, sdo fundamentadas e desenvolvidas teorias, no
sentir de Mario Ari el Gonz§8l ez Pgstemaicoddipar a
filosofia e tem um contato primario com essa disciplina, a impredsaom certo caos €
i nevi(R0®2 e 25h

Durand demonstra dominio acerca do tema e erudicdo para lidar de forma
particular e articulada com autores de diferentefoges e campos do conhecimer®ara
nao perder o objeto da discussdo cumpre apenas ilustrar um guia com soodes nas
falas deledentro da circularidade da imagem. Em carater mais informativo e menos taxativo,

segue uma contextualizacao simplista:

Tabela Il Epistemologia e imagens: contextos x nomes

Contextos Alguns Nomes

Antigo/Classico cerca de 4000 A.C. até 476 D.C. PréSocraticos, Socrates, Sofistas, Platédo, Aristote

Medieval entre o ano de 476 D.C. até 1453 Romanos, Bizantinos, Tommd@k Aquino, Averroes
ou Averroéis
Renascimento Aproximadamente fim do séc. XIV e f GalileoGalilei

do séc XVI (Hist. Europeia)
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Modernidade 1453 até 1789 Séc. XV A XVIII Newton, Descartes, Kant
P6sModernidade Século XIX Compreende 1789 até Georg Wilhelm FriedrictiHegel,Arthur
diasatuais Schopenhauer, Comte, Marx, Nietzsche, Freud
Séc. XX Bachelard, Jung, Cassirer, Foucault, etc.

Fontes: Gilbert Durand 2004 p. 5-78; s/d,p.19-63).

Entre uma civilizacdo e outra, o em@cimento de Duranghra muitos paradoxos
era feito entre técnicas que comunicavam a imagem, outros na filosofia fundamental, que se
guiava pelas incertezas, especialmente porque foi influenciada pelas proibicdes da criacdo das

imagens contidas primeiro no monoteismo biblsemao:

O método da verdade, oriundo do socratismo e baseado numa ldgica binaria (com
apenas dois valoresim falso e um verdadeiro), unitse desde o inicio a esse
iconoclasmo religioso, tornang® com a heranca de Sdcrates, primeiramente, e
Platdo e Aistoteles em seguida, o Unico processo eficaz para a buseadiale

(2004 p. 10).

Como a imagem ndo consegue ser condicionada na proposta de argumento
verdadeiro ou falso, visto que a aparéncia antitética é propria de um simbolo, passa a ser
desvaloriada por suas ambiguidades ante o distanciamento silogistico. Cumpre dizer do
notério embate entre Platdo e os Sofistas, pois, estes ndo faziam a distingdo entre
conhecimento sensivel e conhecimento racional e se afundavam nas divagacdes do
relativismo.A recordacdo de Durargbbre o cristianismo avisa que a mensagem crista foi
propagad@mgrego, a lingua de Aristoteles

A escolastica medieval € também uma das bases sélidas do iconoclasmo, quando
na contenda entre romanos e bizantinos (estes eram roma&maisrameacados tanto do
ponto de vista espttal, quanto do material por guima n o s ) , Asobre o pref
a pureza iconoclasta do Isld ameacador, que destruirdo durante quase dois séeidis €730
813843), as imagens santas guardadas spehmnges, que acabardo persegsidomo
id-latraso (PURAND, 2004

A continuidade do %nico acesso ° Ave
alcancou a base da fisica iniciada por Galileu, que propagou juntamente com Descartes, out

momento de repudiimagéticdorte do Ocidente:

Embora corrigissem muitos erros cometidos por Aristételes, nenhum dos dois jamais
contradisse sua meta filoséfica nem a de seu seguidor, Tomas de Aquino, pois
consideravam a razao como Unico meio de legitimagéo e acessdadle. A partir

do século 17, o imaginario passa a ser excluido dos processos intelectuais. O
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exclusivismo de um Gnico métodom®t odo, 6épara descobrir a ve
i este é o titulo completo do famoBiscurso(1637) de Descartdsinvadiu talas

as 8reas de pesquisa do verdadeiro saber.
|l oucos o, ® abandonada em favor da arte de
pintores. Ela nunca ascendera a dignidade de uma arte dertinvangiDédJ RAND,

2004 p. 12-13).

Outros processos intelectuais excludentes reforcaram o aristotelismo no século
XVIII, como o empirismo continuado especialmente por Newton, uma percepc¢ao do tipo
fevent oo, feita nas observa-»es e experi°nci
argumeito racional, surge como outro obstaculo para um imaginario cada vez mais
confundido com o delirio, o fantasmadolsam i r r aci onal op. IBIURAND, 200

Durand enquadrant comoquem definia o além, as questdes metafisicas como
a morte, ou a intergagcao para o que vem depoisEus, como oposicao da tese da Razéo
conforme o esclarecimento de Duragdele quem coloca escrupulosameriteu m | i mi t e
intransponivel entre o que pode ser explorado (0 mundo do fenémeno), pela percepcdo e a
compreensao, pet recursos da Razdo pura, e 0 que permandescanhecido para sempre
[ . (2004 p. 14).

A erosdo do papelodimaginariona visdo de Durandconteceu de forma lenta,
contudo, outro percurso deve ser elaborado concomitante ao do desgaste, para enfatiza
status progressivo das resisténcias da imagem e do mito.

Para Durand, o mito é uma forma de resisténcia do imaginario e Platdo ilumina a
guerela dos iconoclastas, pois, fAadmite uma VvV
existéncia da alma, @ém, a morte, os mistérios dmor|..] Ali onde a dialética blogueada
nao consegue penetrar, a imagem mistica faltadiente a aln@a(2004 p. 1617). Por isso,
em algumas obras de Platdo é nitido um ponto de contato com duas realidades: uma
inteligivel e outra sensivel, a partir de suas coloca¢cfes mitoldgicas.

Dentro do contexto da <cristandade, Dur an
Cristo em face da antiga tradicdo iconoclasta do monoteismo judeu estava criada uma das
primeiras reabilitacdes damagensndc i de nt e Cyrpild)t AMémalele( 2eBtétida
da i magem de santos, a ora-«o0 diante de 2con
pinturas. Mesmo em meio ao protestantismo, que preparou uma destruicdo das imagens, a
intensidade j&e reduz por causa do culto as escrituras e a musica.

Por ter interpretacdes diferentes das comumente praticagariodo medieval,
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Averrois de Cédoba® é um dos resistentes ao racionalismo e a subjugacdo do imaginario
escolhido por Durand. Essa conat@io € eficaz de considerar, que se tratou de um grande
critico filoséfico devido a interpretacdo que Averrois faz das obras aristotélicas para uma
versao arabizada. Seu foco filosofico afirma que o mundo foi criado, ndo sendo estatico,
renovase; tambémp ar a i ncentivar avyomul hersexpala
papés, especialmente diante do homem; garantir que o bem se d& no equilibrio ético das
atitudes virtuosas, posto que a religido daeesseser doutrinaria e pratica, mas se legitima

na eoria de seus ensinamentos.

Portanto, se a fisica habilita a razdo para formas a gegercepcéo e a teoria de
Kant desenha uma esquematizagéo, ainda assim, ha uma integralizacao simples da percepc¢ao
em tais processos racionais.

Do séc. XVIII ao XIX, Durand explica que houve um entusiasmo dispensado a
imagem. A civilizacdo europeia do século XIX e a ocidental como um todo entra em uma
Azona de press«o imagin8riao causada pel o
de reproducdo da imagem, naparticularmente o cinema. Uma das formas de vislumbrar
esta tensdo esta na oposicdo entre a Revolucdo Industrial e o Devaneio Romantico. Em
relagdo aos recortes que englobam a primeira contemplada, Durand esclarece que o
progressismo do mito no século XXIse d& de forma tecnoldgica. Como tal século
normalmente ndo é lido num contexto de remitologizacéo, fica dificil identificar que é o mito
de Prometett, que ganha sentido nas expressdes dos representantes.

Posteriormente, as filosofias de Hegel, Schopeshderdo uma participacao
praticamente absoluta nas obras da imaginacdo e da estética. As grandes filosofias deste

tempo também representadas por Comte, Marx, criam um contra mito para combater o

220 conhecimento sobre este pensador pela autora se deu durartiei@agdo no més de setembro do ano

2015, no Seminario Diocesano da cidade de Diamantinadd&promoveu a XIl Semana filosofico

Teoldgica: Violéncia e Religidao no Debate Contemporaneo, palestras nas quais essas informagées foram
disseminadas, dentrs objetivosalguns palestrantésouxaampara suas tematicas Abu\alalid Muhammad

ibn Ahmad ibn Muhammad ibn Ruchd, conhecido pelo nome de Averroéis, também debateram a relagao dele com
importantes clérigge nt re el es um | m« eceGhazaia.do A Abu Hamad AL

24 Existem muitas versées sobre o mito de Prometeu, heroi da mitologia gregas€quaera amigo de Zeus,
ajudandeo a driblar a faria de seu pai Cronos, o qual foi destronado por Prometeu. Este adquire imortalidade e
cria 0 homem com argila e aguBepois que seu irméo esgotou toda a mat#imaa de que dispunha com a

geracao dos outros animais e lhe pediu auxilio para elaborar a raca humana. Prometeu concede ao ser humano o
poder de pensar e raciocinar, bem como de lhes transmitir oficios e apBdéém, a preferéncia de Prometeu

pelos homens provocou a célera em Zeus. Diante do fato de Prometeu permanecer traindo Zeus, ele decide puni
lo, decretando que fosse acorrentada junto ao alto do monte Caucaso, durante muito tempo no qual ele seria
diariamente bicado por uma aguia, a qual Ihe destruiria o figado. Como Prometeu era imortal, seu 6rgao se
regenerava constantemente e o ciclo destrutivo se reiniciava a cada dia. Isto durou até que o herdi Hércules o
libertou, substituinde no cativeiro por unsentauro igualmente imortal. Zeus havia determinado que sé a troca

de Prometeu por outro ser eterno poderia lhe restituir a liberdade.
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obscurantismo da modedade classica, a exemplo da ide@ollarxista ao apregoar a
sobreposicao dafraestruturasobre a superestrutura que se valeu de recursos miticos. Durand
decide clarear esta proposicdo dizendo como surgem bases comportamentais ou mesmo o

incentivo para a fisionomia de determinado pensador

Nao temos o habito de ler o séc. XIX através deste contexto de remitologizacéo.
Pelo menos, ndo tém esse habito os tedricos das ciéncias sociais do séc. XIX, E
todavia.. Ndo sabem por que é que Marx deixou crescer uma barba tdo bela? Bom,
simplesment@orque descobriu um busto helenistico de Jupieemanteve sempre

na sua antecamara em Londres o molde em gesso desse busto dd Riglter
préprio era o Jupiter dos tempos modernos. Porque a teogonia também é
progressista: houve a idade de Saturndeerepente, chega a idade dos Olimpicos
[...] E exatamente o papel que Marx quis conscientemente, bem conscientemente
representarg/d, p. 21)

Desencadeou no séc. XX na remitologizacdo, especialmemeipmda pela
flosofia de Nietsche, na obraAssm falava Zaratustrae na psicandlise de Jung, ambos
fornecendo bagagens para analises, que envolviam contradigdes entre os mitos de Hermes e
Dionisio. Durand destaca que na psicanalisd-reug por exemplo, o efeito do simbolo é
sintomatico, patolégicanas na perspectiva antropoldgica de L8trauss, as imagens tomam
significado da representacdo humana, entéo, outra grande precursora da remitologizacao foi a
antropologia. Houve a subversao mitolégica da histéria Romana, construindo um possivel
caso de scenséo de poder advindo do mito.

Contudo, Durand explica que tiveram grandes entraves como a interferéncia
eclesiastica, ao introduzir o concordismo, laicizando saber e o poder como promessas de uma
grande religido da humanidade, isto aconteceu espeoignm® Brasil e ndo em todo
Ocidente, fato que foi superado pelo ar fresco da boa razdo, fazendo com que Durand
acreditasse num momento de coagulacdo do imaginario.

Para ele o séc. XX principiou a marcha rumo ao saber cientifico, que prestigia o

mito, sinbolo e consequentemente se voltam para o imaginario. Durand conclama aliviado

com a frase: AGra-as a Deuso, permitindo inte

nao pode ser confundido na racionalidade humana ou depreciado na constru¢cdo daomagina
e da propria cultura.

A tese de Durandobre o valor ou ndo das imagens € extensa, mas contém
resultados do processo criativoe@pmrocesso discursivo imagétiddostra como sua recepgao
ou caréncia afeta a construcdo de vérias realidades. AtravédividEes abordadas, foi
possivel compreender de que modo ha interpretacdes das imagens para o valor do sensivel,

produzindo um efeito progressivo para o imaginario. Também foi possivel entender o que
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ocorre com 0 sujeito, que suspende o gesto de integAretmais abrangente e sensivel,
devido a sua constituicdo ideoldgica e a sua relagdo com o objeto que |é.

A partir das andlises, foram encontradas diferencas significativas entre os
processos discursivos de ler, interpretar, compreender, propagar,oleareas imagens
dentro de um exclusivismo racional. Dessa formaxgenuante abordagem de Durand
contribuiu para o estudo da imagem, enquanto materialidade discursiva, e ainda, enquanto
conhecimento, assinalando suas especificidades no plano locutdviciom@ado para a
imaginacédo simbdlica.

As imagenstanto incluidas em decifragBes cientificas, artisticas, literarias,
religiosas, seja nas fmas de comunicagao da linguagéenum povo em sua generalidade ou
as acdes humanas cotidianas comuns, criam o an@ndultura, comunicam as curiosidades
do psiquismo, mais do que isso, elas sdo o engajamento para a compreensdo desse fendbment

da imaginac¢do simbdlica no humano.

1.5.2 A convergéncia das ciéncias para o imaginario

As ciéncias humanas para Durand pasg@r um processo de libertacadO
fundamentodisso esta contido em uma resposiae ele considerdificil, pois pode ser
constatadano método como as ciéncias foram praticadas, especialmente na Eueapar
entdo identifica queanteriormente ndo foi gsibilitado o encadeamento da imaginacao
porque cespaco foi eminentemente ocupado pe@iodoque denominditatorial racional.

A dificuldade que Durandiscorre principia pelobscurantismo platénico, guiado
em um comboio classico aristotéicla inflagio dialética, pautae na logica apartada do
mito. Depois, na oportunidade da divisédo no periodo medieval do império romano ocidental e
bizantino, com a separacéo dos saberes de dois modos: o ocidente renovado pelas escolastica:
tomistas (Toméas de Aquinojue ndo se integrava em uma releitura aristotélica no oriente
simbdlico (este foi banido para longe com o funeral de Averrais).

Na sequéncia se encaibum pensamento cartesiarideécartes), que perpetuou

um bom relacionamento no sentir de Durand:

As mebdologias tomista e cartesiana encades@nmuito bem. E, bem entendido,

esse método de Descartes é o da clareza, da distingdo, da simplificagdo (esqueci
Bacon nopercurso [..]) que rejeitava para a obscuridade a desordem, aquilo que
vinha do que se chamdaa partir dessa época a <<louca da casa>>, tudo o que vinha
do sonho, da imaginac&oetc [...] 6/d, p. 4142).
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A heranca do descaso com os principios da sensibilidade sera conduzida no vagao
do positivismo de Comte, que conforme Durand estabelecstibcpcdo pela razdo. Sobre

esta tematica leciona:

E certo que com o século XVIII, inicia uma reacgéo contra o cartesianismo. Mas esta
reacdo sera apenas inspirada pelo empirismo escolastico de Leibniz e de Newton...
Todo o saber dos dois Ultimos sécutesumirsea a um método de analise e de
medidas matematicas, marcado por uma preocupacdo de recenseamento e de
observacédo, no qual a ciéncia histdrica encontrara a sua medida. Foi assim que se
inaugurou a era da explicacdo cientista que, no século XkX,asopressées da
histéria e da filosofia, se desygara o positivismo (198%. 22)

N&o obstante, se a organizacao social no velho mundo no inicio de século XX era
cadtica e tendia para o grupo das promessas futuras da humanidade, a posicao epistemoldgic
ndo manteve os desvios dos propdsitos da imaginag¢do. H& muito seguia a passos contrarios o
projeto da modernidade e a promessa lluminista da conquista do mundo pela razdo e pela
ci °nci a. A fiverdadeo continuava #tdodneEgouquest i c
absoluto a ser descoberta pelo pensamento cientifico. A permissividade de entender, julgar os
fatos e criar valores defront@e com as criticas emanadas do préprio pensamento.

A ciéncia positivista ndo € mais encarada como uma verdadautabsolque
propicia um destague para campos anteriormente considerados absurdos, por sua
i materialidade. Segundo Dur and Al . . .1 foi
reconciliador, o primeiro cientista que se apercebeu que ha uma certa ordem metndoldgic
epistemologica da ciéncia, mas que havia também, uma ordem da ndo ciéncia, isto €, do
imaginario, ier dizer, da poétida.]o s/d, p. 44).

Além disso, para realcar a pertinéncia e viabilidade do simbolo, do mito, préprias
das ciéncias eminentementenianisticas nos outros campos dos saberes, Durand aventou a
possibilidade de uma ponte que pode ser construida entre a fisica, a matematica e as ciéncias
humanas, poi s MfAdpistemeclassieasno aeu temepa puvilegiadd, @ terreno
inexpugavel da fisica, permite, de repente, a ressurgéncia do dimbs mo e da si mbo

(s/d, p. 53). Sobre esta integracéo ele ainda acrescenta:

Entdo, isso, libertaosi a nds, pessoas das ciéncias do hormeibertanos do
complexoi €, no fim de contasalvez o complexo dEdipo [..]i é o complexo dos

nossos pais fundadores, que repousava sobre a mechissica [.] podemos
determinar conceitos, processos de raciocinio que ndo se esclarecem bem, se ndo
foram integrados na epistemologia maiserdeem fisica §/d, p 63-64).

Contudo,o alcance do conhecimento se da com os questionamentos das certezas
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problematizando sempre que possivel, as explicagbes que ndo comportam réplicas. O
pensamemt do linguista russdMikhail Mikhailovich Bakhtirf>, por exemplo, thha sobre as
ciéncias exatas € proximo do de Durand para repudiar 0 positivismo, &onies o tema da
realizacdo dgraticadasciéncia cada um com sua teseomecando por Bakhtinsso é
perceptiel em uma distingdo quaz entre o conhecimenfwoduzido no interior das ciéncias

exatas do conhecimento, no ambito das ciéncias humanas:

As ciéncias exatas sdo uma forma monolégica de saber: o intelecto contempla uma
coisa e emite um enunciado sobre ela. Ai s6 ha um sujeito: o cognoscente
(contemplalor) e falante (enunciador). A ele s6 se contrap8e a coisa muda. Qualquer
objeto do saber (incluindo o homem) pode ser percebido e conhecido como coisa.
Mas o sujeito como tal ndo pode ser percebido e estudado como coisa porque, como
sujeito e permanecendsujeito, ndo pode tornde mudo; consequentemente, o
conhecimento que se tem dele s6 pode ser diadg003, p. 40D

A epistemologia das ciéncias humanas de Bakhtin, pautada em sua filosofia da
linguagem, tem como premissa problematizar a forte pgasgo positivismo no pensamento
ocidental moderno. E outra possibilidade de se produzir conhecimento no interior das ciéncias
humanas, no entanto, 0 argumento para isso é o de que os especialistas das ciéncias exatas <
incumbem apenas de disseminar o gensamento, quando o conhecimento que os homens
podem ter € muito mais amplo, se estabelecido no dialogo.

Ja o dialogo que Durandsatende aaproveitar os saberes sobre a fisica, contidos
em Galileu, Newton e outros tantos, quer demonstrar uma testa @m monologismo da
ciéncia denunciado por Bakhtin, para real¢car qua oi@ncia esta contida em oytraesmo
de forma precaria umas se valem dos ensinamentos das outras para comunicacdo do saber.

Nos estudos de Durand imaginario se ilumina em variapropostas ele
apresenta certo ponto de seus estudosiaf al a do f2sico fr gpawax°s B
concluir sua tes de convergéncia das ciéncidisO mi t o de Pr omet eu, (
terrestre e o modelo planetario do &tomo modelo de Nield8ohr i sdo absolutamente

semelhantas s/d, p. 38). E no minimo curiosa a fala de um fisico contemplar ideias do

mundo mitico, portanto, € uma prova cabal de ressurgénd® angpla dos métodos

25A0 assumirmos a teoria da linguagem que nos prop&e Bakhtin como fundamento de preocupacées
metodoldgicas para a pessgiem ciéncias humanas, a interlocucao entre o pesquisador e 0 outro ganha uma
especificidade que precisa ser caracterizada. O conceito de dialogismo elaborado por ele, leva em conta a
particularidade do encontro do pesquisador com 0 Seu outro, o0 pesquisage com a pretensa neutralidade

na producdo do conhecimento em ciéncias humanas, deigarafetar pelas circunstancias e pelo contexto em
gue a cena da pesquisa se desenrola. Para Bakhtin, ha que se considerar a complexidade do ato bilateral e da
profundidade do conhecimento, que se constitui e se revela na relagao dialégite eu
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simbdlicos e da predisposi¢ao que ilumina o didlogo cientifico

Durand apresenta que a nova ordem da ciéncia ou seu novo espirito estd em
demonstrar que o objeto ndo se distingue do observador. Para que a ontologia filoséfica possa
acentuar a consciéncia € necessaria uma imagistica, um acesso ao ser ou uma gnose. As
formas a priori da sensibilidade e as categorias do conhecimento, precisam ser animadas pelo
meio termo que € a imaginacao.

Sobreessa direcdo apontada pgaurand ha uma fala de Mafessolli, em que ele

constata:

Percebese, entdo, como o discipulo de Bael ar d soube ampliar nume
raqu2tica (pol 2tica, econ!'mica), num dfAreal
potencialidades humanas, ludicas, oniricas, festivas, encontram o lugar que lhes

cabe, contribuindo para a integralidade da cultura. Eersesstido que toda sua obra

participa de um humanismo que pode ser dito integral, na medida em que envolve

todas as dimensdes humanas, especialmente aquela dos sentidos e ndo sit@plesmen

a do entendimento (TONIN2O16, p. 6)

O que Mafsolli apresenta gue o ser humano ndo opera em um Unico sistema
valido de valores, o ser humano normalmente tem seu pensamento e comunicacao
influenciados por muitas instancias como as econdmicas, religiosas, politicas, de recreacao,
ideoldgicas, e outras tantas capaze$odmar lealdades antagdnicas e cruzadas do ponto de
vista cultural. A dimensdo do humanismo tende a complexificar todas essas questdes para
coibir a presséo prépria da disciplinaridade cientifica e dar amplitude a realidade

Distanciandese de uma parcidiade de analises compassadas r and decl ar a
imaginario quer ainda mais que um presente da narracdo, a compreensao exige que 0s
contradit-rios sejam pensados, ao mesmo tempo
p. 352).

Assentada as novas pratichumanistas e cientificas em geral, sdo extremamente
importantes para a compreensdo do imaginario simbdlico as nocdes idealizadas pelos
pesquisadores que motivaram as construge®urand Outros fechos determinados por
Bachelard, Eliade, Corbin, Ricaguwunge para juntar ao didlogo as concepcdes de Roger
Bastide.

1.6 Uma coletanea construtiva da imaginacao

A coletanea construtiva para a existéncia da imaginacdo simbolica fsemou

conscientemente nos espacos permitidos ao inconsciente de se expreesé&ibuto tedrico
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de Durandfoi desenvolvido pela absorcao de diferentes hipoteses, a partir das informacées
contidas nos estudos de Bachelard, Eliade, Corbin, Ricoeur, Bastide. E originaria de
muitas ideias ou conceitos definidos. Com certera, processo longo, de décadas de
trabalho, para depois torrse a formulacdo de uma teoaseguirapresentanse 0s tracos
imaginativos ne quais se detera a precisdo de Durand

Entéo, a obra de Bachelarthrcada tanto pelo romantismo poétiogue voaliza
e verbaliza as imagens como pela investida de progresso do racionalismo cientifico,
readquire uma expressao que traz implicita a presenca de intencionalidade, de criar um mundo
sensivel inacabado diante do plano do real, € Pitta quem traz a rag@&dbdas fontes e

influéncias para tal:

Sua concep¢do do imagindrio faz bastante eco com a cosmologia-gosmté&os,

com as relacdes da razédo e da imaginacéo nos pensadores do Renascimento, com as
intuicbes e operagcdes de alquimia, enquanto corgugmaterialismo com
espiritualismo, com as teorias do idealismo aleméo e, enfim, com as ideias de
Schopenhauer, de Nietzsche e Freud [..] A epistemologia bachelardiana deu
nascimento a um estilo especificamente francés de trabalhos sobre histéria das
ciéncias que foram marcados pelos nomes de Georges Canguilhem, Louis Althusser,
Michel Foucault Ou Frangois Dagognet. Quanto ao Bachelard poético ele deixou sua
impressao sobre vérias critidésrérias [..] (2005, p56-57).

O pensamento polifénico de &z lard divide opinides, ha quem acredite que
prejudica o rigor de uma sistematizacdo metodoldgica, no entanto, tem a preocupacdo de
aproximacao global das imagens. Dentro de uma fisionomia das imagens, especialmente para
purificdlas, por ter constatadag era tido como obstaculos no plano real, ele estabelece que
o psiquismo funcione como um medidor de poténcia das imagens, que as anima, criagao por
desejo de novidade, ou seja, a imaginacao capta sensorialmente as imagens e as reproduz n:
medida do auméo da integralidade do mundo interior, o pensamento de Bachelard

interpretado por Pitta reflete:

A valorizacdo imaginéaria constitui entdo, o meio pelo qual o mundo se anima, é
tirado de sua indiferen-a. AA | magu na- «o0
os depreciabo. A imagina-«o0 op»e ent «o
procura conhecer, um mundo estritamente irreal, surreal, mas que tem a mesma
consisténcia, a mesma realidade que o real objetivo. Pois, a imaginacéo envolve suas
imagers de cargas afetivas, atraentes ou repulsivas, que fazem do mundo do
sonhado, um mundo de alta densidade emocional. E por isso que a imaginago vai
sempre aos devaneios felizes, porque ela é, afinal de contas a resposta do querer

viver a dificuldade de viar na realidade exterioQ05, p. 45)

A oposicdo da imaginacdo a natureza ndo acontece num arbitrio profundo, pois

contém regras sintaticas e semanticas, as primeiras, estabelecidas pela dialética contém polos
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contrastantes como, por exemplo, luz eugdéo, que seldem uma ritmica que néapela

para contradi¢do e sirpara a equivaléncia de valores necessaria para ativar a imaginagao; As
segundas s«0 constantes da i magina-«o0 feitas
com metaforas reversis ou a mesma imagem em muitas categorias, constantemente na
direcdo da infinidade.

Portanto, i nteressa que para Bachel ard,
se aliviar, ou seja, curde de seus desajustes psiquicos, de sugugatmeuroética, umaez
gue omal existencial esta marcado pela angustia e pelos medos priitRIGT A, 2005 p.

55) . Tamb®&m sob o foco do dinamismo das i mag
entdo inseparavel de uma ontologia e mesmo de uma metafisica, que tefimcoma arte
de Vv i2008, p.&6).(

Os questionamentos de Jung se deram sobre toda e qualquer forma de esquema
reducionista, em especial os que teatar reduzir a um padrdo especifico das nuances da
psigue humana, notoriamente Jung se tornou critico dadFra quem normalmente é
atribuido o mérito de descobrimento do inconsciente humano e o demérito de uma
interpretacdo redutora das imagens, pelo enquadramento psicanalitico e dadegt@oa do
condicionamentga que em sua abordagem as imagens peocdsemtido epifanico simbdlico
e sao pulsdes recalcadas ou bloqueios da libido.

A proposta da libido em Jung muda de posicdo e assume o lugar de uma mola
propulsora arquetipica inexprimivel, no entanto, bem simbolidaag atribui valores como
fi e s s °an ser hamano, dentro de uma ciéncia capaz de analisar a espiritualidade humana e
ao mesmo tempo, propde novas formas de tratamento para o sofrimento humano, dentro de
uma proposta multidisciplinar abrangente.

O que ele visa com a aproximacao entre dosilamo e a vivéncia humana é a
singularidade, é a mediacdo simbodlica necesséria para a constru¢do da personalidade através
do processo de individualizagdo, o humano que se emociona, que sente e é regido pelas
emoc0des na busca de sua plenitude.

Tratase deuma rede de leituras e de estudos que sao sintetizados por Pitta em
guatro ei xos: Ao estudo <c¢cl2nico de seus pac
ocidental; o estudo dmorpusmitolégico das grandes civilizagdes, das vias de sabedoria e das
formasde espiritualidade; o estudo dos fendbmenosditoo c ul t o s e200®,r58nor mai s
Apesar dessa evocacdo, Jung ndo conseguiu explorar todas estas pistas que descobriu, foi
sucedido em muitos estudos por Eliade.

O trabalho @ Eliade acontece para remeluma nova historicidade religigsaa
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via duplice da fenomenologia que prestigia a manifestacdo do sagrado e da hermenéutica
comparativa, animada por: trabalho de campo do autor, a implicacdo global de todos os
sujeitos e a apresentacdo do mito vivojaatdo como fonte de interpretacdo. Para Pitta, muito
além da concepcéo de historia do senso comum, a proposta de Eliade sobre a historia das
religi»es ® wuma <ci°°ncia da compl exi dade:
consciéncia, e ndo um momento dasht - r i a d a20@pEn6d)ci ° nci ao (

Dentro da experi°ncia de uma conven- «c¢
insiste nessa capacidade da imagem de ser mais carregada, instantaneamente, de sentidc
simbdlico, do que o discurso tedrico, que deve,pessar pelo canal da linguagem e de suas
representa-»es conceituaiso (2005, p . 61) .
imaginaria se deu na experiéncia coletiva nos campos das religides e dos mitos.

Na apresentacdo da olbkeguetipos y simbolos taivosfeita por OrtizOsés, ele
recorda um mito finlandés narrado em Eranos por Eliade, alguém diante de uma agua se curva
para Auma i magem (simb-lico), que aparece
sua alteridade owlter ego a alteridaderadical do diabo. Mas, em seguida, a imagem
(simbdlica) é a mediacao (repartida em partes menores): demiurgo do demiurgo, porque Deus
reflete e refrata como alteridade demoniaca ou alteé¥@RTIZ-OSES, 1994, p, 13).

Em suas teses Eliade estabelece spgrado e profano e visersa, como nesta
situacao acima recontada por Of@zés demonstram uma experiéncia religiosa continua e
dindmica, que constitui 0 sujeito por ser uma experiéncia de relacdo, momentos de inversao
dentro da dialética de manifestagdo sagrado. Também vé o tempo do mito como total,
ciclico e impossivel de ser determinado no plano cronolégico, o mito estabelece uma relacéo
com a histdria: tanto a cobre como € coberto e perpetuado por ela.

Existe nas obras dele todo um estudo sobmeito herdico, que bem retrata as
antiteses sagragwofano e mais do que isso, possui registros de funcdes reencontradas na
totalidade das culturas. Nesta oportunidade, cabe retratar que seu trabalho é a reagrupacao da:
imagens simbdlicas em relatos orgaos, conforme esclarecimento de Pitta:

O mito ® um fisi stema di n©msckémegdesendelZambol o

se compor em relatoo. Por meio dos mitos
se organizam em fAsi stalosaestre si @rtdo em aueos 0 , m
organi za- «o, e em Afechamento operaci on:é

%0 texto origi naandéd harado &n Eranosupor NMatle,tladmafien (simbolica) aparece

como un reflejo de alguien (Dios) que refracta su otredalter ego: la alteridad radical del diablo. Pero

entonces la imagen (simbdlica) es mediacion (fractal): demiurgo del demiurgo, por cuanto refleja a Dios y lo
refracta como alterida@séxl9|ptl8y aci -n dem-nicao (Ort.i
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isto ®, de Adaro e de Atomar o sentido na c¢«
de estrutura dindmica, ativa, que religa o arquétipo e a psidweual, cujo canal

€ um sistema imaginario desencarnado, porém, mais verdadeiro qué20o&alp.

62).

O essencial em Eliade para este estudo pode ser notado na linguagem fornecida
pelas imagens miticas, como manifestacdo do capital psiquico tienanas estruturas,
conforme o pr-prio EIliade: AN«O queremos di z
inconsciente, pois, 0 modo de ser do mito é justamente que ele se revela como mito, ou seja,
proclama que algo se manifesto d e manei 122 e»e m@alodrno @Bem como
sagrado se manifesta no espaco, o real se revela,,odno vem 7 198%p.36). °nci ao (

Dando continuidade a perspectivas com um fundo de igaedb ainda
espirituais,Corbin, ocupsse com a mistica imaginaria iranianma realidade completamente
alheia a pratica ocidental do ponto de vista de uma imaginacao ativa, conforme anotacao de
Pitta: ifa Vvis«o (Ynica rela-«o do homem °~ d
voluntarismo, e as s i me confoemo ia bpini@caqueamep feellteanvde a d i v
mi ni @spiritualmente, nés somos o que nés queremds $&(PITTA, 2005, p. 74).

Existe nesta pratica mistidado Isla x i t a uma @Al i berdadeo (g
responsabilidade e do engajamento de quem desejalayjv&ue se contrapde a
predominéncia das instancias das autoridades eclesiasticas e as das imagens. A religido é uma
experiéncia pessoal, introspectiva, 0 acesso a Deus ou a ascensdo para junto dele é uma
real i dade experi ment acdréncianeodificuldade de textas islandcos f i e | ¢
mais explicativos, se estabelecem os empréstimos do mandamento biblico contido no
evangel ho de Jo«o cap. 14 vers. 17: RO Esp?ri
porque ndo o vé nem 0 conhece; mas vésriheceis, porque habita convosco, e estara em
V:-SO0, (B2blia, 1995, p . 168) wuma mensagem da
e querendo ir ao seu encontro, o fagca sem a obrigatoriedade da mediacdo de representantes
religiosos.

Essas possibdades sdo idealizadas por Corbin, dentro de uma fenomenologia

27 Atribui-se a Durana@ constatacdo de uma tradicdo pedagdgica (cientifica e técnica) islamica, se consagrando
iconoclasta. Ele evidencia essa afirmacao através dos estudos de Corbin, que demonstraram o contrario da
iconoclastia, que a interdicao dos textesugis (de modo espial no Isl&iita) terminou interiorizada nas

pessoas de modo a projetar a criacdo da imaginacéo, a pretensédo de afastamento das imagens na verdade gerou
uma duplicacéo porque revela uma corrente de pensamento profunda. Corbin detalha este assanto na obr
L'imagination cr ®at 6 Ac alAimaginacid ne susma ArabisEste biblidgrafia, n

pouco acessivel em portugués, estabelece uma melhor compreensao de um dos grandes pilares da mistica
iraniana: A doutrina Sufi, que prescreve uma séparacao, e Sim uma uniapois, 0s misticos sempre se

encontram no intimo dos seus coracdes, onde a Divindade e a sua palavra magica de transformacao se revelam.



57

onde a esséncia das imagens e arquéfgmparte do conhecimento sobre 0 inconsciente;
i nexist°ncia de sequ°ncia entre o6eubd e 0s
Ami crocos mo, deam prselgai-e«o de correspond®ncia
que ira projetdo.

Pitta destaca que a obra de Corbin tem caracteristicas essenciais, para evidenciar a
visdo mistica: o escape de uma linearidade temporal e banalizada, a mediacdo do que ele

chama demundus imaginalisio mundo n«o conhec?2vel das
percep-»eso, atividade formando ativamente
n«o conhec?vel. O mundo da <cria-«o0o oucada Afi

de espirito por causa da imagem.

Misturando a tessitura religiosa com a hermenéutica, Ricoeur contribui para a
imagistica tecida na objetivacdo de rastrear o solo dagon@reensdo humana, primeiro na
religiosidade do homem, na oportunidade de umanfemologia da confissdo, na qual ele
passa pelos contextos da mancha, do pecado
Aconsci °ncia religiosao, essa possibilidad:¢
linguagem, com a iluminacdo pela soiéncia de muitos simbolos e também no local onde
habita 0 mito, uma abastada linguagem originaria, € que a reflexao filoséfica devera retomar
para se fortalecer enquanto discurso.

Ricoeur percorre este caminho, no qual, algumas constatacdes imposgntes
deram anteriormente no conhecimento adquirido sobre o simbolo, construindo uma critica que
f oi identificada a partir da compreens«o
filoséfica direta do simdsmo religioso do mal, sob peda regressar @ama interpretacédo de
cardteralegr i co dos s2 mROIB,@KB66E dos mitoso

Para ele o pensamento deveria abarcar a plenitude da linguademd@gso
defende o valor da interpreta-«o, poi s, ®

pelo sinbolo e a iniciativaintelg 2 v el d a 20d3emx 365)gtambémo 0  (

N&o existe, em lado nenhum, linguagem simbdélica sem hermenéutica; onde quer que
o homem sonhe e delire, um outro que interpreta se ergue; aquilo que ja era
discurso, mesmo se inceete, reentra pela hermenéutica no discurso coerente;
neste sentido, a hermenéutica dos modernos prolonga as interpretacdes espontaneas
gue nuncadltaram aos simboldRICOEUR,2013, p. 368)

A filosofia e hermenéutica de Ricoes& do tipo como ele nwno deixou
nomeando a expressdo em hiatosntrariaa proposta apologética, a aposta considera a

multiplicidade da linguagem encontrada na contingéncia humana estreita da cultura, da qual a
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flosofia se encarrega das indagacfes sobrsinobolo, para descobrir uma possivel
racionalidade de seu fundamento. Assim, a filosofia € exercida diante dos problemas e das
condi -»es de exerc2cio e mant®m a preocupa-«o
raci onal de sua ades«o00.

Retomando a gssibilidade da multiplicidde lingustica, destacanda de um
lugar pontual, o sociélogo francés Bastide msegara o Brasil, passa a residir e lecionar na
cidade de Sao Paulo e da inicio a debates sobre as religibes de matriz africana, tudo
possibilitalo por pesquisas, especialmente de campo, que se converteram em trabalhos
cientificos, que representam uma reviravolta de valores e que possibilitaram uma sociologia

do Imaginario. Sobre este assunto leciona Durand:

[...] o grande sociélogo francés Rodgastide (18981974), que passou muitos anos

no meio da sociedade policultural brasileira; a partir do final da década de 50, ele

introduziu com veeméncia narrae incognitaea pesqui sa soci ol -gi
pensamento obscur o e c o ndasudsemgas nikotaissdosn h o, do !
transes religiosos, do simbolo, dos mitos e das utopias. Além de inserir este setor

i mportante na fAsociologia do conheci mentoo
entre a sociologia e as psicologias das profundidades, sua vastdemidrande

curiosidade permitirarthe criar passarelas entre a sociologia do simbolo e do sonho

e & producdes literarias (200d. 50)

Essa terra duvidosa que Durand sublinha
ocidentais nunca separaram as imfar- »es ( di gamos, Overdades6) f
daquelas fornecidas pelosdi e mas da e 6)r Ostpanocipio§ @eOréakdade de
muitos povosi como os da Polinésia, da América @ombiana, egipcios, africands
foram estabelecidos em uergos mentais individuais e sociais com fundamentos pluralistas,
ou seja, possuiam linguagem e sistema simbdlico rico sem utilizar a escrita, isso destoa das
civilizacBes que estabelecem seus principios em verdades Unicas.

As pesquisas de campo foram ngefliciadas pelo positivismo como atestou
Durand, apesar disso Bastide descreve um simbolismo particular e revela o alcance que ele
confere aos seus praticantes em determinado espaco religioso. Tal simbolismo esta
diretamente ligado a quidade de ser que divindade possui no individuoQuando os
participantes de qualquer manifestacao religiosa prestam cultos, devocao e adoracdo ao seu
orixad ou a outros deles, a intencdo dos adoradores € tentar aprsgimanaximo possivel
das caracteristicas de seus guigeproduzindo os gestos, 0s sentimentos, construindo sua
personalidade legitimada pela for¢ca e pela importancia da entidade a ser copiada, ou seja,
todas essas poténcias da linguagem simbdlica sdo evidenciadas.

O substrato das pesquisas tedricas anted@nte narradas aponta que todos que se
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debrucaram entre construcdes e criticas, aprendizagens indispensaveis para a imaginacao
simbdlica, evidenciaram que a falta de uma forma estabelecida e a organizacdo ndo eram um
problema da imaginacéo e sim dos olbareenos atentos. Outros acréscimos podem se tomar

nas palavras de Durand:

[ .. .] 0s pensadores mais s®riosim@ noss
apenas os inovadores de correntes ocultas como Eliade, Corbin, Jung, Bachelard,
mas também Wagner, Nische, Artaud, Th. Mann, Caillois, Bousquet, Heidegger

ou Bonnefoy[..] buscaram a inspiragdo para suas obras num consenso mitico
difuso, maspr of und o, gue n«o ® outrw8rsiemxoda
alquimia (2004 p. 6566).

O desenvolvimentalo consenso mitico difusgue Durand idealizae concretiza
na perspectiva de interpretacdo e reflexdo de tantas obras para elaboracdo de sua propria

teoria da imaginacéo simbdlica.

1.7 A importancia da interpretacao e reflexaopara ciéncia imaginaria

Uma vez que o conceito de simbolo foi apresentado anteriormente com apoio da
teoria deRicoeur, importa neste espa@presentar o tempara demonstrar como Durand
realizaa sua interpretacao e reflexdo sobre o imagimaadmaginacasimboliccs.

Notoriamente se divga a heranca antropolégica de Duraidida através de
Cassirere também aquelda poética de Bachelanshas o autor, em sua vivéncia fundamental
como pesquisador, também realcou em seus estudbgloracdo da fenomenologime
coletou de Hssel e criou a habilidade para reflexdo e interpretacdos fenébmenos
simbdlicos Este esfor¢co se deu também para chegamalusdes sobremahermenéutica
que impulsionava ou retradeevolucao da ideia de imaginacao simbdlica.

E preciso entender qumra compreasdo dealguns elementos béasicos da teoria
de Durand integrantes do plano elaborado por ele para a construcdo de um novo espirito
antropolégico, especialmente a nocdo de sinsh@rpressan a importancia @ pontoda
reflexdoser aporta de entraalparao estudo hermenéutico do autor.

Conforme Durand explica o simbolo é capaz de conduzir a expressao especulativa

gue nada mais é que o ato ou efeito de pensar

.. 0s simbolos e 0s agrupamentos isotépicos que 0s ligam apar@osrammo
diretamentereveladores de estruturas. Por outras palavras, o imaginério, num certo
sentido, apenas reenvia para si proprio e nés podiamos comest@om a
classificagdo precedentemente estabelecida. Todavia, se uma tal convergéncia de
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resultados, se uma total feracdo do semantismo das imagens €& possivel, é
necessario que nos interroguemos sobre o sentido que se pode induzir @® uma
geral concordancid @97, p. 378).

A andlise do sentido simbodlico é um dosmentosdecisivos para o estudo da
antropologia dsutural imaginéria. E para tanto, Durgmecisa fecharum balanco, fazer um
recolhimento interior, e consultaat ciéncia e 0 espirito imaginaripara apaziguar a
concodancia do que ele chama anteriormente de sentidos.

O nivel semantico e mitico dos $iolos exigeuma via obrigatéria, que comeca
com o entendimento de que®posta para analise princigla dentro delesa causa disto é a
suamovimentacao de sentido, portanto a primeira coisa que um simbolo peidlexao,
consequentementesua interpetacdo comeca de dentro para fora e ndo o conttéso.
porque cada simbolo é um todo de significados ou uma estrutura semantica que dita o
primeiro esquema deste sistema.

O resultado deste esforco geraa reflexdo concreta, bem documentada do ponto
devista historico cientificoe cultural, mas que visa, antes de tudo, revitalizar uma orientacao
central da fenomenologiau seja,que seilumina junto coma antropologigdormandoum
centro de gravidade para guiar o conjunto de conhecimentos sobre @xorigoidmeno do
homem

Durandexecuta um plano para abordasemantismos sindbico, essencialmente
identificado em sua concepcdo com o mito, a arte e o pensamento religioso das sociedades
tradicionais O recorte segundo seu pensamerém, substrato baso da vida mentaljuenao
esta determinadopor nenhum a priori filoséfico owepistémico e precisa de todas as
colaboracdes préprias dpssquisas multidisciplinares.

Ja @ estudos fisioldgicos associados aos estudos morfologicos da imaginagéo
constituemas propriedades fundamentais para a estruturacdo humaaudir de uma otica
imaginéria. Construido um dos pilarda filosofia de uma imaginacdo simbdlica, Durand
constatain £ passar da morfologia classificgadora da
da funcdo da imaginacdo. E esbocar uma filosofia do imaginario qeeigmds chamar,
como sugere Novalis,lan f ant 8st i c al997ra@.8B8r endent al 0 (

Irremediavelmente amaginacdo faz apelo ndo s6 a reflexdo filoséfica, mas
também a interpretagd esse debrucar € um traco marcarsaeagdo de Durand como
pensador, segundo seu entendimento a imaginagcdo é motivada para carregar as coisas do
mundo como universalmente partilhadas.

Quando para Durandimaginario integra gubstrato basico da vida mahtonge
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de se esgotar na pragho de conceitos ou em meraxganstrumentakle identifica qued

uma referéncia da dimensdo antropoldgica na qual o homem elabora sua interpretacdo do
mundo, juntamente e essencialmente identificado sua concepcao dorhotoso mito, a
imagem, a arte, a literatura e a religiosidade.

Ao tratar da fantastica transcendental Durand identifica que a reflexdo carece da
interpretacdgara manifestase, reassumir 0s signos opacos, contingentes e equivocos que
estdo esparsos siaulturas em que nossa linguagem se enraiza.

A raiz da questdao hermenéutica é apresentada pela reflexdo, que a coloca como
necessdria no estudo da linguagem 8iind, esta por sua vez, como num jofgz, apelo a
reflexdo,esse movimento de apropriacadesapropriacdo revetanecessidade dereflexéo
recuperagr sidecifrando seus proprios signperdido no mundo da cultura.

Assim a reflexdale Durand comeca com a desvalorizacao cultural do imaginario
como tentativa de escape da alienacdo puita peb desgaste e combate que se deu em
determinadas epistemologias, mas ele insiste que a reflexdo e a interpretagao, junto com a
retérica, precisam estar todas habilitadas nos discursos.

A reflexdotorna védida a analise da duplicidade de sentido simbdlica® coisas
equivocas, a interpretacdo garante o surgimento demet@dologia de interpretacaque
trata dos problemas que surgem quando se esta lidando com a¢Bes humanas dotadas de
significado e com produtos dessas agf#ea retdrica, na opinido de d, fica responséavel
pelo aumento da garantia de conviccdo para darem um esséncia ao estudo da imaginacao
simbdlica.

Tudo is® nada mais é do que um pequeneambulo que vaa justificar o tema
proposto,mas que possas/ir também como introducdo assanto que Durandebateno
campo hermenéutidmagirario.

Estabelecendo sua prépria classificacdo hermenéticand apresentauma
representada por um anacronismo de reducdo do imaginario, pelas tentativas de explicacdo
dos simbolos adquiridas no meixtexior e ndo no homem e outra orientada para a dinamica
da imaginacéo que se inscreve no homem, numa busca simbdlica incansavel, interminavel, em

gue o conhecimento humano é o conhecimento dos simbolos.

1.7.1A convergéncia hermenéutica de Durandormadora da imaginagcao simbolica

O processo de desgaste e resgale qualpassou o imaginario @ésculpidonas

variadas correntes cientifica8 proposta de Durand se vale da técnica da hermenéutica
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tradicional no que seefere ao estudo da interpretacdo dgtds escritgs portanto ele
classificou os estudos de determinados autores como redutores ou instauradores da
imaginacéao.

Durand prezou por um processo simbélico puro do tipo de umeconénto
espiritual em que a virtude essencial do simbolo é assegm@seio do mistério pessoal a
propria preseca da transcendéndiadevendo estar contido numa forma livre de examinar, ja
gue a coisificacdo da imagem era o seu padecimento.

Diante disso, ele identifica que os interesses especialmente de algumass postura
psicoldgicas, socioldgicasamtropologicas pelo imaginaride certo modo néo resistiram aos
preconceitos e as estruturas sociais e culturais vigentes, mas dentro de um esquema de
compensacdao, obras literarias, filosoficas e psicologicas que deseritsgrnamia de uma
hermenéutica instaurador@déo lugara ascensdo simbolica, especialmente a partir daesobr

consciente simbdlico de Jurgp feromenologia poética de Bachelard

1.7.11 Hermenéuticas Redutoras

A tarefa das hermenéuticas redutoras é tatase expor os porqués das visdes
empobrecedoras do simbolo. Por um lado, Freud e a psicandlise devolvem o direito de
cidadania aos valores psiquicos, as imagens, expulsos pelo racionalismo aplicado a ciéncias
da natureza, isso obtido nos métodos contipasaentre razdo sadia com a loucura (doenca) e
nos parametros entre as légicas do sujeito civilizado com as dos primitivos (mitologizados).

Todavia a analisde Durandsobre o afa de Freuwtiscute:

Mas se a psicandlise, como a antropologia sociagsoedbre a importancia das
imagens e rompe revolucionariamente com oito séculos de recalcamento e de
coercd@o do imaginério, estas doutrinas sé descobrem a imaginacdo simbdlica para
tentar integrda na sistematica intelectualista em vigor, para tentar ieduz
simboliza¢@o a um simbolizadsem mistériosl©88 p. 37)

A sistanatica intelectualista de Fretidna qual ele se referiu tem como

28 Um dos conceitos fundamenta@sabutrina psicanalitica de Freéd Complexo de Edip Sinteticamente
esteconceitorefers e a uma fase no desenvolvimento infantil em
progenitor do mesmo sexo pelo amor do progenitor do sexo opastnd reforca sua critica informando que

etnografos, imbuidagelo estudod8r o ni s § aMalinéwasks grerca dos indigenas da ilha de Trobiand,
guestionaram o referido complexo dizendo se tratar de
no tempo. A antropologia cultural no seu conjunto vaiggorjuestéo a unidade dos modos de recalcamento, a

unidaded a p e d a g o g 1988, mp 4844)e Mesnaola tnvestida etnoldgica freudiana contida naTodiem

e Tabunao ficou com uma andlise pendente, sendo comparada a um romance da mais alta fantasia.
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principios: a causalidade psiquica (incidentes psiquicos e fisiologicos com origem orgéanica),
0 inconsciente psiquic (reservatorio das neuroses), censura ou recalgue no inconsciente
(mecanismos para apagar 0 esquecimento), pulsdo tendéncia da sexualidade ou libido,
imagens libidinosas travestidas. Duranehifica que a analise dedtdesta contida em uma

dupla redug@o simbdlica: a do sintoma sexual, além desta falha associativa identifica outra
reducgdo, a do simbolizante e simbolizado se confundindo e podendo se inverter, o nomeado
efeito signo e também alegdrico.

Ent «o, Durand const at a icgnalse dé Breud iftee i t 0
combinado um determinismo estrito, que faz
causalidade Unica: ablii d o i mp(PURAMNDO, 1988 pa 41). Durand identifica uma
linearidade causal e uma escamoteacdo do simbola, dzerr conta do privilégio de um
sistema, ou seja, 0 inconsciente muito aguém, de ser o lugar da imaginacdo é o refugio das
particularidades individuais, da causa libidinal.

No mesmo contexto reducionista imaginario Durand previne que o efeito da
opacidadedo inconsciente esta presente tanto em doutrinas psicanaliticas, quanto nas
antropolégicas. Tanto Freud quanto L&wWauss reduzem o simbolo ao signo, envolvem o
antrop-logo para colocar que o festrutural
estrto contexto social, semantico ou sintdfico consoant e o (DURANDdO ut
1988 p. 51).

Sobre o método, Durand esclarece que duas tarefas sdo a marca da hermenéutica
estrutural: contemplar que o inconsciente € o 6rgao para a estruturacao aimlsdliecusa
ou dificuldade de tratar os dois termos de forma independente. Portanto, ambos sé&o
convertidos em | eis gue tem a miss«o de
reduzindeo a r el a-»es significativaso.

Do ponto de vista relacional, os mipsdem se converter em sistemas concretos
de afinidades entre si, que evidenciam a sua estrutura. O mito pode ser inscrito inclusive em
colunas sincronizadas, ou seja, como se fosse possivel a sua decodificacéo total. Durand entao
finaliza esta resposta@t r auss com 0SS seguintes dizeres
relacdes ditas mitemas e os mitemas alinhados em colunas sincrénicas, sendo entdo possivel
reduzir este sincronismo a umicosistema] . 198&p. 49).

A reducdao socioldgica do tipo esturalista € a que modela situa¢des individuais
vivenciadas, metamorfoseadas em uma Unica corrente de vida, que fornece sentido a todas as
imagens e atitudes.

Outra das reprovacdes de Durand foi com Sartre, ndo especificamente dentro da
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perspectiva de umhermenéutica redutora, mas de forma tdo veemente, que justifica a sua
insercdo neste topico para o exame de sua expressividade.

As observacdes de Sartre principiam pelo afastamento da confusdo entre o
imaginado (teoria classica da imagem miniatura) eveneorado lenri Bergson proclama o
impasse entre imagem e memoria), ele censura a coisificacdo da imagem, destaca o
rompimento com o dinamismo do inconsciente, preconiza a diferenga entre o pensamento do
poeta e do memorialista.

Durand recorta uma constat « 0 de Sartr e g@se as pesadas ASub
pedras de Taine por ligeiros nevoeiros vivos que se transformam sem cessar. Mas esses
nevoeiros ndo deiar am de s er e m22) massaangeicio(ddsSeTectorte € para
anunciar a desconfianca gee Sartre ndo tenha garantido suas criticas.

Sartre adota a fenomenologia como método, porque acredita que contém um filtro
de escape da imanéncia imagética através de quatro caracteristicas que ele observa: a imagem
da consciéncia é transcendental, adtedpnaginado se projeta, enquanto o sensorial € lento e
se concretiza por aproximacao, a categoria da imagem é a do nada, a imagem é espontanea.
Durand coloca a palavra recenseamento para sua contestdedtaca que a teoria de Sartre

fornece imagensagr atributos e qualificacbes degradantes:

[...] aimagem é uma sombra do objeto ou entdo nem sequer é um mundo do irreal, a
imagem ndo € mais do que um objeto fantasma, sem consequéncias; todas as
qualidades da imaginacdo sdo apenas nada, os objetogdnagisdo duvidosos;

vida ficticia, coalhada, esfriada, escolastica, que, para a maior parte das pessoas, é

somente o0 que lhes resta, é ela precisamente que um esquizofrénico[.dpseja
(1997, p. 23)

E dessa forma que Durand trata de uma vingancaritlea contra a propria
cr2tica: Afo papel da i magem na vida ps2quic
demon2acao. Sartre volta ao monismo do cogito
método fenomenoldgico, o faz de forma pedante, péis,consliou o patriménio imaginario
da humanidade, de que a poesia e aotagfa das religibes constituem. Para ndo cometer

pecadadentro de uméenomenologia Durand esclarece:

[..] uma fenomenologia do imaginario deve antes de tudo, ensegapm
complac®ncia “s imagens e fiseguiro o poeta
nunca reduzir este extremismo, que é o proprio fenébmeno do eld poético. Sartre

parece ter confundido reducdo fenomenoldgica e restricdo psicoldgica devido ao
comprometimento nuenestreita e timorata situacdo dada, e falhar, por isso, nessa

modéstia sistemética que com razéo exige Bachelard do fenomendlogo. Para poder
Aviver diretamente as i magenso, ® ainda
suficientemente humilde para se dignacter as imagens. Porque se recusa essa
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primordial humildade, esse originario abandono ao fenémeno das imagens, nunca se
reproduzirdi por falta de elemento indutériessa resson®©nci aodo (q
principio de todo o trath@o fenomenoldgico (1997. 25-26).

Sartre toma um sentido diferente daqueles que criticou, p@érmand entende
que a finalidade converge para o monismo da consciéncia ou imaginério contido em uma
ilustracdo didaticapara atender o campo psicologidda verdade Sartre deposita um
descréditanas ilusdes fundamentais que animam a consciéncia sobre as imagens e iSso € um

dos divisores de interprefaes dentro de um compromisso filoséfico.

1.7.12 Hermenéuticas Instauradoras

Nesta interpelacdo Durand opta pela proposta depéésaores do século XX:
Cassirer, Jung e Bachelard, que para ele recolocam a imaginagao no centro, entre os estudos
do pensamento objetivo e na direcdo do objeto cientifico.

A informacdo de Durandobre Cassirer € que vai da tentativa de desalenar
criticaa razdo purade Kamte um positivismo 7 ACr2tica
trabalhos prestigiam o mito, magia, religi&o e linguagem.

Cassirer descobre que o simbolo se transforma, ja contendo em seu cerne o
irresistivel sentido. Afirma que a fantasmtica s6 pode gerar um mundo de representacdes
miticas, se isto for respaldado pela dindmica das emocdes vitais, por ndo se tratar apenas de

interpretagdo Durand elucida:

Assim, ndo se trata de modo algum idéerpretar um mito ou um simbolo
procurando ale, por exemplo, uma explicacdo cosmogoénicacystifica, ou de
reduzir o mito e o simbolo a forgas afetivas como faz a psicanalise, ou a um modelo
sociolégico cano fazem os sociélogos (188p. 54)

O fato é que Cassirer identifica a impoténcia de pd@aber intuir objetivamente
sobre todas as coisas como préprias do pensamento, ou 0 que ele denominou carga simbdlica.
A filosofia e analise fenomenoldgicas dele sdo um reflexo deipavolismo, abrangente em
relacéo as func¢des simbdlicas e diante do iajemo da légica identitaria de Kgneesgata a
autonomia.

Bachelard abre por sua vez, as portas do estudo do imaginario, ao propor a
abordagem do simbolo na fenomenologia dinamica, poténcia da palavra humana, que emerge
do inconsciente coletivo. Durdrdivide o universo de Bachelasin trés setores em que a

utilizagdo dos simbolos acontece distintivamente: um que se presta a ciéncia objetiva (nele o
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simbolo é banido para evitar o escurecimento do objeto), o do sonho e da neurose (em que 0
simbolo é sysei¢cdo) e o da linguagem (a linguagem poética fornece a encruzilhada entre as
revelacdes humanas objetivas e as obscuras). Posterigrelenttz que o fenomenoldgico

de Bachelare:

[...] uma escola de ingenuidade, que nos permite colher, para ladds ¢s
obstaculos do compromisso biogréafico do poeta ou do leitor, o simbolo em carne e
0sso, porque ndo se |é poesia a pensar outra coisa. Assim, o leitor ingénuo, este
fenomenodlogo sem o saber, ndo é mais do que o lugar da ressonancia poética, lugar
que é receptaculo fecundo, dado que a imagem é semente e nosafaa que

vemos (DURAND, 1988, [64-65).

A percepcdo de Durand que Bachelard tem ideias mais proximas de Hegel
(definia a fenomenologia como ciéncia da experiéncia e da consciéncia).aadel® ligam
0 imaginario a sensacao, sdo de uma ontologia simbdlica que, abordando o eu, Deus e 0
mundo, formam a grande ténica de uma ontologia transcendental, isso muito além de ser uma
reconciliagdo cosmoldgica entre 0 mundo e a fenomenologia é emdadig imagens ou do
simbdlico, que acolhe as atitudes do homem e explicita suas descobertas, apesar de oposi¢cdes
cientificas, é eticamente essencial a todas as expressdes humanas.

Foi refletindo e superando a critica, que Bachelard supera o iconoclasrop na
de Durand fio optmi smo de Bachel ard, +#mis cir
pela prépria precisdo do seu campo de aplicacdgg ainui dade da | (@988 uagem
p. 70). Todavia, esta compreensao do imaginario ajuda a interrogalidatte do imaginario
e submete a experiéncia da consciéncia a poesia, mitos, magias, neuroses, sonhos, ritos
religiosos.

Jung propde o imaginario no inconsciente, ndo sendo esse mais uma manifestacéo
de um impulso recaélo, @ o0 complexo sexual visto no trabalho de Freadncebe a
existéncia de uma camada profunda do psiquismo, o0 inconsciente coletivo. Para tanto,
desenvolve o conceito de arquétipos (estruturas das imagens primordiais da fantasia
inconsciente coletivagvidenciando elementos estruturais da psique no inconsciente, que séao
formadores de mitos.

A partir do aproveitamento destas constatacdes se dao 0s cortes necessarios, para
gue o real ndo se separe do imaginario, desde que haja uma integracédo na tudtuseja

projetado pela dialética, a qual se opera em diversos planos de generalizacao.

1.7.2Esforgos para uma definicdo domaginéario simbolico
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Durand faz da sua concepcao a de muitas vozes, dentro da proposta de reagrupar
elucidacdes sobre ionagirario, a posicédo dele é a de que o imagin®&io o A conj unt
imagens e relacdes de imagens que constitui o capital pensado do homoi sapsesgarece
como o grande denominador fundamental e busca arrumar (ranger) todoseosnpentos do
espirito huma n 1®97 p. 14). Imaginario e imaginacdo simbdlica sdo conceitos tratados

di stintamente por Durand, por isso prefere
propriamente dita, quando o significado n«o
Durand contemagl uma i deia de Northrop Frye ¢

generalizado ao conjunto de todos os departamentos, de todas as culturas € o fator supremo de
reequilbriodet oda a esp ®B83pelOMH.umanao

Apesar de uma farta compreensao sobre o imagim@® imaginacdo, Durand
deixou licdes e também desafios nos quais sao dificeis até para seus leitores mais maduros.
Durante uma entrevista na qual Maffesoli foi questionado sobre o imaginario ser uma
apropriacdo individual, ele ndo foi capaz de precisaragiscar dentro dasocbes de
imaginario idealizadas nas teses de Dura®leste diz de um imaginario individual ou
col etivo: APara mi m, sem tentar precisar a
coletivodo e compl e meatda de espifitddde unmgrupad, deSum ipais, d® o
um estado, nagdo, de uma comunidade, etc. O imaginario estabelece vinculo. E cimento
social. Logo, se o imaginario liga, une numa mesma atme r a , nN«o pode s
(MAFFESOLI, 2001, p. 76

O tratamento ge Durand da a imaginagdo simbdlica estd sempre ligado nas obras
a psigue humana, a inclinacdo é de subjetividade e individualidade, ja o termo imaginario
normalmente estassociad@o contexto social e cultural humano.

A coleta de Durané um aprender &r 0 desejo do porqué das coisas desejo
incontestavel de ter e dar voz ao mundo, a ler os micro e macrocosmo das consciéncias e
inconsciéncias humanas.

Voltando para a imaginacao simbdlica, certamente seria dificil dar uma explicacéo
baseada apenas mtilidade e no seu conceito dentre os postulados cientificos depois desse
debate, de fundo portador de uma consciéncia romantica do espirito e da esperanca de vencer
o mundo puramente objetivo.

De fato, alguns temas ndo se guiam por essa pretensacepteaacional. Esse é
0 caso da imaginacao simbdlica, se interrogada quanto ao seu conceito ela responde com uma

vontade de viver, com devaneios felizes, porqueabfile contas ela € segundo Pitta i A
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resposta do querer viver a dificuldade, de viveraalré d a d e (2006,tp&% i or 0.
Contudo, Dur and c¢ onclimaginagia € ocontfeponto s obr et

axiolégicoda acam ( 199 7, auar exgréssa)nesta do que a imaginacdo € uma

possiblidade ou casudade que da vida a representaq#io, impulsoque torna a realizacéo

desejadaO vinculo imaginério que religa as coisas e 0 mundo ao coragdo da consciéncia &

uma proposta epistemologica prazerosa e incontestavelmente uma hermenéutica afirmativa,

para lidar com as pulsées humanas, tendo comodasiduas Ultimas propostas o plano de

resgate da retorica sofista:

Tratarseia, antes de mais, de reabilitar o estudo da retérica, meio termo
indispensavel ao acesso pleno do imaginario, e depois tentar arrancar os estudos
literarios e artisticos a monmnia historicizante e arqueoldgica, a fim de recolocar a
obra de arte no seu lugar antropolégico conveniente ho museu das culturas e que € o
horménio e suportda esperanca humana (DURAND, 19p7431)

Durand vai ao socorro da cigarra, para que elgregue com o triunfo da
formiga, com o desejo de uma pedagogia persuasiva de libertacdo, de uma irreprimivel sede
de imagens e sonhos que se manifestam na linguagem humana.

Apesarde Durand demonstrar uesforcocapaz de elucidar amultiplasfacetas
das imagens permanece o fato que ele ndo consedesmistificar um ledo engamue
cotidianamente se repete num modismo associativo enfyalaagas imaginario e fantasia,
pois sdo associadas em uma relacdo de banalidade da pri@mina terminar assuntos
inacabados?

Parece muito digna a proposta de Ricoeur, que tendo identificado a fragmentacao
do saber, afirma uma atitude paex buscada pelo filosofseria desejaveato seu estender

aos inumeros operadores das ciéncias:

[...] compreender de que forma &stcontidas nas palavras e nesse maravilhoso
poder de falar que € o homem, as possibilidades de ramificacdes nas distintas
linguagens. Um dos problemas fundamentais da nossa cultura € o da fragmentagéo
das linguagens: linguagem do cientista, linguagemédnic¢o, linguagem da vida
quotidiana, linglagem do artista, eté 490, p. 8)

Este contexto de decodificacdo do signo néo esta isento da abordagem da

imaginacao simbolica. Prestigiando em linhas gerais a mitod&lagi@Durandna decifracéo

29Toda a questdo da mitodologia pode ser entendida como uma proposta metodolégica em que Durand deseja a
interdisciplinaridade e a integracao do dialogo cientifico e o mito. Logo, a mitodologia pode ser entendida como
uma referéncia de leitura para tadarodugcédo humana, de artis literatura, de pintura e etc.
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de uma possél mensagem contida no poemaCgrlosDrummondde AndradeO homem;
as Viagen¥®, nos é permitido constatar que se trata de uma construgdo num tempo de disputas
e provoca a nossa intuicdo para pensarmos que antes de chegar a qualquer outro mundo
distante o em Marte, o fundamental para a humanidade € resolver os problemas aqui mesmo.
O tempo de disputas mostra que um objeto de estudo pode sedimentar opinides
complementares e opostas, resolver os problemas aqui € uma metafora para dizer, como o
estudo foi vsado e construido, quais foram os seus desdobramentos, como deu conta,
enrigueceu e formou a imaginacdo simbdlica, jA o mundo distante de Drummond € uma
reticéncia para a constru¢do de uma possivel reclantgc@urand de uma pedagogia do

imaginario.

2 CAPITULO | |

2.1 A imaginacéo e aPsicologia:Inconsisténciastedricas

O momento que Durand deeidpresentar criticas diversastases psicobicasé
marcado por fases de saturacdo de consideragfes scbreatuacdo damagem nesa
ciéncia. hicialmerte as concepcgdes apresentaimagem como traco residual da sensacéo e
como elemento associativo do pensamento, depois @esg aadquirir o status de um
simbola

E nitido que Durand ndo despreza o estudo da imagimacamlaboracdo com a
psicologia,para dedicar asuapesquisa da imaginacdo simbdjie@essa essas ideias, porém
visa a perspectiva dantropologia geraporque ja créque a psicologia degw o viés
condutor de tais estudos paraesquematismo. Identifica e questiasexcessos cometidos
pelcs cientista dentro de sumespecialidade nota que esta atitugeejudicou a absorcao de
um panorama mais abrangente de observacéo e constatacaoistgsmacao simbdlica.

Como o autor se dirigenicialmente a Sartrecumpre recordar qupertencea
corrente de pensamento existencialista e apresenta a problemética do imaginario como uma
faculdade que excede os linsiteonvencionais da consciéncia, para tasdosagra duas teses
chaves que marcaram o periodo secular de seus trabaltissanciameto do imaginarioem
relacdo ao real e seu corolario, a liberdade

O comprometimento de Durarghra rejeitar determinados pensamentos aponta

30 poema publicado em 1973, no livrAs impurezas do branae Drummongdgue pode ser acessado na
plataforma de distribuigade videosroulube no qual caudio é recitado pelo préprio autor.
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claramente os caminhagie ele escolhe para seu pensameatoplexo e interdisciplina’A
apresentacao das ideiadederia um clima organizacional favoravel pasdenédmeno que ele
abrange

Como de costume, Durangrincipia esta critica do mau entendimento da
imaginacdo simbolicgelas correntes psicologica® trazeruma metaforalo pensamento
geral sobre o imaginario associando dilosofia francesaque esclarece a corriqueira

consciéncia infantil do tema

O pensamento ocidental e especialmemtélosofia francesa tenpor constante

tradicdo desvalorizar ontologicamente a imagem e psicologicamente a funcdo da

imagina « o0 , ifomentadora de erros e falsidades
vasto movimento de idéias que Sdécrates, através do augustinismo, da escolastica, do
cartesianismo e do século das luzes, desemboca na reflexdo de Brunschvicg, Lévi

Bruhl, Lagneau, Alain ou Valérytem como consequéncia o pér de quarentena tudo o

gue considera férias da raz@o. Para Brunschvicg, toda a imagihag@&smo

platbnicali ® fipecado cantPraar ao Adsag?anr,i tnoai s t ol er an
i d®i as em est adimarioréa mfaneiada eodsciénc{a®97| priaB)

Neste caso, Durang@retende dentro de uma visdo macro denhecimentp
apresentar anaginacao simbdlicao contexto de compreensao inclinado paracaldade e
ficcdo. Neste gruppele reine nomes gesquisadoresienosotimistas normalmentens que
reforcam antes tracos dénviabilidade de a imaginacdo simbdlica apresersarcomo
instédncia de conhecimento.
Em determinado pontde repudio das ideias da psiggitp menos clemente como
ele poprio dechra,escolheo repudio direto algumasproposts de Sartré!, enfatizando que
ndo serd menos critico com tal autor, pelo que se |Ié na seguinte frasd?seid, parece,
gue a psicologia geral fosse mais clemente para cdlouea da casa. Mas ra«o. Sal
mostrou que o0s psic-1 ogos(DORABB $TGCm28L) confundem
N&o tem valor contestar esta tese sem apresentar 0 minimo da teoria de Sartre
sobre a imaginacdo. O entendimento que ele tem da imaginacdo é qé@e €aapaz de
animara si propriaou a consciéncia dos atos que estdo sendo produzidos, pois ela serve para

31 No século XIX uma das discussdes €rige vivida pelaiéncia pura e pela filosofiaspecialmente fravam

davidas sobras leis cientificas e o sentido da objetividdfleesse contextque se da surgimento da
fenomenologiaEssas questdes suscitadaslisaussao cientifica do séc. XIX ditaram um novo campo de
possibilidades a problemética da producéo do conhecimento. Os estudos de Sartre sobre a imagem e a
imaginacéo sao respostas do existencialista ao contexto filoséfico e intelectual de sua épatangorsao

isolados, pois ele se debrugava sobre esta tematica para elucidar os fendmenos psicoldgicos, como aparece em
estudos da psicologia experimental, da Psicologia da Gestalt, da filosofia de Bergson e da prépria fenomenologia
de Husserl. A solugiencontrada por essa filosofia passa pela exploracdo do campo da consciéncia e dos seus
modos de relacdo com o objeto, especialmente para dastaaaelacdae troca e movimententre ambos de

tal forma que um sem o outro se anuldestabelecae, asisn, a relacdo fundamental ensergimento da

consciéncia ® mundo simulaneamente, como o0 mundsta para o exterior ele diz dela.



71

posicionar o objeto, instante que a situagdo imaginaria absorve integralmente a pessoa a ponto
de ela necessitale uma consciéncia de outro grau que a oriente e infeobee o
acontecimento.

Na analise de Sartre objeto em imagem é apenas 0 que a consciéncia cria para
ele. A imagem, dessa forma, ndo gera conhecimento, portanto, ndo ensina nada, pois ela é,
simplesmente, que a consciéncia nela colocou, na passagama@B possivehota como o

autor descreve esselacao

N&o ha um mundo das imagens e um mundo dos objetos. Mas todo objeto, quer se
apresente a percepcao, quer apareca ao sentido intimo, é suscetivel de funcionar
como realidade presente ou imagesegindo o centro de referéncia escolhis

dois mundos, o imaginario e o real, sdo constituidosspaksme objetcs; O

variam os agrupamentos ént¢erpretaéiosobreesse®bjetes. O que define o mundo
imaginario tanto quanto o universo real € uma atitlaleonsciéncigl996, p. 37).

Esta ideia consagra o que distan@talinente os dois pesquisadores porgue
tendéncia de Durand € apresentar ummagemsimbdlica quedeixa de ser interpretada como
prolongamento da percepcéado objeto para que ela prigpgarantanformacédo através da
acao de imaginar.

A consciéncia que Sartre apresenta como movimento reflexignterior ao
préprio pensar. Uma das intencdes desse autor € explicitar a dimensdo ontolégica na qual o
sujeito € aquele que possui consciénlzissua existéncia, e nela a imaginagdo tem um papel
auxiliar do objeto. Sobre este Ultimo ponto Durand contestou sempre que possivel que ndo era
simpatizante dessa ideia.

Durand demonstra parte desse jogo de aceitacdo ou ndo, de coletas e descartes de
teoi as e esclarece sobre Sartre, nE, se Sar
convencional, 6én«o posicional 6 e que B«O O
uma degradacdo do saber, uma apresentacdo de um quase objeto, remesUG
insignific©neciao (DURAND, 1997, p. 29).

Se Durand defende queiraagem desempenha um papel efetivo tanto no campo
das motivacdes plogicas quanto das culturaisBio aceita a posicdo deartre que
reconheca imagem comamarealidade psiquica inditavel.

Durand aprsentaSartrecomo produtode psicologismo estreitoparcial, porque
ele encontra argumentexcessivos do ponto de vista fenomenolégi@wa minimizar a
imaginagédo liganda com elementos formais de pensamento, como damaioria dos

psic-logos ou nas palavras dele d. .. a ¢cr
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L6i mag,censurandms porcdestru2rem a i magembé e por 0
i magi na- «0 s e fse comnaocgaator dednaginaiced t (aDURAND,24)1 99 7,

As ideias que Durand rejeita para compreensao dayimacdo Sdo as que a
coisificacomo prototipo da nulificagdo como relacdode dependéncia entreiraagem eo
objeto (Sartre), correlacionam com ligagbes mecanicas (corrente associacionaitdadeot
da memodria e da consciéncia (Bergson)

O retorno de Durand para a macro observacao se da quando ele constata:

Dai que os psicologos da@enkpsychologieaceitem, como Sartre, a dicotomia
metafisica, cara aos classicos entre consciéncia formalduasegisicologico e

O6materiald do pensamento. Paral el amente a ¢
a atividade logica do psicolégico, a EscolaWderzburgv er i fi cando &éno ter
introspec-«0 experimental o] antippesicol ogi s
psicol -gicas muito mais pr-ximas da de O0i nt
regrasé®é, 6tens»es da consci °nci ab, 6atitud

imagens e constitutivos do conceito. ... Nessas teorias intelectualistas, o que chama a
atencdo, em primeiro lugar, € o equivoco da concepcao da imagem estreitamente
empirista quanto a querem descreditar a fimsdparda de um pensamento
puramente légico. Em seguida, o que salta os olhos é o equiascidrchulas e
nocdes empregadas . pénsamento ndo feito de imagens, @sque o
pensamento nem sequer fosse acompanhado por imageqse.levava a procurar
umpensamentota paz de s @499ép.88.cer .. . 0 (

Apbs esta exposicadica descritoque os principios para quaisqueotivacdesde
Durandestéo antes voltados para a desmistificagcdo do que ele pretendeu demonstrar que s&ao
inverdadesou injusticas cometidas por fraguezas dos estudipas associaa analise do
psiquismo humano e da imaginacdo simbodkomn restricAiode conheimento dado por
ambos, por i sso constat a: AA psicologia ger
esteriliza a fecundidade do fenébmeno imaginario rejeitanplora e simplesmente ou entéo
reduzindoa um i n8bil esbo-0 conceitual o (DURAND, 1
Complementando este pon@urand escrevei Com ef ei t o, parece p
tentado o estudo do fendmeno da imaginagdo sem se dignar a coaspk#imonio
imaginario da humanidade que a poesia e a morfolagareligides constituein(1997, p
25).
A pedagogia dalecifra@o simbdlica dasimagens,ndo s6 delas, como @os
mitos, dos textosobras literarias e darte,ou seja, Stematizaa ciéncia imaginaria antevendo
0 aproveito razoavel dos conteudbss palavras que Durand usou a certo ponto da elera

apresenta

Levar a bom termo uma descrigdo realmente fenomenolégica dos conteldos da
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imaginacdo, apelando, sem outra preferéncia que ndo fosse uma preferéncia
metodologica dos imperativos bidgsicos, para a totalidade do trajeto
antropolégico. Aarecusar separar a consciéncia imaginante das imagens concretas
gue semanticamente a constituem, optavanusiberadamente por uma
fenomenologia contra o psicologismo ontoldgico de tipo reflexivo. Essa vontade
descritiva devia levanos a uma andlise e dép@ uma classificacéo estrutural dos
diversos conteudos possiveis do imagm(1997, p 377)

No entendimento de Durand imaginacdo simbdlica precisa ser entendida como
fendbmenopsiquico associado a consciéncia e refletora de si mesmo, com capat@dade
propagacéo de conhecimento

Ndo cabe esvaziamento de uma proposta eminentemente racional e cientifica,
mas 0 seu bom entendimento para condazimaginagcaopara o campo a linguagem
humana, quepor sua vezreflete a consciéncia da realidade naatamente igual ao reflexo
psiquico. A motivacdo de Durand eSstruturar epistealogicamente e ontologicamenge

imaginacéo e o imaginario, garantindo que ambosrrem asugs proprias heuristica.
2.2 Estruturas pedagoégicase seus conceitos propossga Durand

A imaginacao simbolicano entendimento de Durardkveria ser organizada para
uma apresentacdo cientifica de suas estruturas antropologicaseja, dos protocolos
normativos das representacfes imaginar@definido e praticamente estavebmo ele

descreve:

A estrutura implica pelo contrario um certo dinamismo transformador. O substantivo

6estruturabd, acrescentado a atributos co
0f or emaue, na féh de melhor, utilizaremos metaforicamente, significa
simplesmente duas coisas: em primauiro |

seja, sujeitas a transformacfes por modificacbes de um dowsere constituem

6 mo d e | om@&néos te pedagodgicos, quer dizer, que servem comodamente para a
classificagdpmasque podem servir, dado que sao transformaveis, para modificar o
campo imaginario. ...esses modelos ndo gdantitativos, mas sintomaticasas
estruturas ...sdo modelos que permitem o diagnéstico e a terag@uiRAND,

1997, p. 6364).

Durand identificou em inimeras teoriasomo anteriormente abordado sobre a
teoria de Sartree viu nelasa caéncia de umalescricdodas estruturas simbolica®mo
ferramenta capaz degesmistificaro mau entendimentaque pairavasobreos potenciaida
imaginagao e€o imaginario por heranga de um positivismo objetivo.

Como aspecto da classificagdo era fundamental para Durand que, antes de sua

elaboracdo, o autor compreendesse a existéncia de um swtensnaliza determinadas
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caréncias, como Pitta enumeridt) grandes epifanias cosmoldgicas (simbolos celestes,
terrestres) utilizados pelos historiadores dagif®s, como Krappe ou Eliad2) os quatro
elementos (Bachelard); 3) motivacdes sociologicas e filologicas dos asstambolicos
Dumézil, Piganiab 2005,p. 91).

Portanto, Durand elabor@m 1989 a obra Estruturas Antropoldgicas do
Imaginario que é a juncdo de trés livro®dquais nos dois primeirdsuscou estruturar,
classificar e formar as estruturas da imaginacdo simbdlieasdo fundamentadas pelas
pulsbes individuais e coletivas para construcdoirdaginario e no drcero, estabeleceu
através do método filoséfica motivagéo geral do simbolismo.

O ponto de partida do Estudo de Durand étodesdo fenbmeno simbolo que o
autorconceitue ¢ 0 mo i 00 dgs ringerativos biopsiquicosaed i nt i ma- »es do
(1997, p. 41) quepor excelénciase apresenta com complexidadargp andlise, dada a
natureza do simbolde escape das regras da semiologia.

Para criar, pensar, interpretar e significar sua reajdachomem produtor de
simbolos externa todas estas acogs\&s da reproducédo de imagddarandestabelece que
estasejaa eficacia do imaginarjaefinir a imagem como simbolo.

O autor ndo concorda com explicacdes cientificas disciplinares queyedoran
fendbmeno simbdlico captado pela psique humana e transformado em quuisscalcamento,
na sua visaesteé um esquema linear e descritivo. Tal esquema podebservado na teoria
de Sartre goartir do seguinte recorté:J 8 r e s p o nd e mensndmensinen@ada. /4 | mag
compreensao nao se realimimagem, mas ndpelai magemo ( SARTRE, 1996,

Portanto,como Durand abomina essas ideias e apresenta uma estruturacao para as
imagens simbdlicas, contradéxatamente a constatacdo anterior der&aescolhe oviés
antropoldgico, justificajue ndo é antedao por limitacdes, consagtana ciéncia que preza
pela liberdade dos fatos humanos.

A partir dissg Durand define um caminhar reversivel para o imagindhamou
de trajeto antropolégico quedee s er entendi do como fAa incessa
do imaginario entre as pulsdes subjetivas e assimiladoras e as intimacdes objetivas que
emanamdone i o0 ¢ - s mi t987, pe 41p Nocamanhooque(o imaginario faz os objetos
sédo representad ndo sO pelas intimacgdes subjetivas dadas pelos sujeitos pulsionais, mas
também pelas acomodacdes do sujeito ao mundo objetivo.

O estudo de Durandobre otrajeto antropalgico também requer uma génese
reciprocao simbolo) entre o gesto e ambiente, esg®ntro forma a complexidade cultural

O trajeto antropoldgico matem um ponto de partida fixo pode comeigato no
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viés psiquico, natural, individuguanto no social, ou no cultural, todos marcos irreversiveis
que portam o essencial do simbolo egfesentacdd neste caminhar reversivel, do interior
para o exterior e do exterior para o interior, que se instala a investigacao antropologica do
imaginario.

Para escapar dos preconceitos metafisicos Durand compreende que precisa
comecar com uméanvesigacdo pragméatica que ndo deve semfwodida com o método

analdgico:

A analogia procede por reconhecimentosgéenelhangagntre relacdesdiferentes
guanto aos seus termanquanto a convergéncia encontra constelagdésagens
semelhantetermo a terma emdominiosdiferentes do pensament.convergéncia

€ uma homologimais do quaima analogia. A analogia é do tipoé®para B o que

C é paraD, enquanto @onvergénciaeria sobretuddo tipo A é para B o que A
para B'. Bcontramosde novo, esse cdedl de semanticidadgue esténa base de
todo simbolo e devido a quez com que &onvergéncia sexer¢ca sobretudoa
materialidade de elementos semelhantes mais do que numa simples sintaxe. A
homologia é equivaléncianorfolégica, ou melhor, estrualf mais do que
equivalénciafuncional. Se quisenos uma metéfora para fazer compreender esta
diferenca, diremos que a analogi®de comparase a arte musical da fuga,
enquanto aonvergénciadeve ser comparada a da variacdo temgfidaRAND,
1997, p. 43)

O eixo do trajeto antropolégico constituido pelos simbolos néo é fechado e apesar
de filosofico contém uma estrutura que comeca do método psicolégico para o @scial.
esquemas de recriacdo mitologicos ndo se afastam da forga linguistica primordial do homem
eles se sustentam através de um substrato arquetipal.

Entrar neste espaco de sentido das imagens ravalanstelacdes simbdlicas que
nascem de um mesmo tronco arquetipalseja,arquétipo que pode ser entendido coifa
verdadeirogonjuntos simboétios. S8o esses conjuntos, essas constelacbes em que as imagens
vém convergir em torno de nudcleos organizadores que a arquetipologia antropoldgica deve
esforcarse por distinguir através dwwdas asmani f est a- »es humanas
(DURAND, 1997, p. 44)

Os arquétipo¥, em uma rapida constatacido podem ser vistos simplesmente como
esquemas emovimento sobre arganizacdo dos conjuntos @ragensque acontece nos
modos de representacao visual e verbal, ou seja, sGo as movimentacdes imagingsias

categrias vitais da representacao

32Vale lembrar que a licdo sobre os arquétipog Durand adquire vem da poéticaBdehelard

principalmente d estudo ds quatro elementos (terra, 4gua fogo e ar), daquela amplamente abordada em estudos
psicolégicos, como por exemplo, os conceitos sobre 0 mesmo tema elaborados por Jung, tambémdass anotag
psicanaliticas.
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Dando continuidada teorizacao da estrutura imaginaaggdsDurand presumio
método da corersdo dos simbolos que sageuipam em torno de nucleos organizadores
(lugar de reunido das image simbolos, signos, metaforpajavra, sinal, alegoria, emblema,
etc) ponto de gravitacdou as chamadas constelac@als, percebe que elas séstruturadas
por isomorfismos
A polarizacdo das imagens isomorfismostratase de uma estatistica imagética
esbocando a frequéncia daseaisas polarizacdes (luz e trevas, grande e pequeno, quente e
frio, assimpor diant¢ tratandese de uma simples aproxind@ce ndo de uma regra rigida
desta ciénciapara comprovar a estatica e a dindmica simbdlidectiendoque os simbolos
condensam mutias formas.
Al ®m da compensa- «o0 i som-rfica Sartre
enfatizaramaestrdi a r el a- «0 que exi ste end6,p108s I magen
Como Durand segue a corrente que oe motricidade sitdlica, a partir dela
vincula a estreita relacao entre gestos do corpe as representacdes simbdlicastdo o
autor busca seu principio de classificacdo e a nocdo de gestos dominantes através da
reflexologiado neurologista russgladimir Mikhailovitch Bekhterevcomo possibilidde de
compreensdo de um sistema funcion@. conceito de dominantes reflexas é descrito por

Durand da seguinte forma:

. podemos dizer que admitimos as tr°s e:¢
intermediarias entre os reflexos simples e os refl@sseciadads como matri zes
sensOriemotoras nas quais sarepresentacdes vao naturalmente integear

sobretudo se certos esquemssi¥mas) perceptivos vém enquadrar e assiragar

aos esquemas (schémas) motores primitivos, se as dominavgagais, de

engolimento ou rihicas se encontram em concordancia com os lados de certa
experiénciaperceptivag1997, p. 51)

A dominante postural é o primeiro gesto ou reflexo dominante de posicao que
leva, por exemplo, a crianca a perceber a verticalidadeszantalidade énsistir na postura
ereta do corpoA dominante de engolimento € representada gefio da nutricAque esta
ligado a descida digestiva, a amamagdo, simboliza profundidade e pode se dar por
estimulos externos ou pela fome.t€ceiro gesi, que gera a dominante ritmjcdiz da
sexualidadee aparece em todos 0s niveis com caracteres sobredeterminados e ultrapassa o
simples comportamento sexual.

Todo o corpo tende para a organizacdo da imagem, os fenbmenos sensorio
motores deixam de ser identes meramente fisiologicos. As donmtes se complementam e

interagempara apresentarem a raiz da organizatg®o representacdes simbdlicas, Durand



77

define A... tomemos como hip-tese de trabal
gestos do arpo, 0s centros nervososaes r epresenta-»es simb-11ic
51).

Mesmo seguindo uma corrente incrédula para a comprovacao desses fendbmenos,
apos identificaa descricdo deariadas relacdes entre a imagem e 0s gestos do, Qayice

conclu queos estudiosodela determinam:

Esses observadores que querem reproduzir a figura registram movimentos ou
observac6es mnemotécnicas que se reduzem por fisgras para operar certos
movimentos. Em seguida, quando eles formam uma consciéncia intagiteessa

figura, tais movimentos, esbocados ou completamente realizados, irdo servir de base
para a imagen(iL996 p. 104)

Entdo é palpavel que estadedesenvolvida por Durand ndo seja unanime e siga
uma resisténcia de estudiosos como Sartre que aonedite arelacdo imagem e gesto
corporalndo se conetiza,poisi( . .. ) como n-s s- podemos adn
imagem permanecendoelers mo i nconsci en,dpeld’). ( SARTRE, 199

Durand quer identificamas praticas humanaas construcdesmbdlicas queém
origem na acdo do imaginario e da representacdo hurRamna.isso, l@m da pauta das
dominantesa classificacdo de Durand resulta empnncipio de distribuicdo que conceitua

coma

...agrupamentos de estruturas vizinhas definem ochaenaremos d&egimedo
imaginaria Uma vez que esses regimes ndo sdo agrupamentos rigidos de formas
imutaveis, pémosemos por fim a questéde saber se sdo eles mesmos motivados
pelo conjunto de tragos caractégicos ou tipolégicos do indistlio, ou anda qual €

a relacao que liga as suas transformacdes as pressdesdsse sociaisl@97, p.

64).

A proposta de analise das estruturas simbdlicas se da na biparticémiduss
diurno e noturn@ue gravitam envoltas pama energia psiquicgenominadauclea

Paa Durand,a formacdo do imaginario acontece porque ha uma consciéncia da
angustia diante do tempo e do medo da morte que gera tanto consequéncias quanto diferentes
reacOes: de luta (heroica), de eufemizacdo (mistica) ou ainda de concilisgdaseduas
reacOes anteriores, ou seja: sintética ou dramatica.

Essa angustia estaria relacionada ao conflito vivido pelo homem no seu processo
de vida, na tensado entre o0 sujeito e o mundo, um processo necessario para se adquirir uma
consciéncia de si ama consciéncia do mundam sentir dasonsequéncias habituais do

processo de envelhecimento que desenha a passagem do tempaa diredisténcia do
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O esquema complette imagen®laborado por Durandonsta em um quadro como a

figura3 apresenta

Fig. 31 Quadro da Classificacédo Is$gica das Imagens

explicagéo e de
justificac&o ou

heterogeneizante (antitese) e
subjetivamente

gue liga as contradi¢bes
pelo fator tempo.
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POLARIDADES
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EFICIENTE), funciona
plenamente
Reflexos DominantePOSTURALcom | Dominante DominanteDIGESTIVA com
dominantes oz_seus dednvados manuais €| cOpULATIVA comos | os seus adjuvantegnestésicos
a Juﬂvar_1te as SeNSac@es | oo 5 derivados motores | térmicose os seus derivados
distancia (vista, audiofonacéo| ~, . o . .
ritmicos e os seus tateis alfativos, gustativos
adjuvantes sensoriais
(quinésicos, musico
ritmicos, etc).
Esquemas Separ {Subir 1| | Amadurec| Voltar Descer, PossuiPenetrar
fiver ba | Misturar Cair er Renascer
Progredir
Arquétipos Purol
Aatribuy Manch?do Al t oi B4 Para Paratras, | Profundo, Calmo Quente,
| Cla frentg Passado intimo, Escondio.
Escuro
Futuro
Situagdo das | O O CETRO O PAU 0]
ficategoriaddo | GLADIO DENARIO | A TACA
jogo de tard




79

o @)
Arquétipos Aluz O Cume Calendéri | Calendério, | O Micro-cosmo | A Morada,.
AsubstallAs i O Abismo 0, A A A Crianca, 0 O Cetro.
Trevas O Ceu Aritmolog | Aritmologia, | Polegar. A Flor.
O Ar I O Inferno ia, A A Triade, a | O Animal o}
! O O Chefe Triade, a | Trétrade, a | gigogne Alimento.
Miasma 10 |r’1fer'|or Trétrade, | Astrobiologi | A Cor A
A Arma O Heroi a a, A Noite Substancia
Heroica | O Monstro . =
i A 0 Anjo A_strob|olo A Roda A Mae. .
Atadura i O Animal gia, A Cruz O Recipiente.
O Batismo | A Asa OFogo |Alua
iA i O Réptil Chama | O
Mancha ) lfilho Androgino,
A Arvore | O Deus
O Germe. | plural.
Dos Osol, 0 A Escada de
simbolos | Azul celese, | mz0, A O Sacrificiq | O Ventre, O Tumulo. O
sis?grias ga?lzg do A Escada, Iniciacdo, | O Dragéo, A| Engolidores e Berco, A
Rur;as, 0 O Bétilo, O O fi Du| Espiral, O Engolidos, Crisalida, A
Mantra, Campanério, O | vezes Caracol, O | Kobolds, llha, A Caverna
As Armas A | Zigurate, A nasci|urso, O DActilios, Osiris, | O Mandala, A
Vedagdo, A | Aguia A A Orgia, | Cordeiro, A | As tintas, As Barca, O Saco,
Circuncisdo, | calhandra, A | O Lebre, A Pedras Preciosas| O Ovo, O Leite,
ATonsura | pomba, Japter, | Messias, | Roda de fiar,| Melusina, O Véu, | O Mel, O Vinho,
et etc A Pedra | O lIsqueiro, | O Manto, A Taca,| O Quro, etc.
Filosofal, | A Baratte O Caldeirdo, etc
A etc.
Mucsica,
etc

(Fonte: DURAND, 1997, p. 443)

imagensem trés estruturas que por sua vez pertencem a um dos dois Regimes de imagens: o

Regime diurno e o Regime Noturno, logo este sistema pode ser identificado como duplo ou

O sistema de compreensdao do imaginario idealizado por Durand coloca as

triplo dependendo do ponto de partida.

subjaz aestes e as ac¢des do ser humano, mais do que uma descri¢ao cientifica ele precisa estar

animado por uma filosofia que sirva de contraponto entre as complexidades humanas e

Assim podese dizer que o imaginario é o que fddma aos pensamentos, ele

cientificas. Essa ideia fica mais palpavel dipdo estudo das constelacdes de imagens.

2.3 Constelagao Imaginaria Diurna

Durand define o regime diurno das imagens como cadttese, ou seja, uma

oposicao etre palavras ou idéias, estruturado pela dominante postural e congitiuidoa

constelagona qual ssimbdlicagravitaem torno do termo luireva, sobre esta estruturagdo a
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posicdo de Durand é:

...Regime Diurnaestruturado pela dominante postwain as implicacdes manuais e
visuais, e talveztamk@m comas implicacdes adlerianas de agnédside.O Regime
Diurno tem haver com a dominante postural, a tecnologia daasaa sociologia do
soberano ngo e guerreiro, os rituais da edgdo e da purificacdd 997, p. 58).

A primeira atitude do homemestar de pé encontraro monstro, a simbobia
animal,seguida da&scuriddo e da quedarma o conjunto que representativousea epifania
imaginaria angustiante reveladora do sentimento do homemante @ relacdo tempo e
morte.Este conjunto de organizagéo trifdorand nomeou as faces do tengorquedizem
como 0 homem encargpassagem temporalmortifera entre outros comportamentos.

Depois de estar de pé o homtam uma segunda atitude parapunhaas armas
e apresentar @onsequente verticalizacdo numa atitud®oica, valorizacdaa prineira
atitude, se o faz é orientado pekimbolos da subida, da separacdo e dajlezcriam este
contraponto positivo da acéo para estabelecer um plano dgdaggarante a vitoria sobre o
destino e a morte

Este conjunto também triplo de simboldsrard nomeou de Cetro e Gladio,

explicando a seguinte motivacfara escolhdeste titulo

Se apenas escolhemos como titulo gerah pabrir os trés temas que esta segunda
parte contém, dois simbolos, o cetro e o gladio, reciprocamente indicativos dos
esquenas ascensionais e diairéticos, foi porque quisemos sublinhar, de passagem, a
concordancia da nossa prépria classificacdo simbotoen a classificacdo
quaernaria dos jogos de cartas, especialmente do jogo de Tard. E, com efeito,
notavelque esse jogo deartasutilize como signo quatro simbolos que se situam
entre 0s mais importantes arquétipos de que vamos falar no nosso estudo: o cetro
pau, o gladio, a taca e a redanérioconstituem os pontos cardeais do espaco
arquetipologicq1997, p. 124125).

Durand trata dentro do Regime Diurno de sgiandes epifaniagnaginéarias
constituidagpor simbolos teriomorficos, nictonfitos, catamaorficos, que se opde diretamente
aos ascensionais, diairéticos e espetaculares numa relacdo de compensacdo até atingir as
transfornacdes da prépria morte que culminam ponto extremo do regime noturri@®ode
se mesmo dizer que todo o sentido do Regi me
as trevas, é pensamento contra o semantismo das trevas, da animalidade e, da gegila
contra Cronos (DURAND, 4987 p.18or t al ©

A estrutura esquizomorficanormalmente pode representa patologa para

algumas correntes de estugice contestam seu dualismo exarbado, porém Durand anota:
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ARAs estrut ur ad sa®sassuni azesquipofreihia, €las permanecem ataubsi

em represent a- (DERANM, 1993 . 190 @rqueaoi agtar sublinha como
normal € a capacidade que a imaginacdo tem para invalbees em termos atribuidos como
antitéticos, o jgo de sentidos € uma orientacao propria do simbdlico.

Durand explica que o que diferencia essas ordens € a sjme&iGaie garante a
patologia, falta uma paradoxal coeréncia jA que o doente se entrega inteiramente ao
dinamismo das imagen®. que o autodefende como estrutura esquizomortadémosfera de
conflito consante do sujeito com o ambienteindamentalpara opor o pensamento ao
sentimento e formar as antiteses imaginativas do sujeito.

No plano de Durand consciénciasquizomorfderdca, partede uma verificacdo
da imaginacéo sobre o pensamento filosofico, que ele desérdv&c 0 ® mui t o di f
como este Regime filosofico da separacdo, da dicotomia, da transcendéncia, aparece na
histéria do pensamento ocidental: ped#e seguihe o rasto através das praticas
purificadoras doipt agor i s mo 19t m $8M8t i co o (

Durand inclusivesublinha queeste Regime representa a filosofia de &lade
Descartes a& mesmo representativda filosofia indiana. Acredita que o racionalismo
analitico nas ciéncias e epistemologias se serviu do método l6gico de discriminacao,
experiéncia que Durand identifica como contelddo psdgucompromgmento e situacdes
temporais.

A comprovacao desse fato foi descrita por Salitiate deum estudo que realizou

sobre asmagens:

Pensamento em pot°nci a, i magemmediundp ot ° nc
gue ja possia em Kant e que Bergson manteMa verdadegsse € o Unico ponto

sobre o quabkeus partidarios estdo de acordo entre si. Pegeas@endido que o
esquema, cono ddimord0 da fil osofia plattnica, t er
estabelece uma continuidade entre dois tipos deéegist que sdo, no limite,
incorcilidveis; supera e resolve em sio os conflitos da imagem e gensamento

(2008, p. 61).

Além da incidéncia filoso6fica, Durand explica que as docuagéet historicas
também estéo cobertas pelo leito das estruturas mentais.

Mais adiante, o autor retrata que oenflitos imaginariosestdo presentes de
maneira bem expressiva nasnstelacbes sipblicas diurnasNo entanto,entendeque a
imaginacdo ndo pode depender apenas das regras de compensacao das imagens angustiante
num estado armado de vigilancmecisa existir um sistende representacé&mbolicoque

inibe esse sentidagressivo:
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A representagdo que se confina exclusivamente no Regime Diurnomedgens
desemboca ou huma vacuidadeddlte, uma total catarofilia dipo nirvanico, ou
numa tensdo polémioa numa constante vigilia de fatigante para a atencédo. A
representacido ndo podsobrepena dealienagdo, permanecer constantementa co
as armas prontas em estadio vigilancia. O proprio Platdo sabe queetessario
descerse de novo &averna, tomar em consideracéo o atoassa condicdo mortal
e fazertanto quantgpudermosbom u® do tempo (DURAND1997, p. 1938

A eufemizacao é exigida para o elo estruturante da imaginacédo, mas antes dela é
preciso salientar aconvergéncia que este semantismo de imagens diurnas expressa
caracterizado uma percepcéo da passagem do tempo, do rdaddestruicdo e de uma
correspondente reacdo a essa percepc¢ao, na forma de fuga do tempo que destréi e da busca

por uma vitéria sobre o destino e a morte.

2.3.10s arquétiposteriomaorfic os

O esquema geral dos arquétipos teriomoérficos e sumscpes sirholicas sao
representadopor imagens de animaisA imaginagdo humana harmoniza e orgartaia
imagens no plano locutéridjspondeas no pensamento desde a infancia, como bem lembrou

Durand:

De todas as imagens, com efeito, sdo as imagemsimais asnais frequentes e
comuns. Podemos dizer que nada nos € mais familiar, desde a infancia, que as
representacdes animais. Mesmo para o pequeno cidaddo ocidental, o urso de peldcia,
0 gato de botas, o Mickey, Babar vém estranhénemicular a mensagem
teriomdfica. Metade dos titulos de livros para criangas sdo sagrados ao animal. Nos
sonhos de crigas relatados por Piaget numa trintena de observacées mais ou
menos nitidas, nove referese a sonhos de animais. E de resto notavel que a s
criangas nunca tenhawisto a maior parte dos @mais com que sonham, nem
modebs de imagens com que brincam. Do mesmo modo, vesifigaue existe toda

uma mitologia fabulosa dos costumes animais que a observacdo dirats ape
podera contrader (1997, p. 69).

De fato, a consatacdo de Durand pode ser pensada em varios exemplos,
aleatoriamenteno universo das obrasodescritor mineiro Rubem Alvesmuitos titulos
remetem para a simbologia animal, ou sAjmenina e o0 passaro encantadooperacéo de
Lili (elefante)A libélulae a tartarugaA arvore e a aranhgd gamba que néo sabia sorrir

Tantos tituloslest autorquanto outroslemonstram essa tendéncalithguagem
como processo interlocutivo nas praticas educacionais e o papel desse sistema simbdlico na
formacado da congincia ndo s6 da crianga, mas do individuo.

Dito isso, normalmente &teratura mundial € organizada coesse querer
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pertencer do homem @atureza como forma de oposicdo ao recalcamento para atingir 0s
desdobramentos dos nivesemanticos linguistied obtdos na interpretacdo da imagem
animal Esse sistema simbdlico animal é uma parte do gdgparquétipos que conduz o
homemparaacdes dgulgar, defender, condenar, ocultar, argumentar, enfim, expressar idéias
e sentimentos.

Durand sustent@ue esses ar@tipos agregam valores de simbolos negativos,
COMo 0s répteis, 0s ratos e passaros noturnos e simbolos positivos como a pomba, o cordeiro e
animais domeésticogpdossuscetiveis de se tornarem sobredeterminados por caracteristica
que ndo se ligam diretamte asua animalidade.

A tarefaque Durand concentracensideramaisdificil do quetratar i polaridade
dos arquétipos animais tigrostos para jogos de sinais € a construcdo de uma reflexdo sobre a
banalidade e universalidade do Bestiario, poreleearedita queesta orientacdo cria uma
experiéncia que se solidifica com profundidade na lingua, na fantasia coletiva ou individual.

O autor tem sua base ngiruida pela iconografia eurdpg espe@lmente a
medieval, indesuropéa, também pela mitologia gga 4m dos mitos exemplos é oavalo
ctdnico, a montaria de Bdes e de Poseidamm garanhao infernal com significacdo sexual e
terrificante) analisa o sol negro Ho, ligado ao Yin, elemento noturno Chinés.

Contestaanteso seguimento que ele nomeia engta e motivado por zoolatria,
por que n«o admi t e essa i nterpreta-«o err?t
explicacbes tentam fazer derivar estas ultimas de rituais nos quais os humanos desempenham
o papel de animaigDURAND, 1997 p. 71).

N&o bata justificar que 0 homem tem uma tendéncia para animalizic&eu
pensamento numa relacao de troca incessante com as assimilacdes animalescas, para o autor
preciso elaborar um material com uma interpretacdo complexa na qual o esquema animado se
consttui pela inquietacdo que o movimento rapido do animal produz no psiquismo humano.

Sobre tal inquietagdo Durand explica:

Uma das primitivas manifestacdes é o formigameaniagem fugidamasprimeira,

N&o retenhamos pelaimiblogia da palavra trabalho désmigas que aparenta a
imagem destas Ultimas a da serpente fossadora. Conservemos do formigamento
apenas 0 esquema de agitacdo, do fervilgewu{llemen}. Dali, em numeras

obras, ligou diretamente o formigamento da formiga ao fervilhar da larvaeE es
movimento que, imediatamente, revé@lanimalidade a imaginac@&oda uma aura
pejorativaa multiplicidade que se agit@..). Estarepugnéancia primitiva diante da
agitacdo racionalizae na variante do esquema da animacgéo que o arquétipo do caos
constiui (...). Oinferno é sempre imaginado pela iconografia como um lugar cadtico

e agitadp como o mostram ou a afresco da Sistina, ou as representagdesctie

ou aDulle Griet de Brueghel (1997, p. 74).
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Para concretizar essa proposta metodolégica desapgegdo Durand verifica
diversas especificacdes dinamicisesquema animado e tratadésvalorizacado negativa do
movimento brusco do animal associaitdao mal. Faz estudo extenso sobre o simbolo do
cavalo, bode, touraarneiro, dos bovinos em geralegpara ele sdo duplicacdes-préanas
da imagem do cavaltigados a mitos solares, aquéticos ou a trovées e inferno demonstrando

a associagdo que se dé entre o tempo e d@jaimos:

SO6 0 que os poetas fazem é reencontrar o grande simbolo do cagatalitdl

como aparece em inumeraveis mitos e lendas, em ligacdo quer com constelacdes
aquaticas, quer com o trovdo ou com os infernos, antes de ser anexado pelos mitos
solares. Mas essas quatro constelacdes, mesmo a solar, sao solidarias de um mesmo
temaafetivo: 0 medo diante da fuga do tempo simbolizada pela mudanca e pelo
ruido (DURAND, 1997, p. 75).

Também associa os barulhos, bramidos, engolimento, mordedura, benteg
de ammais, como por exemplo, lobogue se tornam e arquétipe devoradoes etre 0s
simbolos examinadops relacdcserve de transicdo entre o esquema da animacdo que se da
entre a mordedura e o tempo destruiioR ar a i magi na- «o oci dent al ,
por exceléncia. Temido por toda a Antiguidade e pela Idade M&lilmbo € ainda no século
XX um simbolo infantil de medo e panico, de ameacgp deni - « 00 ( DURA-ND, 199
86).
O lobo,o0 le&o, o Ogro chinés ou Orco Cettados tén uma ligacéo estreita com a
morte integram o isomorfismo entre o arquétipo devorad temas da escuriddo, ou seja,
0s temas negativos dos animais revelam a morte devorddorand conclui esta etapa

dizendo:

Toda esta teriomorfié integrada em contos e mitos em que o motivo da queda e da
salvacdo é particularmente nitidou€d o demdio teriomérfico triunfe, quer as
artimanhas sejam frustradas, o tema da morte e da aventura temporal e perigosa
permanece subjacente a todos esses contos em que 0 simlielimmorfico é tdo
aparente. O animal é assim de fato, o que agita, o que foge ragp podemos
apanhar, mas é também o que devora, o qUBIRAND, 1997, p. 80).

Para Durand o Bestiario evoca um deteami@to conjuntade animais mais do
gue outros, pois squtencial fisico e agressivmais exacerbado. @antasmas terrificars
dependem antes da goela, da agitagaomastigacéo, grunhidos gyidos. Durand nota que
para um arabe um simples avestruz pode euferazam demonio.

Este conjunto de simbolos € sobreposto pela constetpgiideixapressentir a

escuridao e as destacOes que advém dela.
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2.3.20s arquétiposnictomorficos

Parece sensato considerar que desde a tenra idade a escuriddo causa impacto
angustiante sobre determinadas pressdes extannas igalidade representa pasta fase da
conscéncig como lembraBachelardi As r a2 zes da grandeza do
infancia. O mundo comeca, para o0 homem, por uma revolucdo de alma que muitas vezes
remonta a (1698, pi9n)f ©Onci ao

Isso é verificavel ermimeras situacdapue descrevem esta experiéncia human
através de sonhoslas respostas ruins comportamentais peéa assimilacdo da imagem
escurada falta de exposicao da luz em determinados ambietideassociacaaihebre com
certascores da dispersao da luz solar que traz a nokis, crencagjos mitcs, da literaturado
cinema edas obras de ficcdo como um todo, Durand resiinfe. . . ) essa abstrz:
tdo negativamente valorizada parao homemagse t r ev as 190 p.9®.i t uemo (

Os simbolos nictomorfos se isomorfizam por simbolos negatigados
especialment@s trevas e ao barulho, o medo infantil do negro assegura o isomorfismo de
simbolos que se transpdem panaa esséncia do fenbmeno da angustia

Essa transposicao do escuro que costuma nascer da fusdo de nviite
lendas foltdricas brasileiras com8aci PereréNegrinho do Pastoreidoi da Cara Pretao
Boitatdque vive no escuro e a perpéalianca dayato preto ao azaFantasmas, caducidade,
cegueira, pobreza, loucura, agua sombria sdo exemplos que colorem o incoassiettes
do regime diurno e formam os arquétipos pejorativos ou sao constituidores do asqueroso,
nojento, que causa repals resignificam o mal nessa relagéo antitética de faltazie

A noite negr a, confor me pal aasulassgncide DL
maléfica todas as valorizacdes negativas precedentes. As trevasngdie sas e ranger de
d e n t 1% (. 92). A noite € o0 horario oportuno para 0s monstros.

As trevas se isomorfizam com a dgua, mesmo sendo clara, pois estas podem vir a
se tornarem escuras e perigosassim como referido por Bachelaedagua évista como

epifania da desgraca

Entéo toda agua primitivamente clara é para Edgar Poe uma dgua qesalgeeer
uma agua que vai absorver o negro sofrimento. Toda agua viva égum cujo
destino é entorpecee, tornaise pesada. Toda agua viva € uagaia que esta a
ponto de morrdr..) Tornamse, nas imagens, 0 queteenaem nosso devaneio, em
nossas interminaveis fantasias. Contemplar a dgua é @scoa@rdissolvese, €
morrera(1998, p. 48)



86

Durand relata que a agua pode simlaolgsteconvite, mais do que simbolizar
bebida e saciedadespresenta suas hostilidades, copoo exemploa de uma viagem sem
volta, um processo que ele chama de estinfalizacdo ou recorteadsituatédo perigosa e
arriscada pertencente ao processo de imaginacdao melancolico.

A constituicdo do dragdo pela agua para Duregmlme todos os aspectos
negativosdo regime noturno das imagerisA 8gua notur na, como o dei
afinidades ismdrficas com o cavalo ou com o toufy, portanto, o tempdE o elemento
mineral que se anima com mais facilidade. Por isso € constitutiva desse arquétipo universal,
ao mesmo tempo teriom-rfico e aqus8tico, que ®

Na constedcao da agua surgem os cabelos femininos, longos advindos das ondas
do mar, que por sua vez se transforma na menstruacdo. E enfim, o que constitui a
feminilidade: a liquefacdo do tempo. Nas palavras de Dueassd construto de simbolos

concretizaa escurido com as mediacdes deio liquido:

(...) os simbolos nictomérficos sdo animados em profundidade pelo esquema
heraclitiano da &gua que corre ou de cuja profundidade, pelo seu negnsne,
escapa, e pelo reflexo que redobra a imagem como a sombra redmop®. Esta

agua negra € sempre no fim das contas, o sangue, o mmiki&sangue que corre nas
veias ou se escapa com a vida pela ferida, cujo aspecto menstrual vem ainda
sobredéerminar a valorizag&o tempoi@997, p. 111)

Essa posicdo complementareal e o reflexoPDurand apresenta ao leitoma
bacia de experiéncias com a simbologia pejorativa da agua. Bilnggn contemplafiPara
as almas, a morte se tornara agua. E prazer, ou melhor, morte, hursedpekrs almas.
Jung se espalhou pela noda alma através da 494994, p. 20753
As questdes que sustentam 0s preconceitos ra@aibém sdo tratadas neste
espaco i D e-seeaproximar disto o fato de que Hitler confundia no seu 6dio e no seu
desprezo o judeu e o0s PO/YPIEW) 6negr -i desdo (DUR
Visando devolver uma essénciailsas figuras negras Hman identifica a pseudo
psicologia negra e uma psicologia genuina das sombras ao observar que a relagdo de cor &

menos importante quando identificada a da obscuridade dos persoreg@ssio sonho:

Es unaconvencion jungiana considerar a estos personajes de negro como spmbra
convencién que aquio vamos a cuestionar. Sin eango, la psicologia analitica ha
tendido a ver estasombras negras como terrenales el sentido de Ge o de

330 trecho original escrito pdiames Hillmamliz: fiPara las almas, la muerte se convertirdagua. Es placer,
0 mas bien muerte, humedecerse para las almas. Jung se ha extendido sobre la muerte del alma a través del
agua( . . . )0 (1994, p. 207).
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Deméter, y por lo tanto como pontgales de vitalidad(sexualidad, fertilidad
agresividad, fortaleza, emotividad). Ademas contenido de la sombra negra ha
sido también determinado por matices socioldgicos. Asiarias personales con lo
negro enla cultura afectan a la interpretacion de la imagg®94, p. 208)

Hillman estd discutindo a associacdo da cor negra com a sombra, como a
interpretacdo erronea da imagem padietar determinadasulturas A consequéncia de tal
interpretacdo genaroblemas gaves como a sempre presemtiéiculdade de coibir o racismo
Pode ser que tomada deconsciénciaa partir das imagens seja uma manegacdar uma
nova consciéncia que reassegure o respatdiferencas de tons de pele e que reafame
dignidade alheidiante do preconceito.

Além desse conjunto, houve o esfor¢co de Durand paraeafaess preconeitos
fisicos como a cegueira, o tabu ligado ao fluxo menstrual femimidesprezo com a loucura
e a degradacate um modo gerah) campo das lagrimaa,repesentatividade das fases da lua
inclinadas para passagem do tempo e da morte, as crengas sobre monstros, deuses e demonio:
todos assegurados por um isomorfismo com as trevas.

Essassitua@es inquitantes poderser exorcizadaa partir dessa rigfxao na gal
0 aspecto escuro ligado as necessidades especiais e normaipaduwmano, doencas
psiquicas éna maior parte das vezes)ori&zadonegativamente, as imagens reforcam o medo

de forma desnecessaria.

2.3.3 Os arquétipos catamdicos

Os simbolos catadrficos sdo consideradpsr Duranda terceira grande epifania
dolorosa e angustiante permitida pela mmaginariadiurna A catamorfia compreendas
imagens da qued

A quedaé objeto de andlise corriqueintadae interpretada em muitos sistemas
de crencas O mito da quedaecebeu uma interpretacdo hermenéutiagda por Ricoeur na

qual 0 autoconstata:

A queda ® do homem e, em simult®©neo, d.

3Na obra a&Simboélica do Mal produzida por Ricoeuo, enigna principal esta na divisdo do mundo mitico em
narragfes em que a queda € apenas atribuida a liberdade humana e noutras sobre o caos, a cegueira tragica e a
alma exilada em que o mal vem de fora e ndo do homem. Ricoeur analisa e disso resulta quequedinfda

aparecer diretamente a tensdo entre estes dois mundos miticos: por um lado, o mal entra no mundo, porque o
homem o comete, por outro, 0 homem s6 o0 comete porque cede as invectivas do adversario, representado pela
serpente do relato biblico. Naststrutura ambigua do mito da queda aparece o limite de uma visao ética do mal

e do mundo, pois ao decidir pelo mal, a liberdade ainda pode ficar presa de outro.
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Paulo,- o mandamento que me delgwar avida, esse mesmo levene aopecado.
(Carta aos Romanos 7, 1@pgo, a queda consiste em umensura ao longo de

tudo que é humano no homem: tudsexualidade e morte, trabalho e civilizacéo,
cultura e ética i revela de uma naturezariginaria perdida, contudo sempre
subjacente, esimultaneamente, de um mal que, apesar de radical, ndo deixa de ser
contingentg2013, p. 269).

No momento de uma filosofia que expbe as experiéncias dadando mal na
realidade humanRicoeur(2013)aponta uma abordagem que implica no pensamente sobr
constelagdes simbdlicas e mitolégicas para a constatagdo do mal antropoldgico, ou seja, a
maldade original do homem que pode enginsobre si mesmo

Em una andlise que aborda as licbes da tradicao judaica Durand faz um recorte
para di zer eddiese repetaaqueddos anfs ma 10879p. (14). Poréna
esséncia da discusséegativa sobre a queda paira sobre a imaginacdentiaino e nédo o
masculino.

Na organizacdo de uma consciéncia matriarcal Neumann notdTqdes 0s
elementos esseiais da cultura arcaica humana s&@o criados pelo espirito feminino e
inventivo” (1994, p. 6% *. Esse espirito imaginario feminino esta totalmente vincuéado
autoconservacao de um confldom a grande mae, o que ndo se da com o masculino.

Outro desdobraento da simbologiafemininaé amenstruacdmbservadacomo
consequénciaecundariada quedain Amulher, de impura que era pelo sangeenstrual,
tornaserep ons 8v el pel o DWYRAND ID®7, poll)gi nal 0 (

A tese deNeumanre representativa dessaserpretacoes:

La desfloracion psiquica es, como acertadamente afirma la sabiduria inconsciente,
el momento mas decisivo para el destino de la mujer. Com la menstruacidera jo
se convierte por la naturata (como diia nosotros), o por la divindadgor| aluna
(como diria la humanidad arcaica@gnmujer. Frente a este hechal,desfloramiento
exterior juega unpapel secundé@. El trato sexual, com el que se consuma el
desfloramiento externo, comiengamuchos pueblos primitivosda edad infantil;

el desfloamento, siempre vinculado com airhemorragia, tiene emmuchas
culturas um caracter magiepeligroso y sacrahegativq siendo ejecutado com
objetos sagrados, o por sacerdotes o0 extranjeros, y nunca pordpgprmiembros
del grupo, que enaso @& hacerlo podrian quedar contaminados. La integridade del
virgo, y com ella la dgloracion externa, s6lo adquiere arsignificacion positiva
cuando la mujer es patriarcalmie considerada como propriedad o, mejor, como
medio de reproduccién de lpropriedad; solo entonces adquieiiadirectamente el
caracter de uracontecinento importante también para la mujer, del que depende
su futura vida feminin§1994, p. 62)

A feminizacdo que converge com a impureza do sangue menstrual éaentao

350 texto original de Neumann dii@Todo lo esencial de la cultura arcaica humana es creatddgpfeminino y
su espiritude invenci@n ( 1994, p. 65)
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responsavel pela gda moral. Agumas culturas interpretam como culpa ou matmo
impureza discretaA queda e sua eufemizagao constitutiva desencadeiaitas discussoes
sobre a sexualidade, mas com certeaana dasmais teniveis € aquela crenca de
responsabilidade do »s@ feminino pela introducdado mal no mundo. Sobre esse fa@o
expressaoepresentativa pos reflex@amesmo a de Ricoeuque conclui que o mal é humano
e nao se dirige ao género especificamente.

A sexualidade éontempladano plano culturab partir dasvivéncias individuais,
dos valores, das crencas, dos mitos e dos preconceitos, consaaidogo da socializacéo
de cada pesso&onforme Neumann constataa visdo ocidental se da da seguinte maneira
“(...) a mulher moderna tem que passar por todosdesenvolvimentos conducentes a
formacdo da consciéncia patriarcal, que domina a cultura patriarcal e é tipica da situacdo da
consciéncia ocidental, que a pressupde" (1994, f£.52)

No final do contexto, a banalidade do esquema da queda esggjina tera moral
e carnalDurand subliha como herdeiro de um pessimeoriental que se estendermondo
ocidental, vem de um platismo até atingir as teorias religiosas Agostiniagas pouco a
pouco e grosseiramentenalteceram a simbolizacéo femigle com agueda catasifica, do
interdito acfalico sexual.

Durand(1997)amparado por estudos Betcherevou Maria Matessoritambém
descrevea associacdoofendmeno da queda ao do nascimento do recascido e depois aos

primeiros movimentosgra a locomoc¢ad\Na opinido do autor

O engrama da queda é, com efeito, reforcado desde a primeira infancia pela prova da
gravidade que a crianca experimenta quando da aprendizagem penosa d® andar
Andar passa de uma queda corretamente utilizada como suporte da pestiaal,

e cuja falha é provada por quedas reais, choques, pequenos ferimentos que agravam
0 carater pejorativ da dominante reflexa. Para o bipede vertical que somos, o
sentido da queda e da gravidade acompanha todas as nossas primeiras tentativas
autacinéticas e locomotoras (DURAND, 1997, p. 113).

Sendo ligada axperiéncia do inicio da vida, as implicacbes sexuaaigisdes do
inconsciente dequedas valorizadas negativamenggcado inveja, dlera, idolatria e
assassinato e outros atribyt@s qued traz um pensamento sobredesagradavelmente
desabonador, tudo compartilhado junto com a sensacéo de passagem temporal e de morte.

Essa& constelagespejorativas que se submetea antifrase e eaversdo de valores

36 Naversdo auténtica déeumannfi ( la.mujgr moderna tiene que atravesar por todos los desarrollos
conducentes a la formacion de la consciéncia patriarcal, que domina en la cultura patri@sipyca de la
situacion de la consciéncia occidental, que la presupond 1994, p. 52).
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sdocompensadas por outras do prépegime diurno damaginagdo, serdo outras antiteses

capazes de iluminar a necessidade do ser humano de compensar a sua aflicao.

2.3.4 Os arquétiposascensionais

Os simbolos ascensionais representam a valorizagéos esquemas evidentes
da verticalizgdq segundo Durand sdo as simbolizacbes que Bachelard detectou como

obrigatorias de todo o psiquismo:

Entre asdntasias que nos aliviam, bem eficazes e simples séo as da altura. Todos os
objetos retos e em pé designam uma zénite. Uma forma reta e déapéase nos

leva em sua verticalidade. Conquistar um pico @aitinua sendo uma prova
esportiva. O sonho vai mais alto, ele nos leva para além da verticaliaiies

sonhs de voar nascem num estimulo de verticalidade diante de seres retos e
verticais.Perto das torres, das arvores, um sonhador de altura sonha com o céu. As
fantasias de altura alimentam nosso instinto de verticalidade, instinto recalcado pelas
obrigacdes da vida comum, da vida vulgarmente horizontal. A fantasia verticalizante
é a maisiberadora de fantasi§d@URAND, 1989, p. 59)

O movimento de subié nesse sentido exemplanriesponde a uma dinamica
interna que se projeta no exterimu seja, ndo sO para os portadores quanto para 0s
observadores que parecem utilizar dessa subidalheia para representar inUmeros outros
planos de sua progress&osubida é respostantitéticapara a queda.

A passagem biolégica de tamanho, a projecdo profissional para alcance
financeiro, a crenca religiosa da pratica do bem para alcance do e&plaacdes espaciais
para conquistas cientificass construcdes civis altas, a crianca que sobe numa arvore ou num
ombro, o incentivo comer para crescer, a esdada, demonstra que o ser humano nao gosta
de estar por baixo, quando assim o € essadueéstevada para dimensdo sintomatica da

doencaSobreesss abordagens Durand explica:

A ascens«o ®, assim, a 6viagem em sid, a Ov
que sonha a nostalgia inata da verticalidade pura, do desejo de evasdo hiper ou
supraceleste, e ndo é por acaso que Desoille pds na base de sua terapéutica dos
estados depressivos a meditacdo imaginaria dos simbsessenais(1997, p.

128).

A capacidade de projecédo vertical humana é tdo fortenvemiicada que o
sentimentale gigantamento por sua racionalidade o afasta da enormidade do universo. Nada
€ maior que o homem, apenas desconhquid@le cono essaevasasupraceleste ressaltada

pelo autoranteriormente dentre as atitudes de verticalidade humana.
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Os simbolos de vertalidadese tomam pelas proje¢cbes das montanhas, céu,
flecha,asasSobre a simbologia ascensional dal@sar and el ege: AO i nstr
por exceléncia é, de fato, a asa, de que a escada de mado do xama ou a escadaria do zigurat:
ndo € mais quemms uced©neo gr p.930k Orimpudso post@d® do, corpo é
continuado na imaginaca v6o, independente do grupo dotdgico que as portam, induz
uma elevagéao espiritual, reforca que € o movimento e n&o o objeto que organiza o simbolo.

Depois damaxima elevacdo as imagens vao alcancar a luminosidade como

contraponto positivo.

2.3.5 Os arquétiposespetaculars

Os simbolos espetaculares sdo a exortacdo ao imaginario negativo da gscuridao
permite pensar quando a luminosidadesuficientepara cotrapor as trevas e oferecem
horizonte para compensacaatraves da positividade da luz, Bachelard retrata bem essa
di n©mi ca quando escreve: A(...) as 1 magens
segredos do mundo. Com que facilidade o sonhdalonundo passa de sua pequenina luz as
granded umi n 8r i d%989, d.@8). e, aluz(é uma operadora de imagens que leva a
Imaginagao.

Se 0 pensamento sobre a luz for conduzido para objetividade da definicéo
estabelecida pelo estudo da fisica sobrfenbmeno a resposta se concentrara na luz como
onda eletromagnética que tem um comprimento imperceptivel ao olho huv@arantramao
de uma ideia puramente objetivBurand sublinha que parte das religides, orie@sco
psiquicas patoldgicas, poéticamredescrevem autonmadmente horizontes luminosossso
se da também rarética de elevacdo imaginaria.

Os simbolos espetaculares sado simbolos da luz, especialmente a luz solar que se
isomorfiza com a ascenséo, fato netavene explicito nas religigecomoDurand declara
RO sol, especi al ment e 0 sol a s tag mditplast e 0
sobredeterminacada elevago e dauz, do raioe dodouradg a hipétese por excelénciasda
pot °nci asl@7rmmmhdanaso (

O simbolismo solarse isomorfiza a coroa que se torna auréola numa face que se

transforma num olhanquiridor de consciéncia moral, registro dado em sintese por Pitta:

- Luz e Sol isomorfismos entre céu e luminoso; pureza celeste e brancura; o
dourado e o azulado; o spnhscente (adoragdo do sol); as divindades solares (o
Oriente); coroa e aur®ola (solaridade ¢
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Cristo é constantemente comparado ao sol, ele é chaohsdalutis solinvictus ou
ainda, em nitida alusdo a Josséloccasum nescierss segundo Santo Eusébio de
Alexandria, os cristdos, até século V, adoravam o sol nasé¢2eés, p. 28).

Estegrupo € motivado poseu respectivo foco orientador: contrapor a escuridao
com uma transcendéncia que estd acompanhada podoséle diferenciacdo e depuracao.
Apesar dasdiversas fontes de origem tais simbolos recel@mesma orientacdo de

motivacao

2.3.6 Os arquétipodliairéticos

Os simbolos diairéticos sams da divisdo, especialmente os representativos do
corte transcendwal. Durand nomeou o elemento gladio (arma utilizada pelos romanos em
lutas corporaisou seja,um punhal, uma adag@prque queria organizar suas ideias mais
sobreo ponto de vista doortedo que @ perfuracédo
A reflex@o originase na representacaostie separacao que o instrumento fornece
ao ser humano para que ele seja capaz de transcender e guiar tais intencoes da indeginacao.
armas cortantes dizem da tradicional separegfi@ o bem @ male dao lugar neste regime
ao arquétipo da fantasi&ntd, o autor elege a arma tne ndent e p QAr natur
transcendéncia esta sempre, portanto, armadg encontramos esta arma transcendente por
exceléncia que ¢é a flecha, e ja tinhamos reconhecido que o cetro de justica traz a fulgurancia
dosraioseoeecuti vo do gl 8di o e o machadoo (DURAND,
Os simbolismos ocultos nessamas s&o muitos, e vao dosais simples aos mais
elaborados em todos os tipos de complexidades culturais, seja no simbolismo grego, iraniano,
alemao, francés e medievalina vasta heranca sobre a qual Durand notou (especialmente
decifrando obras de Eliade e Dumézil) que as armas desenham um estado de ebulicdo de
certas sociedades, ou seja, elas convertem o homem antes em alguma esséncia de um heroi.
Neste sentido é necés® abordar uma distincdo entre os sentidos de herdi do

ponto de vista da divindade e do humano elaborada por Jung nas assimilagdes humanas:

O deus, especialmente em sua intima afinidade com o animal simipélisonifica

0 inconsciente coletovainda Ao integrado em um ser humano, ao passo que o heréi
inclui a natureza tmana em sua sobrenaturalidadpgresentando desta forma uma
sintese do inconsciente (“divinolsto €, ainda ndo humanizado) @ donsciéncia
humana. Significa conseqiientemente uma tecipacdo ptencial de uma
individuacdo queesaproxima da totalidad@@02, p. 167).

A questao do heroismo retrata essencialmente tragos hunepotedcializagao.
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Depois asexualidade masculina é evidenciada, € sentimento de poténcia. E com esse pensar
Durand orienta que o heréi portando sua arma éresmo termpo simbolo de poténcia e
pureza

A influéncia na personalidade que os arquétipos da arma e do heroismo informam
sao as de atitude (armas de combate) e intimidade (armas de defesa) do sigzass gue o
contexto imaginario ajuda a distinguir ligando com a caracteristica da separacdo. A separagao
aparece nos ritos de corte que surgem para
antes de mais, praticas como a depilacéo, da ablagdo dna b el o s , das mut i |
(DURAND, 1997, p. 170).

Outro compromisso que essa antifrase dilraeica abre para imaginagédo é
capacidade de fantasiar, comeca aqui o primeiro esho¢o de passagem para o regime noturno
fi Qouro herdi, o herGi exemgnl, conthua a ser o mMEAURANDY199T, . dr a ¢
167-169.

Sobre asintdizacao arquetipica que da um fecho aos simbolos diairéticos Durand
dechra:i G| 8§di o, espada de fogo, ar c homaachas 8gua
constituem assim grande arsenal dos simbolos diairéticos de que a imaginacéo dispbe para
cortar, salvar, separar e distinguirdastees o v al 0997,p.dM).. nosoo (1

Apés a andlise dessas seis construgdes, os arquétipos do regime diurno informam
que sao respostas thtencdes de distincdo e analise, ja a proposta do regime noturno é guiada
para 0 encontro harmonioso entre essa e outras simbolizacbes e pretende compensar o

primeiro grupo dando um acabamento a pedagogia estruturante da imaginacéo simbolica.

2.4 Constlagdo Imaginaria Noturna

A organizacdo do regimeoturno da imagem feitpor Durand se da emuas
estruturas damaginario: a mistica e a sintétida.titulo que nomeia a estrutura mistica é
descida e a tacaue representas arquétipos da inversdo a dtimidade, ja o titulo da
estrutura sintética do imaginario noturno recebeu o nbmédenario ao Pau e relineos

arquétipos ciclicos progressivos. O proprio Durand elaborou um guia para tal entendimento:

O Regime Noturno da imagem estara constanttersob o signo da converséo e do
eufemismo. O primeiro grupo de simbolos que vamos estudar € constituido por uma
pura e simples inversdo de valor afetivo atribuido as faces do tempo. O Segundo
grupo vai ser axializado em torno da procura e da descobertemdfator de
constancia no préprio seio da fluidez temporal e esfeecgor sintetizar as
aspiracfes da transcendéncia ao além e as intuicBes imanentes do devir. Num e
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noutro grupo ha valorizagdo do Regime Noturno das imagens, mas num dos casos a
valorizezdo é fundamental e inverte o contetido afetivo das imagens: é entdo que, no
seio da propria noite, 0 espirito procura a luz e a queda se eufemiza em descida e o
abismo minimizase em taca, enquanto, no outro caso, a noite ndo passa de
propedéutica necessado dia,promessandubitavel da auroral@97 p. 197198).

Toda essa constelacdo esta inclinada para uma conversao dos arquétipos
anteriores,pois semum ponto de equilibrico autor acredita queepresenta apenas
transcendéncia dual dos tipos de umesso idealista ode alienacdo, ambos interminaveis
em suas aparicdes esquizomarfawbjetivo da oposicdo ao regime anterior € esclarecido por
Pitta quem diz: AN«oOo se trata mais de ascensc«
busca do conhecennt oo (PI TTA, 2005, p. 29).

Esse equilibrio que a constelacdo noturna representa para a diurna esta contido em
uma resposta da progressividade taalanceanda estrutura esquizomorfeom atitudes

imaginativagle esclarecimeni@or isso Durandoloca

(...) consistindoem captar forgas vitais do devir, em exorcizar os idolos mortiferos
de Cronos, entransmutdos em talismas benéficos e, por fim, em incorporar na
inelutavel modalidade do tempo as seguras figuras de constantes, de ciclos que no
préprio seio do devir parecem cumprir unesignio eterno. O antidoto do tempo ja

ndo serd procurado no sodfnemano da transcendéncia e da pureza das esséncias,
mas na segura e quente intimidade da substénciza®oonstantes ritmicas que
escondem fenémenos e amides. Ao regne herdco da antitese vai seder o

regme pleno de eufemismd 997, p. 194).

A prescricdo para alcance desta atitude imaginativa na proposta de Bamand
uma raz que nasce no objeto de analgpge o autordescreve de forma metaférica com
constantes com uma funcao eterna temporal, mas significa simplesnitentBanto é assim
gue no final deste estudo ele discorre sobmaito e sua semanticidadeorPisso importa

destacar o que Durand anota da funcdo do mito na constelacdo noturna:

(...) no Regime Noturno do imaginéario fazia tender o simbolismo a orges@zar

numa narrativa dramatica ou histérica. Por outras palavras, no Regime Noturno, e
especialmente nas suas estruturas sintéticas, as imagengparagietusimbolicas

ja ndo bastam sai préprias em seu simbolismo intrinseco, mas, por um dinamismo

extrinseco ligamse umas s outras sob a forma de narrativa. E essa narrativa

obcecada pelos estilos da histéria e pelas estruturas dramiatges chamamos

fimitoo. Repethmodp ®aine® gewalseque entendem
fazendo entrar nesse vocabulo tudo o que esta balizado por um lado pelo estatismo

dos simbolos e por outro pelas fied¢oes arqueoldgicagg97, p. 355356)

Depois Carvalho corrobora com esta afirmacéo aounciar i Por t ant o, 0

pensamentoas estruturas envolve o vincuotre o pensamento inconsciente e o pensamento
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mitico através do pensamento simbdlico e da presenca do numinoso captadserrpelo
mythicu® 1908, p. 111).

A sequéncia de simbolesmitcs que narram o processo de transformacéo noturno
depende de uma experiéncia transcendeatgdsigue humanaue analisa sonhos, religides,
lendas, mitologia® quetratade inversdes de duplos negativos, de intimidade, de ciclos e
progresso, Jung narra Uato que sedimenta bem essas ideias:

O nedfto participa ritualmente da morte, do despedacamento e da dispersédo do
corpo de Osiris, por exemplo, e, logo em seguida, de sua ressurreicao. Ele faz assim
a experiéncia da permanéncia e continuidade da vida uluapassa todas as
modificacbes das formas marsfadas e sempre ressurge comuxf&as proprias
cinzas. Desta participagdo no evento ritual pode surgir, como efeito, aquela

esperanca de imortalidade, caracteristica do nedfito de E{2083, p. 123)

Esse aparecimento eufémiéoum exemplo concretdo drama do mistério que
parte da inversdo para represermtdechamento do ciclo da morgeo progressala vida a
partir delamostra como as formas transcendentais participam da imaginacdo humana.

Por essas razdes Durand resolveu considerar que os niveis elevados para o
aparelholinguistico sdo os simbolicas que eles constituem o mito que ndo € para o autor
uma traducdo légica, mas um guia de dinamismo qualitativo de estruturas que cria uma
compreensad e f or mas . Nas palavras do ancaéouma i S s O
notacdo que se tradum se decodifique, mas € sim presenca semantica e, formado de
simbolos, contém o seu proprio seni@d@URAND, 1997, p. 357).

Corroborando com esta posicde Durand, o espaco dessa trama significante
gue circunda a experiéncia humana, Ricoeur tambéndaloon estudo sobre o entendimento
do mito que o afasta do senso comum de relato fantastico e o aproxima de uma forma de

explicagéo:

Por mito entendae aqua descrgdo que dele é feita hoje em dia pela histéria das
religides: ndo uma falsa explicagdo através das imagens e de fabulas, mas uma
narrativa tradicional sobre acontecimentos que tiveram lugar na origem dos tempos,
destinada a fundar a acéo ritualschomens dos dias de hoje e, de maneira geral, a
instituir todas as formas de acdo e de pensamento através dos quais o0 homem se
compreende a si mesmo no seu mufgfd 3, p. 21)

A explicagdo mitica no sentir de Durand mantém uma sincronicidade capaz de
conduzir as estruturas do regime noturno para o desdobramento e regiatigdlicg pois

esta acdo da conta da propria redundancia mitica, por isso Durand exprime:
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E por esse eterno recomeco de uma cosmogomia, € com isso remédio contra o
tempoeamorte® por conter em siedéoonserpacdbque? pi o de
comunicaao ritod0 que o mMito cont®m essa estrut.
precisamente, com efeito, aquilo a que chamaReggme Noturnaa imagem. Dao

disso testemunho os grandegaside origem maiguiché ou do antigo Méoo: o

mito € uma repeticdo niica, com ligeiras variantes, de uma criacdo. Mais do que
contar,como faz a Histéria, o papel do mito parece ser oegetir, como faz a

musica. No mito ndo s6 o sincronismo esgadio ao simples redobramento, como

acontece quando ha simbolos de guliverizagéo, como também a repeticdo temporal e
asestruturas sintéticad 997, p. 361)

Todo esse processo simbdlico, construido por Durand a partir da mitica que
ilumina o regime notumm quer dizer de uma capacidade que a propria imaginacao tem para se
tornar uma forma suave contida na psique humana

Se mais de umvez é possivel identificar disidastedrica entre Sartre Burand
nesses assuntos sobre a imaginaafyjumas ideias dambos repousam na concordancia, ja
gue Sartre declara APara que um@orsuaprgpda ° nci a
naturezapossa escapar ao mundo, € preciso que possa extrair de si mesma uma posicao de
recuo em relagdo ao mundo. Numa palaglaprecisa ser livig(1996,p. 240).

Essaliberdade imaginariaque Sartre exalta estantbém contida no regime
noturnq interessaa transformacaoasimagendigadas aos movimentosorporais itmicos e

digestivosque Durand define:

(...) o Regime Noturo subdividese nas dominantes digestivaciclica, a primeira
subsumindo asétnicas do continée e do hhitat, os valores alimentares e
digestivos, a sociologia matriarcal e alimentadora, a segagcupando as técnicas
do ciclo, do calendario agricol@ da industria téxtil, os simbolos naturais ou
artificiais do retorno, os mitos e os drasrastrobioldgicosl997, p. 58).

O que Durand quer dizer desszhémeou sistema de considerac@gsstuais que
antecedem a imagend, que els se externalizancomo dminantesque sdo as agdes de
engolir siguificandoessencialmente a descidanfortavel que contrarie a quedaintimidade
representadoo abrigo, o acolhimento e eglosditandoa ritmica da repeticéo.

Antes do termo das diversas formacd@kes regimenoturno é preciso dizer de
forma geral das estruturas misticas e sintétidagescida e a Tacaecolhen todos os
simbolos daestrutura mistica, ndo obstante a primeira consideracéo feita por Durand é o
afastamento do termo mistico do senso religioso oorusignificado que autortem para
ela é o da construcéo da harmonia, na qual se conjugam as atitudes de unido e intidtodade
se trata mais de polémica, mas de quietude e gozo.

Paraatingir tal objetivo, o procethento vai ser o de minimizar as ctéascoes
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adquiridas na abordagem do assumtimidade como choque ou recalque tambéma
inversé@o dos significados simbdlicdsestrutura mistica do imaginana leitura dédurandé

apresentada da seguinte forma

Podemos escrever que quatro estrutoresticas do imaginario em Regime Noturno

sdo facilmente visiveis: a primeira é essa fidelidade peeseveracaoe o
redobramento que os simbolos do encaixe e a sua sintaxe de redobramento e de
dupla negacao ilustram. A segunda é esseosidadesufemizanteque em tudo e

por toda parte adere “s coisas e a sua
coisas, e que se caracteriza por utilizadd@ntifrase, recusa de dividite separar,

e de se submeter o pensamento ao implacavel regime da antitese. A terceira
estrutura, que ndo passa de um caso particular da segunda, € uma ligeeT@mo
concretq colorido e intimo das coisas, ao movimento vitaErkebnis dos seres.

Esta estrutura revele no trajeto imaginario que desce a intimidade dos objetos e
dos sees. Por fim, a quarta estrutura, manifesta explicitamente a grande reviravolta
dos valores e da imagem a que a descricA®effime Noturnalasfantasias nos
habituou (997, p. 277278).

A descida que a taca represeBtaima conducdo suave paracanfortg sdo
desdobramentos apresentados por Durand na analise do continente pelo conteddo que a
concentracdo imaginaria precisa estar paze conjugda comainversao simbdlicantes de
se unir aogomplexogprocesse s simbolos sintéticos.

A estrutura sintiica expressa por Durand no titulo Do Denario ao Bparece
antes com um alertgois 0 termo sintético tem tanto dgnificado do termo de conciso
guantorecolhetodos os arquétipos anterioragma fusdo de negacdes.

Durand que seguiu determinadas otiggbes de Junddentificou ra psicolgia
teses indicativas ddoenca, por isso se resguardoa $lia teoriaeconhecela dificuldade
que a coeréncia dasntrarios pode oferecer mstudoda imaginacdo simbdlica sem que isso
fosse interpretdo como faltade salde psiquic&obreess estrutura o autqurecisou estar

convicto de que a sintese imperava na analise

Em resumo, podemos dizer que esta segunda faReglme Noturnado imaginério,

gue agrupa as i magens em & odhamad engseared @R
apesar de toda complexidaiherente a propria tentativa sintética, quatro estruturas
bem demarcadas: a primeira estrutura de harmonizagéo, de que o gesto erdtico é a
dominante psicofisiolégica, organiza as imagens quer emdgruniversenusical,

quer em uiverso simplesmente, apoiande a grade ritmica da astrobiologia, i

de todos os sistemas cosmolégicos. A segunda, estrudlitiadi, tende a conservar

todo custo os contrarios no seio da harmonia césmica. Por isso, gracasoa ela,
sigema toma a forma de um drand® que a paixdo e as paixdes amorosas do Filho
mitico sdo o modelo. A terceira constitui a estrutura historica, quer dizer, uma
estrutura que ja ndo teritaomo a musica ou@smologid esquecer o tempo, mas

gue, pelacortrario, utilizaconscientemente a hipotipose que aniquilaaifEde da
cronologia. Esta estrutura histérica estd no centro da nocdo de sintese, porque a
sintese sé se pensa em relagcdo a um devir. Por fim, a histéria, podendo assumir
diferentes estils, o estilo revolucionarigue pde um ponto final ideal a historia,
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i naugura a estrutura progressista e instal
(DURAND, 1997, p. 35455).

Neste resumo Durandealca o conteddo de uma espécie de compensacado
imaginaia consciente e inconsciente, que conjuga em dificuldade com a analise psicolégica
de Jung, poi s i Como a ans8lise decomp»e o m
componentes, 0 processo sintético integrauma expressdo conjunta e coerente. Este
process;m « 0 ® sJUMG1P8®,9.073).(

Buscandauma interpretacasimplista de denarjma civilizagdo Romana&rauma
recompensa por um trabalhatéee posteriormente significon que conhecemos hoje como
dinheiro, sendo que a especial caracteristica éesteua grande capacidade de circularizacéo
entre pessoas.

O denario dentro do imaginario simbdlico noturno introduz as imagens do ciclo e
das divisdes circulares do tempo. O pau € uma reducao simbdlica da arvore com rebentos, da
arvore de Jessé@ome ciado noAntigo TestamentdaBiblia, em particular ensaiasl1:l:
APorque brotar8 um rebento do tronco de Jess
(BIBLIA, 1995, p. 910. Jessé surge retratado em quadros ou fiqantésticas, na sua posicao
esta reclinadeu adormecido, commnuaarvorecrescendo a partio seu corpo, em ques
antepassados desusde acordo com a Biblia sdo desenhados nos gatlao arvore,
juntamente com os profetas e o proprio Jesus ng Egécie deromessa dramética do
cetro.

O que Durand apresenta na estrutura sintética € que o valor das imagens na psique
humana aparece num processdétioo de dificil convencimentdevido a ser interpretado
como adoecimento ou fantasia excepcionalmente inconsciente, carece de um convencimento
que essa matérias que parege ndo ter significado se ligam @onsciéncia para serem
confirmadas.Os processos sintéticos sao significativos decanater transcendental que o
sujeito precisa incluir no seu pensamento.

A convergéncia dos quatro arquétipopaia a vitdria organizada numa versao
dramatica e historicapara determinar as acfes de comizatetraas anggtias humanas,

sendo possivel ostatar esta realidade na analise de cada grupo separadamente.

2.4.1 Os arquétipos da inversao

Nos simbolos de inversédo a expressdo do eufemismo vislumbra desdramatizar o

contetdo angustiante de uma expressdo simbdlica, invertendo o seu significatimm a


https://pt.wikipedia.org/wiki/Antigo_Testamento
https://pt.wikipedia.org/wiki/B%C3%ADblia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Isa%C3%ADas
https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%81rvore
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jesus
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conjugado com a taga ndo € mais um buraco sem fundo, de peatid®, brusco e doloroso,

mas aquilo que contétmouordcipnt e, conf orme Pitta explice
Opurod6 significava ruptur a eai deeofrangeauvidade,, p a
or i g206b0p. 30).

A linguagem do eufemismo é obrigatoriamente ambigua, j& que ela procede por
inves »es e que Jung nota: fANos awdaérepsesedda, mi st
em face desuas formas concretas e stantes de anifestacdo, geralmente atraw&sdestino
de morte e renascimento de um deus ou heroi divid@02,p.122).Nest passagem Jung
estava refletindo ques&xperiéncia sobre avida, a morte e a ressurreicéome@m dentro
ou fora de um sujeitodepende dele ou também ndm® inver8es contigentesvao se
significando nesses dramas que séo transcendentais.

Essa andlise de Jung abre no pensamento de Durand a ponte que conduz o

processo de inversdo de valores dentrorda dupla negacao, que parautorsignifica:

O processo reside essencialmente em que pelo negativo se reconstitui o positivo, por
uma negagdo ou por um ato negativo se destroi o efeito de uma primeira
negatividade. Podse dizer que a fonte da inversé@o dialética reside nessespooc

da dupla negacao, vivida no plano das imagens, antes de ser codificado pelo
formalismo gramatical. Este processo constitui uma transformagéo de valores: eu ato
o atador, mato a morte, utilizo as préprias armas do adversério. E por isso mesmo
simpatizocom a totalidade ou uma parte do comportamento do adversario. Este
processo é, portanto, bem indicativo de toda uma mentalidade, ou seja, de todo um
arsenal de processos logicos e simbolos que senopddicalmente a atitude
diairética, ao farisaismo e @atarismo intelectual e moral do intransigeR&gime

Diurno da imagem. Podse dizer que a dupla negagdo é a marca de uma total
inversaode atitude representativa (DURAND, 1997, p.-203)

As acbes do mecanismo psicolégico de inversdo sado orientddangelimento
qgue é traduzido nas muitas simbologias, Durand aprsprida esséncia mitologica de
concepcdes religiosgmraexemplificar estes argtipos de ordem elementar simbdlicar®
ilustrar a dupla negacdo com a sobredeterminacao do negatéavda escolhas do autor foi

estudo de Mari®onaparte sobre o icone de S&o Cristévdo Cinodéfddomuseu bizantino

37 A explicagdo de Durand sobre cinocéfalo aborda o viés mitico e religioso: Neste icone que data do fim do
século XXVII, S. Cristévae representado com uma cabeca&dit® de acordo com certas licdes de tradi¢éo
oriental.Dois mitos convergem na figura do crist6faro: o mito do barqueiro e o do gigag@® com cabeca de

cdo. Ora, SCristévao é invocado contra a morte subita e os acidentes fatais, O atributo cirserédalo

justamente uma sobrevivéncia e uma tranggosilo atributo principal do Anubis egip, donde a alus&o na
lenda a uma origem e a um nome pagéo de Crist®Rémobatus cocondenado 0. Numer osos t
confirmar esta filiagdo: a lenda descregprobatus sob os tracos de um gigante cruel, comedor de homens, com
dentes de cdo... do mesmo modo, o papel de barqueiro é um dtéracario: o deus Anulbis, como o seu

equivalente grego Caronte, passa os mortos para o outro lado do rio infernal.ddaB®ionta muito bem

como este ogro cinoc®falo se 6converteud6, num cont e:
morte que inverte e transforma o sentido da propria morte. Cristo acompanha 0s mortais na viagerrsesabmete
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de Atenas, apds constatar que a morte é invocada pela propria morte neoadatdupla
negacao religiosa, icbnica ou mitica.

Uma congatacao ilustrativaé a da copula sexual remela para a degluticad?or
isso Pitta declara que as diss6ies sobre o corpo imperammeess ar qu ®t i pos: AO c
sua interioridade morna e obscura, passa a ser tomado em consideracdo, enquanto, no regime
anterior, reinavdg20G,pe3®)pi rituali dade cl ar ao

Por isso Durand constata nessa dinamica corporal uma eufemizacao equacional:

E notar, de resto, que neste processo de imaginacdo do corpo seja a0 mesmo tempo
sexual, ginecolégica e digestiva: o bimlismo do leite, das macas e dos alimentos
terrestres alternam com fantasmas de involucdo do corpo materno. Nas paginas
seguintes consideraremos dessa vez, somente a imagem do ventre valorizado
positivamente, simbolo heddnico da descida feliz, ao mesmmotébidinosamente

sexual e digestiva. Pode, de resto, notar na passagem que o digestivuiéas

vezes eufemizacédo ao quadrado: o ato sexual é por sua vez matmbpelo beijo

bucal (997, p. 203).

Mesmo nas fic¢des infantiesse ato digestivaooma um significado eufémico,
como ocaso deGeppetto pai do Pin@uio, ser engolido por uma baleidali é extraida uma
licdo dada por uma alegoria fantéatie espiritual sobre a verdadeadealdade ambas
reforcadas através de um castigo de ingestdemuéo fala a verdade é engolido por sua
mentira. Por isso Durand reforcdiEsse redobramento, que toda descida sugere, parece de
fato estar na origem de todas as fasti as de e 49974 p. 219)mE@ autoroconstdta
gue essa € uma dialética de baaea revitalizacdo dos termos.

As andlises do encaixamento e do redobramento sdaremeird complementares

de captacdda acao dengolimento, afirmacéo confirmada por Pitta:

- encaixamento e redobramentoé uma maneira de assimjlar 6 engol i r &, o o
para se apropriar de sua esséncia: nas diversas mitologias, eneamtpmixes

grandes que engolem os menores; é também o caso das bonecas russas em que a

mai or cont ®m as menores,; e das cantil enas
exempl o 6a (20@e5)ph3®). a fiar 6

De resto o isomorfismo dos simbolos do eufemismo inves8o extremamente

ricos e Durandapresentanuitasfiguras femininas(Afrodite, Virgem Maria, Maya méae de

mesma passagn perigosa, e a imagem do cinocéfalo domado, tornado cristéforo, inverte o seu proprio sentido e
tornase protetora, talisma contra a violéncia da morte. Essa inversao é simbolicamente sublinhada pelo bordao
gue o gigante usa e que, na lenda, florescaamiosamente depois da conversédo do condeRamtanto, no

mito de S. Cristévao, e especialmente nesta curiosa e explicita figuragdo do mito do museu de Atenas, € a
propria morte que € invocada contra a morteauaotavel dupla negac&b997 p. 204205).
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Buda, Tanais)aquética @ propria aguabaleia,peixes comotruta), alimeto (leite macg,
tamanho (@liver, homudnculo, ando);ores (verde, vermelho, azullecundidade(beijo,
ventre, copula, Gterphudo analisado e associaddegluticaoe a sexualidade

Por ndo se tratar de uma resenha de todos os simbolos que o atnor, calee
ilustrar alguns. Comecando aleatoriamente galaverizacdoa notoria lenda d&ulliver, o
heréi traz a tona ou manifesta o poder gequeno,Durand identifica quee também
continente econteudoparticipa dess@onstelacdo na medida em que duggio do tamanho
corcentra a esséncia do processo de inversdo do gigamfienada pela psicanalise como
inversdo da poténcia virl A O an«o e a guliveriza-«0 S «(
compl exo de i(h997%p.23lk0 gi ganteo

Como de costuméurand elegeima imagem como sendo a imagem excepcional
dentre as outras, entd&scolheo ma como expressédo maior do arquétipo engolmorcausa

da ampla manifestacéo cultural desse arqutipo

O primordial e supremo engolidor é, sem dulvida, 0 nt@mo O encaixe
ictiomorfico nelo deixava pressentir. E @byssudeminizado e materno qupara
numerosas culturag® o arquétipo da descida e do retorno as fontes originais da
felicidade(1997, p. 225).

Dentre as simplificagcbes para a exemplificagcdo dwmitras inversdgsno
simbolismo feminino, Pittdustra essa ideia de Durand sobre a vasta maternidade que o autor

explorou nas mitologias e folclores ocidentais e orientais

Sdo muito frequentes, nas diversas mitolggéss Grandes Maes Aquaticas (no
pantedoafro-brasileira Oxum e lemanjg)presentes nas cavidades da terdas
fontes. Daidecorre g isomorfisme mée, matéria, terra, mae terra, patria, patria
méae As Grandes Mesusam, nas diversas culturas, grandes cabeleiras, e a analise
dos cultos ge lhes sdo dedicados mostra sua relacdo camatéria prima cujo
simbolismo oscilaentre o guatico e o teldrico (da terradonfundindo as virtudes
aguaticas e as qualidades terrestéds. aguas serianmpois, as maes do mundo,
enquanto aterrasaramded os vi vos €e005,@s3l)homensd (

Essas abordagens de Durand tinham o mtdéclaradode constatacdo de um

38A palavra abyssus que esta no idioma latim é umpeessaaontida em muitas passagens biblicas, reflete no

texto um dos sentidos de profundidade, por exempleaimo de David42: 7 a palavra abyssus aparece no

sentido de abismaima faltaou pecad originaoutraf al t a ou outro pecado: AAbi smo
tuas cachoeiras; todas as t uasBIBLIAGAGRARA, 085gm17H »es s e
776). No texto biblico de J6 41:&P a palavra abyssus € interpretada paraoonaiportugués com o sentido de
profundide. No versiculo 31 o texto diAs profundezas faz ferver, como uma panela; torna 0 mar como uma
vasihadarnguent o. 0 3 por evseépastSiateixd fima vereda luminosa; parece o abismo tornado
embraguradecd (BEBLI A SAGRADA, 1995, p.748).
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isomorismo acentuado e que garantia nesta constelacao arquddipaima geral, um lugar
para a valorizagdo eufémica do feminino. Urpeoposta extremamente vélida na
contemporaneidade nas qusésacirram conflitos envolvenas universos feminindscais e
globais

Na sociedade brasileira aéimeros de feminicidios e violéndantra as mulheres
deixan uma marca vergonhosa e esmagadoreeflexo do império machista, da exacerbacéo
do problema social da viémcig do preconceito de género que afeta varias esfessasl
vidasna atualidade.

O fetichismo da Costela de Adao que pode transpor a mulher para o segundo
plano, do impediu o sigimento demoviments feministas que engajan lutas para defesa
dos direitos dessas pessoas ha muitas décadas. ExmieBrasil e no mundoleis de
protecdo com efeitos penais e cigise amparamas mulherecontraos desobedientes dessas
regras

Outra ealidade terrivel nessa constatagsm 0s problemas cultais que se
alastram pelo globo nasutilagbes femininas, sujeicfes sexuais, corre¢cdes absurdas como
apedrejamento e cerceamento de liberdade em altos indéstacandgse neste contexto as
sociedhdes mguimanas Um impasse na relag&oabalhistahollywoodianatomou grandes
proporcdes recentemente na midia com a contestajanal das atrizes que afirmam em
termos numécos, diferencas aviltantesomparada as altas somasecebidas nas esferas
masculings.

O discurso de Durand, dentro de uma tomada mitica e espiritesliga o
imaginario sobre o feminino de qualquer associacdo depreciatasatambém ndo deixa de
ressaltaa ambiguidade contida no femide sobre o inconscientéambém se abris portas
do mal provavelmente reflexo de um imagiio estruturado em um Unicegime por essa
razaomais temeroso.

Muito além de consideras formas dativismo feminincou seu desmerecimento
como € de praxe na vivéncia social pulsioaamaginagoe o imaginariale Durand ndo tém
compromisso com paradoxos dessa natureza, ela tem mais o serjidardgera o valor do
ser humano, e para isso precisa do suporte de dois regiimes o autor orientolE uma
proposta.

N&o menos sedutor que o discudss imagengemininas néo pode ser deixado
de lado queDurand contempla também uma espécie comparativa de &ualite entreos

trajetcs dos dois regimes. Para esse rec®tikta ressalta:
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- hino a noite o contrario danoite diurnd n a pr@lamad o simbolismo da
angustia, noite quee escondeodos os perigos, a noite do regime notutao
contrario das trevas) vai ser a noite de. pdeste casca noite é aavesso do dia

local de grande repouso. A noite se torna divina. Ela é local de reutgdo
comunhdof d ba d a dlesth noitecesishe.a prasm e valorizacao das cores:

fi Apedra filosofal, simbolo da intimidade das substancias, tem todas as cores,
entendas e, t od as .Goees tpnbént doscltékas slaagua ao luar, ligadas
avalorizacdo da mulher, da natureza, do centro, da fecundi2ad®, p. 3631).

A noite benfazeja do regime noturno, estando pintada nas telas das obras de arte
ou colorindo a literatura € também o alimento primordial do proximo arquétipo, a noite nas
sua muitas significacbes € o espaco célebre da intimidade onirica, sexual, de recolhimento e

assim por diante, ndo cabe agora apenas conacameaca complementasrirevas.

2.4.20s arquétipos da intimidade

O trabalho da imagem tem um tronco na cultdeala brotam as significacées que
se incorporamna psique em direcaa imaginacao imaginario. No seu processo de
hermenéutica simbdlica Orti2sés traz um entendimento sobre a rel&@é@ma docorpdreo

com o incorporeo:

Como suele saberse, gmiego cuerpo (soma) significa tanto cuerpo vivo como
cuerpo muerto, cuerpo de hombre o de animal, cuerpo de persona (libre) o de
esclavo; lo que tendrid en comdn uno y outro cuerpo estaria sefialado por la
materialidade o textura (de donde pv@ne texto). Consta Ultima connotacion
entramos em la visién protofiloséfica (platdnica) del soma (cuerpo) como sema
(signo): el cuerpo como marca a imagem Yy, al mismeonpo, como prisién y
tumba?® (1994, p. 28889).

A mensagem de Orti@sés é sobre o misto semantice qgomeca no pprio
corpo, estela essa mediacao do material simbdlico para pensar na vida e na morte.

Além disso,a licdo que o imaginario quer deixar no sentimento sobre o corpo
coberto por terra, em um lugar escuro, isolado, silencioso e triste étmmesn retrocesso
da vida, lugares de repouso, como o Utero da mée costuma reprasemtaego, vitalidade
a terra como representacao do redobramento da imortalidade.

Os simbolos da intimidade representam primeiro planpa eufemizacdo do

30O textodeOrtizzOsés( 1 994) pode ser i nt eComoécbruthentedomhecdde,gmi nt e |
grego corpo (soma) significa corpo vivo e corpo morto, corpo do homem ou animal, corpo da pessoa (livre) o
escravo; 0 que alguém teria em comum e outro corpo seria indicado pela materialidade ou textura (da qual o

texto vem). Com essa Ultima conotagdo, entramos na visdo protofilosofica (platdnica) do soma (corpo) como

sema (sinal): 0 corpo como marca parmagem e, a0 mesmo tempo, como prisdo e sepl(tl®a4, p. 288

289).
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sentidonatural de mortegra o de moradia, uma discussao que € latente nas analises oniricas,
miticas, poéticas e muitas outras formas que o sujeito tem para desenhar suas imagens
nefastas ou ndo do fim da vida.

Pra ilustrar essa dinamicAurand parafraseou Etae : AA vida n«o ® m
separacdo das entranhas da terra, aem@duzse a um retorn@ casa. 0 desejo tdo
frequente de ser enterrado no solo pétrio ndo passa de uma forma profana do autoctonismo
mistico, da necessidade de voltar a sua propria éas ( DURAND, INes%a7 |, p. 23
oportunidadeDurand quer pesar que depoido corpocumprir o seu destinsurgem lugares
gue apresenta@s conversdes positivas da morte.

Se o Regime Diurno sobredetermires imagensmortiferascom temeridade,
escuriddo eutras formas pessimistas de processar e conbssentidos simbolicqQurand
identifica que 0 Regime &urno tem a missdo de contornar tais imagens dinesgouma
ambivaléncianova

Além disso, a partir da analise de Durand sobreio®olos do timule do

repouso Pitta esclarece:

- 0 timulo e o repousono sentido de suas capacidades de eufemizacéo, a estrutura

mistica vai transformar o timulo em local de repouso desgj&da recompensa de

uma vida agitada. Assim a morte ndo é nastruicdo defiiva do ser masum

retorno ao berco, local de calma e felicidade. Ha na morte uma vontade de uma
inversdo do terror naturalmente experimentado por sinbnimo de repouso, descanso
confortavel apos toda vivéncia, limite e recolhimento diante da estagnafgiigate

fisicas (2005, p 31).

Os simbolos da moradia e da taca contém, sdo continentes, neles o encontro das
imagens (caverna, casa, canto, pordo, so6tdo, cabana, gruta, labirinto, Stfe)
isomorfismos simbdlicos que possibilita a convercdo das aimsédque estdo cobertas pelo
crepusculo e tristeza para espacos confortaveis e alegres que se incorpore no imaginario

infantil e adultd®

40 No sentir de Durand: E necesséria a vontade romantica da inverséo para skegasierar a gruta como

gue um refagio, como o simbolo do paraiso incial. Essa vontade de inversgttttousual da gruta seria
devidaainfluéncias simultaneamente onto e filogenéticas: o traumatismo do nascimerito levar
espontaneamente o primitiadugir do mundo do risco temivel e hostil para se refugiar no substituto cavernoso
ventre materno (199 p. 241). Ao estudar o arquétipo materno Jung constatou muitas de suas ligacfes psiquicas
gue sao préximas dessas ideias que Durand apresenta: Como todo arquétipo, 0 materno também possui uma
variedade incalculavel de aspectos. Menciono apenas algumfismas mais caracteristicas: a propria méae e a
avo; a madrasta e a sogra; uma mulher qualquer com a qual nos relacionamos, bem codelgitarna ama

seca, a antepassada e a mulher branca; no sentido da transferéncia mais elevada, a deusajtespecidrde

Deus, a Virgem (enquanto mée rejuvenescida, por exemplo Demeter e Core), Sofia (enquanto mée que é também
a amada, eventualmente também o tipo Cildéile, ou enquanto filh@mada (mae rejuvenescida); a meta da
nostalgia da salvacao (ParaiBejno de Deus, Jerusalém Celeste); em sentido mais amplo, a Igreja, a
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Durand quis reforcar o que certos analistas psiquicos identifesa como
redobramento da casa conjugado aoila persn al | dade: AA casa intei
lugar para se viver, € um vivente. A casa redobra, sobredetermina, a personalidade daquele
gue a habitao (1997, p. 243).

O trajeto de si e das coisas pode também ser identificado na relagéo entre o ventre
materno,a cavidade em geral, o timulo e a morada, um semantismo feminino associado
mor adi a: i Es s aasafcemuiarma gatmia, ¢ vadudida pelo género gramatical
feminino das linguas indeuropeiasgomuse patria latinas,éoikiagrega (1997, p. 242)

A expectativa de Durand € analogicamente o aconchego predominante da casa se
transferir para o tiamulo, especialmente de forma terapéptica superacdo da morte

conforme se distancia das analidegnes:

A casa constitui, portanto, entre 0 microcostdw corpo humano e 0 cosmo, um
microcosmo secundario, um meio termo cuja configuragdo iconogréafica é, por isso
mesmo, muito importante no diagndstico psicoldgico e psicossocial-seadieer:

fi Dime que casa imaginas e-thre i guem ®s. 0 s &obrachabtainf i d°
sdo mais faceis de fazer do que sobre o corpo ou sobre um element@oigete/

pessoal (1997, p. 243).

Esse deslocamemto do espaco para a intimidade acontece na conjugacdo com a
dominante digestiva. Durand destaca que uma variedatiguidos e alimentos se liga ao
drama da morteg a associacdo dela com bebaragens em conjunto € uma pratica corriqueira
observadaem diversos rituais mortuarios. @bjetivo dela para Durand jgroporciona o
reencontro de outros elementos isomorficos dilileiem essa questdo angustiantemo o
autor cont a: AA fantasia alimentar, refor-a
fermentadas e alcoolizadas, condtup s aonde vai dar a digest «
dos alimentos e suldstias inimas Pitta esclarece:

(. ) a susbst©nci a ® a i nti mida-de da
substanciacdo, uma vez que transforma o al i mei
esséncia. Os alimentos arquetipicos sdo: o leite (primeiro alimento afetivamente
significativo, pois que normalmente relacionado a alimentagdo), o mel (precioso por
estar escondido, pela cor de ouro, pelo poder nutritivo), as bebidas sagradas, as

Universidade, a cidade ou pais, o Céu, a Terra, a floresta, o mar e as 4guas quietas: a matéria, o mundo
subterr@neo e a Lua; em sentido mais restrito, como o lugar do nascimentmauoeigéo, a terra arada, o

jardim, o rochedo, a gruta, a arvore, a fonte, o poco profundo, a pia batismal, a flor como recipiente (rosa e
I6tus); como circulo magico (a mandala como padma) ou como cornucopia; em sentido mais restrito ainda, o
Utero, qualgar forma oca (por exemplo, a porca do parafuso); a yoni; o forno, o caldeirdo; enquanto animal, a
vaca, o coelho e glguer animal util em gerall97, p. 9691).



106

fg§guas de vidao ¢aedevieefamehto, foacla-adi ent ar
0 sal como o ouro principio substancial das coisas, ele é inalteravel e serve para a
conservacgéao do alimento (2005, p-32.

Conforme Pitta apresenta anteriormente, o Sal é eleito por Durand como o
el emento 2ntimo ar quet 2 piomestasliih@s, iagpriantoghbe que e
reflexo dourado, @laquéor da consciénciadiurna, mai m o O0sal 6 fundament a
toda a operacao alquimica, (...) o intimo do inGifi®97, p. 262).

Outro valor trabalhado por Durand para o sal é o celest@aode ser ilustrado em
duas passagens biblicas: a primeira em forma de comparag¢érto de Mateus 5:13Vés
sois o sal da terra, se o sal for insipido, com que se ha de salgar? Para nada mais presta,
sendo para se lancar fora e ser pisado peloeh® ( B2 b | i. 8,,a sehgin@adais p
emblematica conjugando com as imagens que Durand também anuesidio no texto
biblico doll livro dos Reis 2:21i Ent «o, saiu el e ao mananci al (
e disse: Assim diz o Senhor: Saaestas aguas; ndo haverd mais nelas morte nem
e st er i(Bibliag 1DebedaR27).

Com ese sentido de direcade espiritualidade intima, ainda vao ser encontradas
as imagens da igreja, da afpanto de protecdo e acolhimentdo homem em meio as agyas
esta Ultima representm diversas culturasanb um meio de transporte ligadocandicéao
vital quanto paraa viagem dos mortosPor issQ a apresentacdo das imagens intimas
estudadas no Regime Noturimonsegueapresentar um convite pasufemizar o grate

problema da morte, como lembra Durand:

As qualidades negativas desse universo hostil ao repouso e a profundidade seriam o
supercial, a secura, a nitidez, a pobreza, a vertigem, a iluminacdo e a fome. N&o seria
dificil colecionar expressoes filoséficaligiosas e poéticas da repulsa diante da
claridade, da distin¢cdo, do idealismo etéreo, da elevacdo, etc. Todavia, em nome da
atitude que promulga os valores da intimidade, em nome das preocupacfes das
ligacdes e das fusdes infinitas que a atitude isgret da consciéncia comporta em
nome da sutileza dgsrocessos de negacdo dupla gnéeeo momento negativo, o
Regime Noturnala psique é muito menos polémico que a preocupacdo diurna e
solar da distingdo. A quietudea fruicdo das riquezas ndo é de nraneenhuma
agressiva e sonha com o bestar antes de sonhar com as conquistas (1997, p.
268).

Esta estrutura diante da angustia existencial e da morte vai negar suas existéncias
e vai criar um mundo em harmonia baseado no aconchego tamdade (de sie das coisas)

esse retorno da morte nas imagens agradaveis abre espaco para pensar o ciclo.

2.4.30s arquétipos ciclicos
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A dimensdo das imagens que o0s arquétipos ciclicos refleteéinligatia a
repeticdo temporatom caracteristicesde umanarrativamitica e o intuib paraacompanhar o
tempo em umaerspectiva dramaticaaRafraseando Eliade na olivito do eternoretorno
Durand explica essa din©mica: AO homem n«o
calendario religioso comemora no espacaitieano todas as fases cosmogonicas que tiveram
lugaraborigin® (1997, p. 283).

O exemplo mais significativo da repeticdo do tempo na simbdlica humana € o ano
um marcado fiponto preciso onde a imaginagdo domina a continglrfteidez do tempo por
uma figura espacial ( DURAND, 1.9A9inflyéncip periodid Jpara Neumdhin
determina mais que a passagem do tempo no mundo, ela determina o proprio espirito

humano:

...o0bservaciones y experiéncias de este tipo hayan conducidochamanidada

concebir eimundo y el destino como un transcurso periédico, asi por ejemplo en los
periodos de millones de afios de los ind&rs)a cuenta platonica de las edades del
mundo y final ment e deNietzehe. TRremos,rpues, Bueeos o r n
motivos para aceptaque hay un ritmo periédico que rige lo césmico y lo psico
biolégico, en cuyo ambito de manifestacién se encueinmchuiido, entre otros, el
insconsciente colectivd?ero un ritimo de este tipo no solo determina el mundo,

sino también la historia del espir, constel@dose lo mismo en los colectivos
humanos que en | os cot e (Grodse Einzelne) quefldsn d i v i
representanDichos contenidos se imponen en la productividad ded&idualidad

y del grupo, y su assimilacién requiere el tsanrso deun tiempo que a menudo

abarcaa generaciones. Eltempo en que unowgy la fase de la histori@n que se

inserta el préprio tempo vital no es s6lo algo que el destino impone al hombre: el
tiempo es, precisamente, el mismo destino; su trarscaguello que determina a

la humanidade. La humanidade siempre lo ha experimentado asi, sendo las
divinidades deldestino a la vez dividades deltiempo y, en los iniog
preferentemente dividades de la lun§l994, p.74).

Deste modo, 0 ano remete par eterno retorno das fases da vida humanma e d
toda a natureza, expressa um govedefinido e tranquilizante porque € uma fatalidade

caprichosa da passagem e experiéncia temporal do hommemundo Nesa dinamica de

41 O textode Neumann dizZiobsenac¢des e experiéncias desse tp@ram a humanidade a aater 0 mundo

e o destino como um curso periédico, por exemplo, nos periodos de milhdes de anos dos indios, no relato
platdnico das eras do mundo e finalmente no "eterno retorno” de Nietzsche. Temos, entdo, boas razfes para
aceitar que ha um ritmo periédigue governa o césmico e o psicobiolégico, em cujo escopo de manifestacao se
inclui, entre outros, o inconsciente coletivo. Mas um ritmo desse tipo ndo apenas determina o mundo, mas
também a histdria do espirito, constelando o mesmo nos coletivos hup@nus contetdo do "Singular

Individual" (Grosse Einzelne) que os representa. Estes conteldos sao impostos a produtividade da
individualidade e do grupo, e sua adequacédo requer a passagem de um tempo que muitas vezes inclui geracdes.
O tempo em que se vieea fase da historia em que se insere o proprio tempo de vida nao é apenas algo que o
destino imp&e ao homem: o tempo é precisamente 0 mesmo destino; seu curso, o que determina a humanidade.
A humanidade sempre experimentou isso, sendo as divindadestitho dévindades do tempo e, no inicio,
preferencialmente divindades dada994, p.74).
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dominio do tempo, h4 a intezlacdodos contérios dia e noite, das sequéncias previstas como
as estacfes sazonais, passagens mensais, fases da lua, tudo, @ssstituiuma dialética
simbdlica ambivalente do imaginario.

A lua comosimbolo natuhademarcador temporal, geralmente estadigao
feminino, consideradao arquétipo daconsciéncia matriarcal, mudancas biologicas (ciclo
menstrual)e da ligacdo com as fases produtivas e improdutivas da néturblitas

caracteristicakinaresambivalentes&o contadas por experiéncias miticasligiosas

O simbolismo lunar aparece, assim, nas suas mdultiplas epifanias, como
estreitamento ligado a obsesséo do tempo e da morte. Mas a lua ndo é s6 o primeiro
morto, como também o primeiro morto que ressuscita. A lua €, assim,
simultaneamentemedida do tempo e promessa explicita do eterno retorno. A
historia das religides sublinha na elaboracdo dos mitos ciclicos. Mitos do dilavio, da
renovacdo, liturgias do nascimento, mitos da decrepitude da humanidadamnspir

se sempre nas fases lunares (DURAN®Q7, p. 294).

A lua, tanto nas representacdes ciclicasaniraditorias, possibilita a capacidade

de renascimento e de driblar os aspectos angustiantes simbdlicos do devir mortifero humano.
Notase que a simbologia lunar caracteriza o not@mdranfigurar a morte com

a ascensado renascimento, mas, també&mru aspecto dino aparece a expressao da morte

e do ciclo de fases tenebrosas que assolam a vida humana. A filosofia lunar agrega em si a

estrutura atitética e diairética da vida, por isso Neanrf® declara:

La consciéncia matriarcal o lunar se encuentra en el comienzo del desarrollo de la
consciéncia humana, y nosotros nos estamos ocupando de ella, no de su retorno em
la psicologia de la individuacién que, como siempre que em el desarrollo nos

42 Sobre as muitas simbologias luname®s exemplo da reflexdo de Durand &eguinte: A maior parte dos

autores interessados pelas teofanias lunares ficou admékadagtivaléncia das representacdes da lua: astro ao
mesmo tempo propicio e nefasto, de que a combinacéo triade de Artemis, Selene e Hécate é o arquétipo. A
trindade é sempre esséncia lunar. As divindades lua, por exemplo, Sin, trarsforanmaior partgos casos

em trindades Ann, Enlil, Ea, trindades que séo epifanicas de mitologias dramaticas. Mesmo no monoteismo
estrito, mas que mostra fortes sequelas lunares, encontramos vestigios da figuragéo trinitaria: Al4, interpretado
pela religido popular temés filhas, Al Hat, Al Uzza e Manat, sendo esta Ultisfimbolo do tempo e do destino.

Do mesmo modo, na religi«o popular cat-lica h8 tr°s @S
Sara, &Cigana. O proprio Cristo acaba por se subdividir,gssim dizer, em trés crucificados, os ladrdes
acompanham a sua paixao e sdo como o alfa e 0 6mega de que o Cristo forma o elo. Trindade crista, Triformis
popular, Moiras helénicas, parecem conservar no seu contexto aritimolégico vivazes sobrevivéreiss lu

(1997, p. 28889).

0 texto de Neumann pode sleconscéEncia enatrchical au ludbpestd ogamecot e f or |
do desenvolvimento da consciéncia humana, e estamos lidando com ela, ndo com seu retorno na psicologia da
individuacdogue, como sempre quando estamos em desenvolvimento com um retorno, € um retorno em um

plano mais alto. Mas a relagdo entre o tempo, 0 inconsciente e o0 espirito lunar pertence a esséncia da consciéncia
matriarcal ainda mais profundamente do que o que fdereiado aqui, e somente quando compreendemos

adequadamente o carater espiritual do arquétipo da lua podemos entender que elesmiagrofisaiéncia

matriarcal e @espirito feminind {1994, p.75).
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encontramoscom um retorno, es um retorno em planomas elevadoPero la
relacion entre el tempo, el inconsciente y lo espiritu lunar pertence a la esencia de
la consciéncia matriarcal alin mas profundamente de lo que hasta aqui se ha hecho
evidente, y &@o cuando captemos adecuadamente el caracter espiritual del
arquétipo de la luna poderemos compreender lo que significan la consciéncia
matriarcal y ell99%,es/B)i ritu femininobo

Neumann estuda a simbologia lunar ligada ao processo de constiémzaa,
para o autgrtal simbolo anima o estudo sobre a consciéncia matriarcahteresse dele é o
resgate de um espirito feminin& simbologia lunaméao é umapsicologia individualizada,
pois esta contida em um plano que reflete um retorno queréugdppor isso situado em um
nivel elevado de reflexdo.

Esse também é o esforco de Durand, apresentar o simbolo neste espagaesiclico
muitas manifestacoeai plano de reflexdo partilhadge o r  iPadsriamos dizer queliza é
a mae do plural(...) Certamente a explicacdo desse plural de abundancia em referéncia a
fun-«o dos O6Produtoresé6é, mai s numer ososS (que
287). De modo particular as simbologragticas e religiosasédo reflexos ddrabalhoque o
desenrolar do fio do tempo busca reconciliar, como uma balanca entreoagadicoes
contidasno drama humano da vivéncia e a passagem temporal.

Outro suporte dasnagens lunas € a simbologia dema constelacdo agricola
ciclicamente sobredeterminadasciclos naturais dérutificacdoe de vegetacdo na dimenséo
da colheiteexpressama passagem do tempo e a dinamica da morte e da vida

A produtividade ea improdutividade da terrapaesentam imagens antitéticas
como a lua e o sphascimento e morte, frutifigcdo e escasz préprias da vegetal sazoaal
qgue refletem sobre esta consciéncia diurna e noturna das imAgessnentegqjuando séo
plantadas pardar vidasimbolizam também eterno vir a ser de morte e renascime@omo
Durand const at eegetalic@htarsinanodad meditagdo sobre a duragdo e o
envel heci ment o, como o testemunham os poet
(1997, p. 296).

Além das imagens agrolunares, no drama da morte e ressurreicdo do espaco
mitico, para Durand personagem do filho é um arquétipeeqao representa separacados ma

se serve de valores negativos para o progressoodas/os, assim o autor exprime

O simbolo do Filho seria uma traducéo tardia do androgino primitivo das divindades
lunares. O Filhoconserva a valéncia masculina ao lado da feminilidade da mée
celeste. Sob a pressdo dos cultos solares a feminilidade da-$edat@rcentuado e
perdido o androgino primitivo de que apenas uma parte é conservada na filiagéo.
Mas as duas metades, por amsslizer, do andrégino ndo perdem pela separacédo a
sua relacado ciclica: a mée da origem ao filho e este Ultimo-seraaante da mae
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numa espécie de ourolsr heredesexual O Filho manifesta assim um carater
ambiguo, participa na bissexualidade e desehgrénsempre o papel deediador
(1997, p. 300)

O Filho seria em si a expressao do alto ebdixo; da terra e do céu, ao ser
propria expressdo da unido das divindades femininas e masculindsstaarambiguidade e
a dialética entre estas duas dis@estornasetambém dherdeiro sexual da mée terra.

Além das analises arquetipicas dos vegetais, do filho e do sacrificio tomados por
Durand nessa perspectiva de pluralidade luoairos aquétipos se integram ao esquema
ciclico: A Rness agara conderar a equivaléncia simbdlica deste esquema e deste
arquétipo, tanto no plano natural, o do Bestiario, como no plano artificial, o das técnicas do
cicloo (1997, p. 312).

O plano natural apresentadeagéo lunacomoanimaldo bestiario que reforga
esquena sintético, pois, mesmo tendo seu aspectovéerd monstro apresenta para a
consciéncia a graca atrawo voo:

O mito agrolunar reabilita e eufemiza o préprio Dragdo. Ele é o arquétipo
fundamental que resume o Bestiario da hlado e valorizado piamente cor

poténcia uraniana pelo seu vamguatico e noturno pelas escamas, é a esfinge, a

serpente com penas, a serpente cornudaangoatrix O fimonstr oo ®, com
simbolo da totalizacdo, de recenseamentopteto das possibilidades natistae

deste ponto de vista todo o animal lunar, mesmo o mais humilde, & o conjunto
monstruoso. (...) Na animalidade. A imaginacdo do devir ciclico vai procurar um

triplo simbolismo: o do renascimento periédico, o da imortalidade ou da inesgotavel
fecundidadegarantia do renascimento, e enfim, por vezes, o da dogura resignada ao

sacrificio (DURAND, 1997, p. 313).

A interpretacdo desse simbolo como Durand demonstrssignificar para a
tomada de consciéncia humana que imagens opostas dizem eqgbitbio e aevolugcdoem
seus processos ciclicos. Além do monstro agrolyr@emos ver a mesma propriedade na
seguinte citacdo do autofiE por todas essas razfes semanticas e o seu prolongamento
semiologico e matematico que a forma helicoidal da concha doatderrestre ou marinho
constitui um grifo universal da temporalidade, da permanéncia do sefsattas flutuacbes
da mu dRURAND) 1997 p. 314).

A espiral, pela propria forma circular e pela capacidade de crescer sem perder sua
simetia redonda snbolizao infinito dimensionale reforca o esquema sintético do regime
noturno.

O autor faz o prolongamento semantico de oudrimais aquaticos e terrestres
(como ursoslebres, cordeirosinsetos como a aranha e o escaravelho, crustaceos @omo

carangu e o lagostim, répteisomo a ra e as cobjamdos representam uma metamorfose
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associada ao fendémeno lunar que vai do seu papel iniciatico de devoradus parblemas
religiosos e miticos que colorem a consciéncia com o potencial de renovacgamentiagass.

No caso daserpenteque vive na agua e na terra reforgegnda mais sua
ambivaléncia simbolicaA serpente ouroboras que vai confirmar um simbolismo acentuado
narevasao da passagem do tempo ligada ao inficitga imagem € a da serpente modiea
pr-pria cauda. ANa sua primeira acep-«0 Sir
simbolo da totalidade dos contrarios, do ritmo perpétuo das fases alternadamente negativas e
positvasd o devi r ¢ - s mi c oR) 318).BssarsinNdbgianingl 9e¢ebe uma
conotacéo triplice de significadoaudanca temporal, fertilidade e imortalidade.

J& no plano artificiaddo os instrumentos de tecedura e fiacdmo a roca e fuso
que refletem valores transcendentais das imagens no movimento dw.dNstsdiversas
culturas tais instrumentosontrolam o destino dos homeri#s Moiras que fiam o destino
sao divindades lunares, uma delas chamaxplicitamente I6to, a6 f i a n (DERANR,d 0
1997 p. 321).

O movimento circular da rocaemete para omovimento dinamico da
continuidade infinita o fio tece o destino e seratalismadda vidacontraa morte, uma
possiblidade de continuagdo que torna a interrupcéo arhit@aresultado da empreitada da
tecelagem remete para esta unido, ligacéo e corduhelido destino dos elementos contrarios.
Como Dur and c ol das & xteisfipdla roda,corfusd eocog seas produtos, fios e
tecidos, € assim, no seu conjunto, indutora de pensamentos unitarios, de fantasias do continuo
e da necesséria fusdo dosmndor 8r i os c . p.M23L®@ smavimentd &itido e a
circularidademostramna atividade das imagens a construgcéo de novas realidades.

Para completr esta iconografia semantica soraserasmagens circulares, roda
gue é ligada aos simbolos do zodiaao carro e também a&alendario lunar e solar. Ao ser
consideradaanto um simbolaiurno como noturnoexpressap progresso que propicia o
movimento da carroga, do carro e 0 movimento do moeujo resultado e a energlgam a
rodaa tecnologia e &tmica do progresso.

O autor nota quetodos os simbolos ligados ao ciclo possuem sua parcela de
ligagdo com as trevas ou com a luz, mais do quefistSe por este exemplo epistemologico
como, em um pensamento contemporaneo e cientifico, as imagensdis estao ativas e
vém decidir a escolha de toda\eeltanschauungdo DYRAND, 1997, p. 323).

Para Duranda imagem induz eeflexdo continua, e os simbolos da circularidade
ditam a trama dialética para const&acdevisbes de mundwealorizadas pelaengrenagem

arquetipica dadpela imaginacdo simbdlica. Na sequénsera abordado o ultimo quadro
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icbnico que reflete sobre os arquétipos do progresso.

3.4.40s arquétipos progressistas

Neste séculoa ideia deprogresso esta ligadade® crescimentoprimeiro com a
capaaade de produzir mais e melhaepois a progressdo humana obtida praticamente na
esfera profissionakssas sédo as exigéncias para ser sinbnimo de prodviessa.concepcao
gue Durand toma para o progressd muitoalém dos espetalares e inegaveis sucessto
engenho humanoAs raizes tecnologicasterpretadas pelo autor sdo padee uma mitica
ascensionalima proposta dsimbolismocomo guia deimavida confortavel e longa.

A consideracéo inicial de Durand € que qualquer pream®m® € animadpor uma
ciclicidade comparativadRara Pittaa acdo abstrata,movimento regular e peridédico no curso

do mito do progresssignifica

...0 ritmo da natureza, principalmente nos climas temperados, ensina que a morte é
necesséria para qumja renascimento. O fogo, proporcionando a morte total, € o
elemento mais propicio ao renascimento (renascer das préprias cinzas). Varias
fogueiras juntas implicam lembranga de sacrificio, trazendo a regeneragéo da
vegetacgdo (festa de Sdo Jodo no Brgaib, p. 3536).

Durandorganizadiferentes narrativas miticasbre o fogpa certo ponto declara:
AfDecerto, 0OS NOSSO0OS processos mo¢cespaerdersdie de aqu
vista esta |liga-«o0o pri miti v)aNadum métapeética dos c om o
elementos Bachelard também idealizou uma desmistificacdo do fogo, elucidando os
diferentes complexos subjetivos que impedem a compreensao do objeto:

O fogo, para o homem que o contempla, € um exemplo de pronto devir e um
exemplode devir circunstanciado. Menos abstrato e memmsdtono do que a agua

que flui mais rapido inclusive em crescimento e mudangado que 0 passaro no
ninho vigiado a cada dia nas moitas, o fogo sugedesejo denudar, de apressar o
tempo, de levar a da a seu termo, a seu além. Entdo, o devaneio é realmente
arrebatador e dramético: amplifica o destino humano; une o pequeno ao grande, a
lareira ao vulcdo, a vida de uma lenha a vida de um mundo. O ser fascinado ouve o
apelo da fogueira. Para ele, a deigio € mais do que uma mudanca, € uma
renovacaq1994, p. 25)

Tal como Bachelard esbqgga simbolismo do fogo consisean umapratica que
estd além do mero queimaa, consumicdo imaginaria da madeira ou da vegetagio
realidaderepresenta ato de egeneracédo que da sentido a muitas atitudes humanas.

Durand ainda observa a ritmica de friccdo do fogo no simples vaivém de um
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isqueiro, o fogo como um tabu sexual, todos sdo movimentos circularesvpsnpélo que

i @rigem do fogo é bersignificativado isomorfismo sexual e noturno ligado ao nascimento

do f ogo. . . 0 Ngsshardlise do fogbur@nds2gue a orientacdo de Bachelard e

ambos constatam que a friccdo para o fogo provoca pulsébeeradeessida de um calor

compart il h tdasas suas propriedddegque o fogo intimo se dialetiza, como uma

r ®plica dessa dial ® ica fundamental do suj e
Para Durand a reproducéo do fogo inaugura uma dimensao nova na simbolica do

dominio do tempq@ue utrapassa os arquétipos ciclicos

O tempo ja ndo é vencido pela simples seguranca do retornepeatfigdomas sim
porque sai da combina-«o dos contr 8rios
justifica o préprio devir porque a prépria irreversikdlite édominada e tornarse
promessa 0s meios da sua propria producéo... (1997, p. 38)

Além da simbologia do fogo,imagem dacruz eo seu simbolism@ outra das
que apresenta refor¢coda tomada de consciéncia teoria de Durandesbogcando uma
equivaléria estrutural diurna e noturnA cruz tem toda uma empreitada em sua criacao,
pois ela é fruto da producdo geenoldgica humana, sendo uma artificialidade da arvore

natural

A cruz cristd, enquanto madeira erguida, arvore artificial, apenas drecepgdes
simbdélicas préprias a todo simbolismo vegetal. Com efaittruz € muitas vezes
identificada a uma arvore, tanto pela iconografia como pela lenda, torsaren

issq escadade ascensdoporque a arvore, como veremos, € contaminada pelos
arqlétipos ascensionais. (...) O Simbolo da cruz é uma unido dos contrarios, signo de
totalizag&o... (DURAND, 1997, p. 329).

A representacdo da cruzteadicional euniversa) diversos significados estéo
ligados a € aistd, como o autor lembrae da Lendaeal Santa Helertdou aqui se recorda a
prépria Cruz do Calvario de Cristtodas dizem de uma inversdo de valores contidos no
mistério nefasto ou favoravetla iconografia da sacralidadEomo Durand refleteé um
arquétipo dos contréarios e das ligacdes dadoujue precedesambologia darvore

Ligada diretamenta dgua por meios daias raizes ou sua localizacamagem
de lagos, como tambéiigada ao éu a arvore éum simbolo de ascensa@ototalidade

cosmicana sua génese e Beu processo de efetivamidancas:

44Conforme a tradicdo Cristd represer@anta Helené mostrada como unimperatriz, segurando uma cruz
isso porquédoi Helena quem descobriu a gruta em que Jesus foi sepultado e 14 também teria descalieda
crucificacéo.
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£ 6a 8rvore c- s mdé qua aspaizes vanxae e fufdo da terrd, ,a
ramagem cobre a fonte da juventude, a parte inferior do tronco é regada pelas
Nornas, e na qual se abriga toda a criacdo, a vibora embaixo, a aguia no cimo. E a
rivalidade entre a serpente e a ave gem dramatizar e verticalizar esta grand
imagem césmica...) Pela sua verticalidade, a arvore césmica humaeizatorna

se simbolo do microcosmo vertical que é o homdBurand, 1997p. 341342)

A metéfora daarvore como Durand apresentelne todos os simbolos de
totalizacdo cosmicaspecialmente sobre a verticalidade humasdamagens da ressurreicao

e do triunfo s«o0o constantemente i maginadas,

do saber human a uma 8rvor e, Bachel ard pretende
(DURAND, 19997, p. 342)0O autor contempla que a comparacao do destino espiritual e
humano equivalenta arvore é agradavel e cordiama vez que tal simbolo é camplice de
todas as mudangdumanas, uma arma eficaz qupaca gpassagem temporal.

Todos estes elementos remetem para a estrutura sintética, pela ambiguidade da
ligagéao tanto com o diurno quanto comoturng anbicionando exorcizar o tempo ererte:
i P o-sk e@izerque pela femmenologia do foggpelada arvore apreendemos a passagem de
arquétipos puramente circulares para arquétipos sintéticos que vao instaurar os mitos tao
eficazes do progresso e 0SS messianismos hi
338). A dialéticaimaginaria € a garantia de que as oposicdes e distingdes proponham um
caminho historico e progressivo para o homem.

Esse semantismonsbdlico e mitoldgico contido tanto nos processos antitético e
eufémico das imagendgornece umamontagem estrutural paraimaginacdo e, a partir do
desvendar dessa roupagedesencadeia a refl@aa sobre a possibilidade de estruturacao

humana que esse quadro é capaz de oferecer.
3. CAPITULO 1l
3.1 Estruturas de equilibrio conquistadas com a imaginacao simbdlica
AAh! M@rio pagsado basta para me atrapalhar. Nao preciso do passado dos
outros. Mas preciso das i magens dos outros

p. 58). Nesta passagem o0 poeta viabiliza um possivel entendimento no qual a simbologia se

mistura ao adamento de toda a cultura. Dentre as pretensbes do exame da imaginacéo

simbdlica que Durand propds, esteve conservada esta licdo da esséncia dialética dos simbolos

F

st

P a
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no imaginario.
O simbolismo requer o entendimento de sua dimensdo ambigua, dada na sua

apresentgdo a consciéncia, para chegaua vocacao final no contexto social, por isso:

(...) se a funcéo simbdlica op6e a vida a morte bioldgica, se opdem o bom senso a
loucura, a adesdo aos mitos da cidade a alienacdo e a desadaptagao, se finalmente
condréi a fraternidade das culturas e especialmente das artes num antedestino
consubstancial a espécie humana e a sua vocacao fundamental, entdo na sua ponta
extrema o dinamismo dessa funcdo estemleainda numa nova dialética
(DURAND, 1988, p. 106).

Durand entendeu que a simbdlica realiza convites pelos meios epistémicos da
psicopatologia, etnologia, historia das religides, mitologias, literaturas, estéticas e sociologias,
todos estes convites sao passiveis de uma eufemizacdo proporcionada pela imaggnacao.
dindmica e estruturas do projeto imaginario eufemizado se dao as respostas benéficas da
dialética do homem com o mundo.

A elaboracao de tais respostas de Durand se d4 em quatro planos em que a
i magina-«0 proporciona um rekedpudoleguiibrio,a h un
pensamento simb-lico faz sentir os seus ber
97).

Este projeto longitudinal do autor acontece no estudo de cada estrutura e
corresponde a exploracdo das condicdes de possibilidade @ailustracdo dos

desdobramentos simbdlicos convertidos em fontes de equilibrios:

Primeiro, e na sua determinacédo imediata, na sua espontaneidade, o simbolo surge
como restabelecedor dmuilibrio vital comprometido pela inteligéncia da morte;
depois, pdagogicamente, o simbolo é utilizado para o restabelecimento do
equilibrio psicossocialem seguida, se examinarmos o problema da simbdlica em
geral, através da coeréncia das hermenéuticas, apercebsntgue a simbolica
estabelece, através da negacaastamilacdo racista da espécie humana a uma pura
animalidade, ainda que racional, ueguilibrio antropolégicoque constitui o
humanismo ou o ecumenismo da alma humana. (...) o simbolo erige finalmente, face
a entropia positiva do universo, o dominiowddor supremoe equilibra o universo

gue passa, por um Ser que ndo passa, ao qual pertence a eterna Infancia, a eterna
aurora, e desemboca entédo nuawfania(DURAND, 1988, p. 9798).

A atuacgéo da imaginagéo simbalica no equilibrio humano nos quatro gEisses
pelo vital que implica em uma percepcdo da morte e da finitude; o psicossocial, como
capacidade de apreensdo do eu e do mundo; o equilibrio antropolégico, revelado no
humanismo ou ecumenismo da alma humana; e por fim, no equilibrio de todo oajrivers

simbolo desemboca na teofania, ou seja, a propria materializacao e materialidade do divino na
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ordem concreta do mundo e do ser humano.

A reunido desses setores resume uma conclusdo de Durand sobre as muitas
epistemes, cada wrasua maneira de concebelireciona a imaginacdo para a analise dos
fenbmenos simbdlicos, miticos ou da imagem observados nas suas diversas relagdes ao longo
dos tempos e de |4 para ca todos séo respostas.

Desse modo, enquanto instauracdo e instauradora de uma experiéncgiaantold
a imaginacdo simbdlica percorre universos antagoénicos, ou seja, dialéticos. O caminho
dialético universal é tanto o biolégico, fundamentado numa vivéncia pessoal, como social
(artes, religides, sistemas de conhecimento e valores, estilos cienttiic@d, visbes de
mundo).

Premente por requilibrio, e Durand tem sido um dos apostadores deste espaco, o
exercicio do autor vai desde um imaginar individual até o imaginar um mundo melhor, ele
nao restringe a apresentacdo do imaginario, mas abre pdasiéd para a intervencédo no
cotidiano.

Um modo mais sereno, mais suavizado e mais brando de enfrentamento da
problematica humana em suas relacées com o mundo, essa proposta de Durand da imagem
gue necessita de processos de eufemizaga@ante ao ser huano equilibraise em pelo
menos quatro dimensdes. Desta forma sera mais facil compreender a si, o outro e o mundo,
enfim, ser4d um relacionamento mais proveitoso e equilibrado se obtido pela imaginacao e

pelo imaginario.

3.1.1 O equilibrio bioldgico

Focaa na experiéncia da morte encarada como um dos eventos que mais causa
incdmodo, angustia e medo ao ser humano, Durand cunhou a primeira forma de equilibrio
nomeando de vital, além do mas morte é uma consequéncia bioldgica para todas as
pessoas. A congmncia sobre a morte abrange essa tradicional relagéo individual e coletiva,
ela pode ser pensada nas duas realidades.

Para estabelecer uma dns;ao entre os pontos de vistins e bons sobre a morte
com auxilio da imaginacéo, a estruturacéo vitaltoma@ o em al gumas teori as
depois de Bergson, sera René Lacroze que, num estudo sistematico, confirmara a tese do
papel biolégico da imaginacdo. Ele confrontava essas conclusdes com a tese freudiana do
recalcamento (...)o0 (DURAND, 1988, p. 99).

AcertadamenteDurand percebe que a morte recebe muitas interpretacdes, ja que
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€ uma construcdo individual e também social, ora encarada com a fabulagdo que Bergson
apresentou ou a evasdo que Lacroze percebeu, formas diferentes de analise da morte
propician uma estrutura vital. Como a morte ndo € apenas um fenémeno biolégico, do ponto

de vista psiquico pode ser redesenhada pela imaginacdo, pois ela recolhe experiéncias, por

issq Durand ao tratar dos sacrificios apresenta:

Em numerosos casos, o sacrifieim si eufemizae, e € apenas um simulacro que é
maltratado e morto. Na Alemanha, € um gigante de cartdo, o Rei de Maio e é
decapitado de uma cabeca postica que traz sobre os ombros. Em toda a Europa tais
praticas sdo correntes no carnaval: a efigie dmaval € queimada, afogada ou
enforcada e decapitada. Esta morte do Carnaval, da Quaresma ou do Inverno
constitui mesmo uma dupla negacéo sacrificial: tsatana maior parte dos casos, da
O6morte da mortebo, do poder fidarda mbrte zador
(1997, p. 309).

Para o autor, a partir da consciéncia da morte, ha uma tendéncia de superar um
suposto fracasso no confronto interno do sujeito & maneira onipotente de encarar as coisas e 0
mundo. A morte da morte € uma ideia de minimizaewdmeno na sua aparicdo social
através do exercicio simbolico, este é capaz de colorir a morte com outras significacdes.

Sobre uma das dimensdes de criacdo de equilibrio humano Pitta afirma:

O primeiro diz respeito ao plano biolégico: éegquilibrio vital A constante

atividade de criacdo do ser humano nas artes, nas ciéncias, nas ocupag¢bes do
cotidiano, constitui maneiras de ultrapa
mascara sagrada a épera cbmica, é antes de tudo empreendimento eufénsigo para
insurgir contra o apodrecimento da mort e
estruturas do imaginario (2005, p. 36).

A religido, no seu proposito geral, por exemplo, manifesta uma forma
compartilhada e explicada da ressurreicdo apos a morteegpaaie de vitéria da vida. No
Brasil, as tradicionais representacfes do cultoicatdla semana santa apresentamoate e
ressurreicdo de Cristq ea sequéncija queima do Judas, que € exatamente essa poténcia de
destruir o tempo eesponder aorte ®m coragem e alegria.

A religido e a inventividade sao significativas para a estrutura vital do sujeito,
uma forma, mitica, fabulosa ou evasiva para encarar e superar, por exemplo, as perdas dos
entes queridos no decorrer de todo ano. E uma tentativéad@ima convicgdo que a morte
nao € ruim, deixa de ser um problema angustiante para assumir um papel de descanso e
acolhida por Deus. Normalmente é uma convic¢cado que depende da crenca nos ensinamentos
biblicos e da préatica do bem, como a religido busstéipar.

Todos esses movimentos simbodlicos sobre a morte surgem, por todas as suas
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funcbes, como abertura para uma epifania do Espirito e do valor, para uma hierofania, que faz
renascer a divindade, onde quer que haja um impeto para a expressao dake|ferdma.

Depois da analise arquetipica de multiplos recortes sobre a, nbartand
conseguiu constatar que ela pode ser estruturada para uma valorizacdo positiva que afasta

predoninio exclusivo do medo e da arsgja:

Tentamos mostrar como o eufemisme diversifica, as portas da retérica, em
antitesedeclarada quando funciona no regime diurno ou, pelo contrario, através da
dupla negacéo, eantifrasequando depende do regime noturno da imagem. Longe

de ser incompativel com o instinto de vida, o famestinto de mortes que Freud
revelava em certas andlises € simplesmente o fato de que a morte é negada. E
eufemizada ao extremo numa vida eterna, no seio das pulsdes e das resigna¢des que
inclinam as imagens para representacdo da morte. O préprio fatsejarde de
imaginar a morte como um repouso, um sono, eufemigalestréa (1988, p. 99

100).

Durand (1988}ustenta que o trabalho que a imaginacao realiza para conquista da
eufemizacdo da morte é do tipo de um dinamismo prospectivo capaz de mebitracdo
do homem no mundo, ou seja, € um exercicio que incentiva o sujeito que imagina a fazer bom
uso de suas imagens, uma proposta congida umahermenéuticado tipo potencial
simbdlica.

A superacdo da morte estd inscrita numa escala individuaégigdo, porém a
cultura demonstra a sinalizagcdo de muitas orientagbes, que vém desde o reconhecimento de
modos primitivos ou miticos de pensamentos de superacdo da morte, numa escala também
coletiva da mesma negacao.

Ao refletir sobre a caracteristica dniga ca imaginagdpBachelard constata:
AnComo sempre acontece no reino da i magina-«o,
da i magem; prova seu car8ter completo e natur
tema da morte, ndo € a forma angust e medrosa da morte que diz sobre ela, mas os seus
muitos movimentos eufémicos de imagens que antes pareceriam pobres se as metaforas da
morte ndo fossem metaforas fortemente valorizadas.

O convite de Durand na sua estruturacdo imaginaria é tambéna pdrartura
sobre esse olhar que recoloca a morte no centro da reflexdo de equilibrio, um olhar que é
historico, sagrado, mitico e simbalico.

O equilibrio da vida a partir da consciéncia eufémica da morte € uma das
sustentacdes dimensionais do sujeitestpaue ele também possa avaliar suas imagens no

encontro de um equilibrio consigo mesmo.
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3.1.2 O equilibrio psiquico

O tipo de pensamento sobre o equilibrio psiquico idealizado por Durand pode ser
i nterpretado por Pitta: pdic@sosiat geunmtel @o in@vidbioat o r
estabel ecer a s2ntese entre as suas pul s»es:s
p. 37). Essa forma de equilibrio é exclusiva de cada pessoa, ndo deixandopde es&sa
razaqQ menos compartilhada como exg@ncia, o lugar do acontecimento é mais para situar o
plano de observacao de Durand.

Entdo, esse traco de estruturacdo que se da no nivel mental ou como Durand
convencionou chamar psicossocial, como afjrtnama tese antes com potencial apresentado
pelapsicanalise tanto por Freud quanto por Jung.

Para Jung os arquétipos que a imaginacdo fornece contém simbolos que séo

criadores de uma energia psiquica, como Durand coloca:

(...) na psicandlise junguiana, gragas a nocao de arquétipo, o simbolo édmwnceb
como uma sintese equilibrante atravégdal a alma individual se unepaique da
espécie e apresenta solucdes tranquilizadoras para os problemas que a inteligéncia
da espécie coloca. No entanto, tanto em Jung como em Freud, o simbolo nunca é
encarad@omo meio terapéutico direto (1988, p. 100).

Até certo pontpDurand aproveita as ideias dos psicanalistas. As faces da psique
humana se abrem para os caminhos potenciais do individuo quando se encontra com estudos

de Jung:

Voltemo-nos agora para a quéds do modo pelo qual pode ser provada a existéncia
dos arquétipos(...) outrafonte de acesso ao material necesséario € a imaginacéo
ativa. Entendese por esta Ultima uma sequéncia de fantasias que € gerada pela
concentracdo intencional. Minha experiéneiasinoume que a intensidade e a
frequéncia dos sonhos séo reforcadas pela presenca de fantasias inconscientes e
inapreensiveis e que quando estas emergem na conscténarater dos sonhos se
transforma tornandos mais fracos e menos frequentes. Cheguconclusgoa

partir distg que o sonhomuitas vezescontém fantasias tendentes a se tornarem
conscientes. As fontes oniricas sauuitas vezes instintos reprimidos, cuja
tendéncia natural é influenciar a mente consciente. Em casos desse tipansvgreg

ao paciente a tarefa de contemplar cada fragmento de sua fantasia que |he parece
importante dentro do seu contexto, isto é, examinando luz do material
associativo em que esta contido, até poder compreémdBlao se trata da livre
associacdo coma que FREUD recomendava para a analise dos sonhos, mas da
elaboracao da fantasia através da observacédo de outro material da mesma, tal como
este é naturalmente agregado ao fragmento acima referido (2002, p. 59).

Para Junga existéncia dos arquétipos éntbnstrada através da imaginacao, os

sonhos contribuem para a elaboracdo da fantasia do sujeito, como as fantasias e sonhos
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tendem a se tornar conscientes. O autor destaca que emprega essas técnicas na sua pratica de
uma forma menos cientificista que Freud

Apesar das licbes de Jung e Freud o pensamento de Durand, como apresentado
anteriormente, segue o0 proprio caminho de estudos sobre as imagens e suas fontes de
equilibrio quando verifica que os simbolos naquelas teorias ndo representam terapias por si
s6 o movimento disciplinar Ihes da uma roupagem para producdo de suas respostas
cientificas.

Os estudos sobre os arquétipos possibilig@antificar a estabilidade emocional
e tracar as relagbes dela com a imaginacdo. No plano externo a reprodugcdo demasiad
fantasiosa tem a seguinte identifica-«o: AE ¢
€ 0 equilibrio entre os regimes do imaginario, visto que toda intensificacdo de um regime leva
ao desequilibrio e a patologia, seja para o individuo, sejeapara o ci edadeo (PI TTA,
37).

Durand nota que é preciso ampliar este leque de questdes da influéncia da
imaginacdo sobre a psique através de acfes que fortificam a conviccdo de terapia psiquica
pela imaginacdo. Psicélogos e psiquiatras como Robenillees Marguerite Séchehaye

ajudavam no reequilibrio dos neuropatas e esquizofrénicos respectivamente:

Na terapéutica de Robert Desoille ou de M, A. Séchehaye, podemos ver aplicacdo
sistematizada do que Bachelard pressentia na felicidade da leituesuitidorio
reencontrado pelo sonhador de palavras. Porque o sonho desperto, de que Desoille
se faz tedrico e prético, estda muito préximo nos seus efeitos da fantasia
bachelardiana. O psicoterapeuta que tem dartgsicopatas depressivos tajeno

seu pgjuismo asténico imagens antagbnicas, imagens de ascensdo, de conquista
vertical. (...) Na terapéutica preconizada pela Dr2. Séchehaye, o papel equilibrante de
um regime de imagem e de suas ressonancias simbdlicas em relagdo ao outro € ainda
mais nitido. (.) Assim, nessas terapéuticas, a mudanca de regime institui no campo
da imaginagéo, primeiro uma conduta, e depois um equilibrio simbdlico (DURAND,
1988, p. 10a101).

Mais de uma vez ficou sublinhado que o pensamento de Durand se distancia ou
aproxima dgpsicologia para formar alguns de seus entendimentos sobre a imaginagéo. Nessa
passagem, no entanto, ele encontra na forma empirica, formas de equilibrio idealizadas por
cientistas de areas eminentemente biolégicas a partir do desempenho de uma imagem
invertida para ascenséo e conquista vertical. A separacdo dos conteudos das imagens na mente
confusa e doente lembra a estrutura de regimes montada por Durand e confirma que o
imperialismo de um Unico regime sobre o outro é uma tese possivel para 0 adoeeimento
outras distor¢cOes da personalidade.

Outra forma de equilibrio psiquico pela simbdlica foi apresentada por Jung, uma
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espécie de estruturacdo da personalidade desenhada por um processo de transformacac
interno, simbodlico e imaginario. Semelhante ao queabd orientaa capacidade de uma

forma de compensacédo de determinadas imagens influi nas atitudes e personalidades:

A verdadeira ampliagdo da personalidade é a conscientizacdo de um alargamento
gue emana de fontes internas. Sem amplitude animica jaenaipossivel referge

a magnitude do objeto. Por isshiz-se com razdo que o homem cresce com a
grandeza de sua tarefa. Mas ele deve ter dentsoaleapacidade de crescemaa

nem a mais ardua tarefa sefie-a de alguma coisa. No maximo, eldastruira. O
encontro de NIETZSCHE com Zaratustra que transformou o aforista critico no poeta
tragico e profético € um exemplo classico dessa ampliacdo. Paulo é um exemplo
semelhante: Cristo veio de repente ao seu encontro na estrada de Damasco. Embora
o Cristo que apareceu a Paulo ndo fosse possivel sem o Jesus historico, o
aparecimento de Cristo a Paulo ndo proveio do Jesus histérico, mas sim do seu
inconsciente (JUNG, 2002, p. 126).

O que Jung chama de fostmternas, Durand interpreta como o impulsxlal
pela imaginacdo para o progresso da personalidade, além disso, ela é mais do que a mera
escolha, como Carvalho ao refletir sobre dimensfes fundamentais subjetivas com amparo da

teoria de Ricoeumueretrata:

A metamorfose do mundo, segundo o jogmhkam é a metamorfose lidica do ego.

De modo denso Ricoeur sintetiza: variagdes imaginantes, jogo, metaniorboses

essas expressdes visam cercar um fendbmeno fundamental, a saber, que é na
imaginagdo que inicialmente se forma em mim o novo ser. Sublnihtaginacéo e

ndo a vontade, porque o poder de se deixar surpreender por novas possibilidades
precede o poder de se deixar decidir e escolher (CARVALHO, 1998, p. 67).

A explicacdo do equilibrio psiquico pela imaginacdo pode estar contida ainda em

umars posta de Sartre: fiMas, por sua vez, a I
emp2rica ® a condi-«0 necess8ria da | iberda
p. 243).

Todas essas constatacOes de especialistas dedicados nos seus esteidns sobr
psique humana permitem ver como e por que a imaginacdo tem esta capacidade de
profundidade no pensamento. A imaginacdo ndo esta numa amalgama da superficialidade
como previu a iconoclastia redutora de seu potencial, ela contém reservas de signifecacéo,
ideias, de valores que séo repassadas atraves do imaginario.

Entéo, o imaginario pode se tornar para o homem individual e para a sociedade
uma verdadeira fonte psiquica, porque € um mundo que pode se desvelar quando é
consultado.

O sistema de simbolantidos no imaginario possui a virtude de ser abastado,
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porém compdeae de uma fragilidade de ndo se apresentar sobre nenhuma evidéncia, nenhuma
coagdo objetiva ao modo do sistema logico. E por isso que alguém que depende de um
convencimento eminentementracional e com uma demonstracdo formal, ndo sera
convencido por essa forma subjetiva gratuita, por temer que o imaginario encontre suporte em
uma raiz de imaginagéo irracional.

O entrosamento equilibrante proposto por Durand ndo se da apenas no alivel vit

e psiquico, ele também assume uma dimensdo ampla onde comeca abarcando a sociedade.

3.1.3 O equilibrio sociologico

A conviccdo de entrosamento sociolégico com o imagingaia Durangtem um

marco e s6 partir dele o autor encadeou suas ideiasgraarma estruturacao dessa esfera:

Claude LéwiStrauss afirma, no seu famoso livio O pensamento selvagem (1962),
que, em oposicao a qualquer eurocentrismo, "0s homens sempre souberam pensar
muito bem" e que em cada homem subsiste um patriménio "selvagferitamente
respeitavel e precioso. A partir de entéo, este titulo e esta posicao filosofica fizeram
escola. Esta reviravolta de valores permitiria fundar uma "sociologia do imaginario”
deliberada e complementar, de forma exdgena, os imperativos doanagendo
evidenciados pela pesquisa psicoldgica e etolégica (2004,50)49

Uma das principais funcfes da cultura é a possibilidade de adaptacdo do ser

humano ao meio social e natural em que vive, sendo uma de suas maiores herancas a
comunicacao liguistica ou comportamental. A heranca cultural propicia a comunicacdo de
uns sujeitos com 0s outros, ndo apenas por meio da linguagem, mas também por formas de
comportamento sendo que as pessoas compreendem quais 0s sentimentos e as intencdes das
outras poque conhecem e interpretam os cédigos culturais de comportamento em sua
sociedade.

Diante dos problemas contemporaneos do homem no mundo e queafatapraxis
cultural diretamente, ampliar a argumentacdo resgata o queStrauss denominou no
avancad e seus estudos .[kksa oneetaiypara Duramdalireuas pontas 0
para a imaginacdo, porqude modo geralos simbolizadores rituais e miticos retiram a

espécie humana do determinismo animal e vulgar. Sobre este novo movimento:

Nas soadlogias mais recentes ha um esforco para um "reencantamento”
(Bezauberung) do mundo da pesquisa e seu objeto ("sociabatetal*), tdo
desencantado pelo conceptualismo e as dialéticas rigidas e unidimensionais dos
positivistas. E este "reencantamerpassaacima de tudopelo imaginario, o lugar
comum do proximo, da proximidade e do longinquo "selvagem" (2004, p. 56).
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A representacdo social levou uma mensagem simbdlica de reproducéo
comportamental e relacional com o ambiente que é tanto da prgmoalugdo quanto de
modificacdo para os socidlogos contemporaneos. Porissot t a af i r ma: A A
soci al ® aquela que ocorre de uma ger a- «0 [
se a precedente (O6uma p eddogequibriasocbistoricd dea a
uma s ocRexdmere o (

Seria estranho se imaginacdo criadora, vinculada a energia arquetipica que se
coloca contra a propria materialidade das coisas, procurando -fagpesaaté mesmo
transformdlas, ndo promowase um equilibrio mais abrangente do que o individual tratado
anteriormente.

A realizacdo da simbdlica e da cultura de uma sociedade € identificada por
Durand numa dindmica temporal que a prépria sociedade escolhe, essas constantes de
realizacBes simbdlisae culturais ditam o equilibrio séenistérico das mesmas, por isso o
aut or constat a: Apoder 2 aimdeiberacamentee derdrada mmpu e
dindmica dos simboldsse torna uma verdadeisaciatria, doseando precisamente para uma
dada sociealde as colecdes e estruturas de imagens que exige para 0 seu dinamismo
evolutivoo (1988, p. 103).

O equilibrio faz o ritmo geracional em uma sociedade, mais do que isso o coletivo
ancora e prolonga o sentido dos sujeitos inseridos numa época que getadondegspirito,
cComo observou Carval ho, i a el abora-«o d
6arquetipologia s-cio culturalé das O6erden
culturais...o (1998, p. 43).

Deste modo, parece ndo haver duvida sobrepmritdncia da imaginacdo e das
imagens no mundo social. A abordagem deste campo proporcionou varias descobertas para
relacionar complexas func¢des da imaginacdo e do imaginario com as da vida coletiva, como

viu Maffesoli:

O imaginario é algo que ultrapassaindividuo, que impregna o coletivo ou, ao
menos, parte do coletivo. O imaginario pederno, por exemplo, reflete o que

chamo de tribalismo. Sei que a critica modernaneéatualidadea expressédo mais
acabada do individualismo. Mas néo ¢é esta a npos&gdo. Pods e f al ar em @
ou fAteud imagin8ri o, mas , guando -see exar
gue o Aseud imagin8rio corresponde ao in
inserido. O imaginario é o estado de espirito de um grupandgais, de um

Estado, nacéo, de uma comunidade, etc. O imaginario estabelece vinculo. E cimento
social. Logo, se o imaginario liga, une numa mesma atmosfera, ndo pode ser
individual (2001, p.76).
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Conforme Maffesoli confirmao imaginério é uma represegé® social firme, sua
divulgacdo e difusdo seaccom a extracdo da imaginacdo simbolica pelo homem que a
apresenta no plano real. Durand acredita que
literérios e artisticos e a dos estilos e das formeagla uma dialética cinematica, se assim
podemos dizer, e pass?vel da mesma fun-«o Vvit
(1988, p. 102).

Se o desenvolvimento da sociedade tem uma tendéncia que a inclina para a
mudanca de pensamento, como ntesima vez a dificuldade de superagao de determinados
paradigmas apresenta ap0s séculos de esfor¢o, a pedagogia do imaginario € identificada por
Durand como: fAuma pedagogia t8tica do i magins§
desenrolar da sociedadieolitica, onde os reequilibrios se faziam por si mesmos, ao ritmo
|l ento das gera-»eso (1988, p. 103).

Logo, o equilibrio sociologico que ja carrega a grande dificuldade de acelerar a
abertura do pensamento, precisa ser potencializado pela imaginacasewgoinamismo
simbdlico.

Apesar dessa forma de equilibrio ja ser muito abrangente, Durand ainda

identificou uma dimenséo de equilibrio de uma grandeza de um tipo planetaria.

3.1.4 O equilibrio antropoldgico

A quarta funcéo de equilibrio dada pela iinagao foi valorizada mais de uma
vez por Durand como uma possibilidade global de reequilibracédo, especialmente por uma
troca simbdlica entre Oriente e o Ocidente. Pitta apresenta uma forma compacta e rapida para

abrir tal estudo:

Ao nivel do planeta, efease um equilibrio antropolégico: os atuais meios de
comunica-«0 permitem 6um real ec,uareni smod.
mei o das artes, de outras maneiras de or g:
propria. E assim que a tendéncia diurna dodere estaria atualmente se
reequilibrando por meio de um maior conhecimento do oriente, tentando contrapor

ao excesso da valorizagdo da racionalidade conhecimentos de técnicas de
espiritualizacdo e de desenvolvimento de possibilidades outras do corpo, por

exemplo, (2005, p. 37).

Durand identificou essa forma de reequilibracdo quando contestou uma episteme
praticada no ocidente exclusivamente sem dar espaco para as respostas que a simbdlica na sua

forma ndo absolutamente racional apresentava, o automabord
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Mas existe outro equilibrio que facilita paradoxalmente a nossa civilizagao
tecnocratica plena de exclusivos simbolicos. Porque face ao iconoclasmo
triplamente reforcado que denunciavamos no inicio deste estudo, a civilizacdo que
tantas vezes confundidesmistificacdo e desmitizagdo, que € a nossa, propde um
gigantesco processo de remitizagcdo, a escala planetaria, meio que nenhuma
sociedade tinha possuido até agora na histéria da espécie (DURAND, 1988, p. 103).
Alguns nome® como Eliade, Dumézil e @bin ajudaram a formaem Durang
uma conviccdo que poderia colaborar com o estudo de uma antropoldgica imaginal
equilibrada, por issg@rimeiro Durand declara esta reflex@oetem iricio da seguinte forma:
n. .. pel o menos des doeo sapieas| ag mandestacdes religiosass p ®
sempre foram consideradas como provas da principal faculdade de simbolizacdo da espécie
(2004, p. 72).
Como tais autores estabeleceram uma fenomenologia que relacionava o
simbolismo religioso no nivel glohaéssasteses apresentaram também a importancia da

consideracao imaginal em um nivel gigante.

Foi assim que, em meados do século 20, os trabalhos pluridisciplinares convergentes
permitiram tanto a criacdo de um balan¢o heuristico rico em estudos do imaginario
como apresentar 0s conceiosaves de uma abordagem metddica das
representacdes do Universo, ou de uma "mitodologia”. O pluralismo taxinGmico, a
tépica e a dindmica permitem abarcar as bacias seméanticas que articulam aquilo que
€ "préprio do homem", o imaggrio, com uma precisdo mensuravel. Este definese
como uma representagdo incontornavel, a faculdade da simbolizagdo de onde todos
0s medos, todas as esperancas e seus frutos culturais jorram continuamente desde os
cerca de um milhdo e meio de anos quemd erectus ficou em pé na face da Terra
(DURAND, 2004, p. 73)

A necessidade de compensacao diurna e noturna no planeta ndo € mesmo
impossivel de ser identificada, 0 modo como as culturas plurais se relacionam distintamente
com o simbolismo organiza essadem. Ela é altamente palpavel no mistério religioso
mundano.

Sobre a questdo cultural e filoséfica relacionadas com o campo de tensfes

45 Conforme Durand explicdNdo deixa de ser significativo que o revisionisiealdgico tenha se originado fora

das diretrizes das Igrejas. Nos primeiros anos do nosso século, as dificuldades para as explicagfes historicistas
do sagrado produziram uma corrente inteira de analises "fenomenolédgicas” (que se atém "a coisa em si", ao
proprio objeto daeligious) do Sagrado. E é nesta corrente que se situam dois dos principais inovadores do papel
do imaginario nas apari¢des (hierofanias) do "religioso" no centro do pensamento humano: o romeno Mircea
Eliade (19071986) e o francés Henry @un (19031978). Numa obra monumental, ambos resgataram o
imaginario constitutivo na sua relagdo com o Absoluteligious Eliade, ao retomar as conclus@es de filologia
comparada de Georges Duméxilque, em 1949, escreveu o prefacio do célébaéé d'histoire des religions

[Tratado da historia das religides] do mestre ron@&nmostra que em todas as religibes, mesmo nas mais
arcaicas, ha uma organizagdo de uma rede de imagens simbdlicas coligidas em mitos e ritos que revelam uma
transhistdria por deas de todas as manifestagfes da religiosidade na histéria (20044). 73
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designado pelo binbmio geogréfico Oriente e Ocidente, no espa¢co de abordagem simbdlico,
Durand identifica que um ladio planeta € o suporte para o outro, visto que a mittae
um poder universal da imagem de mera apresentacéo da realidade.
Para Cassireio mundo da cultura é constantemente equilibrado pelos principios
simbdlicos:
O principio do simbolismo, com sumiversalidade, validade e aplicabilidade geral,
€ a palavra magica, o abe sésamo que da acesso ao mundo especificamente
humano, ao mundo da cultura humana. Uma vez de posse dessa chave magica, a
continuacdo do progresso do homem estd garantida. Tajregso nao &,

evidentemente, obstruido ou impossibilitado por qualquer falha do material dos
sentidos (1994, p. 7).

O equilibrio antropolégico como Durand estabeleceu é um ponto de vista sobre o
coletivo global interessa pelo equilibrio da dimensdo imaga de todas as atividades
humanas. Diante dissque tal equilibrio cerca transversalmente todas as sociedades em suas
muitas manifestacfes da vida cotidiana, da politica, da religido, da ciéncia, da literatura e
assim por diante.

Além de acreditar enpotenciais individuais e coletivos proporcionados pela
imaginacdo Durand apresentou uma funcéo excepcional dela ou uma teofania da linguagem

humana.

3.2 A fantastica transcendental como funcéo estrutural primordial humana

O projeto estrutural que Duranapresenta através da imaginacdo simbolica
descreveantes de qualquer cojsam suplemento para alma, portgrge pretende sintético, e
gue afirma a existéncia no seio da consciéncia e inconsciéncia, de uma espontaneidade que da
respostas.

Mais de um ldbr identificoy dentre as fun¢des estabelecidas por Durand uma
funcao transcendental do imaginarf@ imaginario tem, além disso, algo de imponderavel. E
o estado de espirito que caracteriza um povo. Nao se trata de algo simplesmente racional,
sociologi® ou psicoldgico, pois carrega também algo de imponderavel, certo mistério da
cria-«o0 ou da transfigura-«o00 (MAFFESOLI, 200

A fusdo dos simbolos no consciente e inconsciente apresentada na formatacdo
complexa de todos os arquétipos diurnos e nowurfoi nomeada de Fantastica
Transcendent al , para Durand significa @A... p €

do i magin8rio a uma fisiologia da fun-«o0o da i
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Essa adocao da fisiologia ndo € uma novidade que Durargliaaysicologos e
fil -sofos fizeram uso dessa ideia no estudo
que Descartes, por sua teoria da imaginacdo, csce® plano psicofisiolégico. Ha uma
alma e ha um corpo, a imagem é uma ideia que a alma fmomocasiao de uma afeccao do
corpoo (2008, p. 99).

Essa temética ganha um contorno particular de Durand, porque ela determinara
junto com outros fatores funcionamento complexo que uma estrutura imaginaria bem
armada € capaz de garantir. A abordagemrda via transcendental ou espiritual nos estudos
sobre a imaginacdo ou do ponto da complexidade psiquica humana, tem um tronco comum
com a teoria de Jung que trabalha com a dimensao psicoldgica da funcao transcendente.

Jung entendeu que o encontro delgilbs se dava numa tenséo entre o consciente
e 0 inconscienteque aposse colidirem revelavam a funcéo transcendente, ou seja, um
caminho entre a oposi¢cdo simbdlica que fornecia aumento da consciéncia. Notou que este
processo iniciava com a separacao clmstetidos do ego e do inconsciente pacafinal, se

unirem. A despeito de um lado favoravel deste sistdoray declara:

Quando conseguimos estabelecer a funcdo denominada funcdo transcendente,
suprimese a desunido com o inconsciente e entdo o seuddadravel nos sorri. A

partir desse momento, o inconsciente nos da todo o apoio e estimulo que uma
natureza bondosa pode dar ao homem em generosa abundancia. O inconsciente
encerra possibilidades inacessiveis ao consciente, pois dispde de todos amsontel
subliminais (que estdo no limiar da consciéncia), de tudo quanto foi esquecido, tudo
0 que passou despercebido, além de contar com a sabedoria da experiéncia de
incontaveis milénios, depositada em suas estruturas arquetipicas (1980, p. 103).

Conformea analise d®urandsobre ogpensamento de Jumgp de Bachelardpm
autor consegue afirmar que compdem as diversas fenomenologias aptas a captarem as
atividades subjetivas da imaginacgéo simbolica.

Porém, essas ideias de Jung, ndo foram totalmente recg@oid®urand, na sua
criticao autorenaltece a superacdo do reducionismo cientifico por Bachelard através de sua
poética. O autor acreditou que Bachelard foi capaz de engendrar uma imaginacao
propriamente explorada na simbdlica e ndo no sonho como quisalnparado por sua

psicologia do inconsciente. Por isso, Durgrehsando na valorizac&o simbélica compara:

O génio de Bachelard consiste em ter compreendido que esta superacdo dos
iconoclasmos s6 podia efetuse através da meditacdo e da superacaaitieac
cientifica, como através da superagdo do simples e confuso mergulho onirico. O
otimismo de Bachelard, mais circunstanciado do que o de Jung, justfipala
prépria precisdo do seu campo de aplicacdo: a ingenuidade da linguagem poética.
Todavia, bra deste espirito de infancia, desta santidade, ou, pelo menos, desta
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beatitude do imaginario a que Bachelard chegou, podemos intenagae novo,

sem negar a heranga decisiva do filésofo da Fantasia poética, sobre a totalidade do
imaginario e dar acee na experiéncia da consciéncia, ndo s6 a poesia, mas também
aos velhos mitos, aos ritos que demarcam as religifes, as ndagesiroses (1988,

p. 7071).

Essa verificacdo do funcionamento da imaginacao € a constatacao de como se da a
passagem simbobcna mente humana ou como ela pode ser amamadinal das contas
como alargamento do dominio imaginario dentro de uma perspectiva antropoldgica. Se
Durand defende a néo colocacdo do imaginario em opoaicé@alidade, ele reafirma sua

defesa:

(...) afuncdo fantastica acompanha os empenhos mais concretos, modula a acgéo
estética e social epleptéide e, por consequéncia, ndo deve ser remetida para o
armazém dos acessorios esquizofrénicos. Em segundo lugar, a concepg¢éo da funcéo
da imaginacdo € muito reith e fatalmente muito vaga: é retomar, sem acrescentar
nada, as teses de Freud, Godet e Laforgue, segundo as quais a imaginacdo € pura
compensacao e tem um papel biolégico (1997, p. 393).

As contestacBes de Durand sobre a funcdo da imaginacdo tambéigesa as
teses de Sartre, pel o que destaca: A. .. o def
a saber, as modalidades de uma imaginacao restrita ao que a definicdo introspectiva da
i magina-«o pode veicularo (1997, p. 392).

Essas passagens dtitude na teoria de Durand se expressam no entendimento da
funcdo fantastica da psique por sua capacidade de digerir e assimilar os simbolos alcancando
uma renovacao de atitude através do esforco que a imaginacdo simbdlica proporciona ao
sujeito.

Os obgtivos dos elementos para uma fantastica transcendental descrito por
Durand mostram que a criacdo do espirito humano, tedrica ou peatgavernada pela
funcdo fantastica, que tem uma extensdo universal e contém todos 0s processos da
consciénciarevelaro-se a marca originaria do Espirito.

Analisando tal funcéo € possivel considerar junto com Dyuguela formula da
imaginacdo é o espaco, ele explica sua ambivaléncia. Esse lugar de acontecimento da
imaginacdo € capaz de distinguir trés categorias fdené&acao: a apesar ou do contra, a da

alternativa e a da simultaneidade. Durand afirma que:

...0 espaco fantastico e as suas trés qualidadesularidade, profundidade e
ubiquidade- de que depende a ambivaléncia que é a foamaiori, uma funcéo
cujarazao é o eufemismo. A funcéo fantastica é, assim, funcao de Esperanca (1997,
p. 413).
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Assim a imagem mostra suas caracteristicas conjugasddentro de uma
manifestacdo harmoénica com o tempo. Tratando das modalidades da atividade fantastica,
Durand &alia que o0 espaco desenha os trajetos imagin&rias categorias da fantastica sao
as estruturas da imaginagao idealizadas por ele. Tudo se integra neste espago proporcionandc
dimensbes afetivas de elevacdo e dicotomia transcendente, inversdo e gadgiridiima,
um poder permanente de repeticao.

Se alguns estudiosos teimam em considerar que simbolos e imagens arquetipicas

sao apreendidos apenas como efeito de alguma coisa, Durand e outros pensadores como

Carvalho apostam nesse ir além do epistemadogie nt e pal p8vel: nDa?2
processo da O6fun-«o0o transcendentebo, 0O que
(terem o6efic8cia simb-1licad) s- 0O ser«o O0¢
forem s2mbolos ®Yivos...0 (1998, p. 20

Mas como pensar uma coeréncia entre a imagem e as respostas dadas por ela
prépria e garantir a mediacdo entre a imaginacdo e a razdo? O convite de Durand nessa

guestao é para alcar voos em direcao a retorica:

Por outras palavras, é a retdrica que @asea passagem entre 0 semantismo dos
simbolos e o formalismo da loégica ou o sentido préprio dos signos. Mas esse
esquemati s mo, |l onge de ser, segundo a d
priori do tempo €, pelo contrario, uma determinagapriori do antidestino, do
eufemismo que vai colorir, no seu conjunto, todas as formaliza¢cdes de pensamento.

A retdrica € de fato essa pidgica, intermediaria entre a imaginagdo e a razado. E

esse papel de intermediario entre o luxo da imaginacdo e a secur&esiatati
conceitual manifestae pela riqueza da retérica (1997, p. 415).

Além de ser um dominio intermediario, a retdrica é o lugar das ambiguidades,
destacando gueor esta raz§aambém foi negligenciada por epistemologias excludentes,
l6gicas e matematis. A retérica e o imaginario submergiram no descrédito do pensamento
ocidental, coub@guela desfazer o semantismo do figurado.

Durand que propde em suas teses uma reflexdo sobre a desvalorizacdo cultural do

imaginario no pensamento oficial do Ocidemiata a desvalorizacdo da retorica.

Por isso, n6s que acabamos de dar um lugar tdo belo a imagipackimos
modestamente que se saiba dar lugar a cigarra ao lado do fragil triunfo da formiga.
Porque a verdadeira liberdade da vocagcdo ontologica das pesspausa
precisamente nesta espontaneidade espiritual e nesta expressdo criadora que
constitui 0 campo do imaginario. Ela é tolerancia de todos os regimes do espirito,
sabendo bem que o feixe desses regimes ndo € um excesso para essa honra poética
do homen que consiste em opse ao nada do tempo e da mortends assim

evidente que uma pedagogia da imaginagdo se imp&e ao lado da cultura fisica e da
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do raciocinio. (DURAND, 1997, p. 430)

Na contramao da perspectiva racionalista, Durand sublinha quen&daat todo
custq prescrever uma racionalizacdo do sujeito. Este processo que o autor identifica é
animado por uma quantificacdo dos sentimentos e experiéncias, ou seja, imposicoes
racionalistas de dados empiricos. Parautoré a fantastica, por meioaddialética, que

combate a excluséo objetiva, senéo:

Nest a fun-«o fant 8stica resi de esse 6sup
contemporénea procura anarquicamente sobre as ruinas do determinismo, porque é a

funcdo fantastica que acrescenta a objetividadeta o interesse assimilador da

utilidade, que acrescenta a utilidade a satisfacdo do agradavel, que acrescenta ao
agradavel o luxo da emocado estética, que, por fim, numa assimilagdo suprema,

depois de ter semanticamente negado o negativo destino, imgtalasamento no

eufemismo total da serenidade ou da revolta filoséfica ou religiosa (1997, p. 433).

As estruturas imaginarias procuram trabalhar com os elementos simbdlicos da
imaginacéo através do sentido dado pela experiéncia, cujo objetivo fimab siipensar as
bases de uma antropologia voltada para as questfes que envolvem a dimensédo ontolégica do
homem. Buscando investigar os sentidos e 0s significados que habitam a realidade psiquica, a
partir da sua temporalidade e da sua histéria, essaié@xgarorienta o sujeito para um
processamento de negacao eufémica.

Depois de exposto que a imaginacao contrapde e valoriza a acdo é preciso esbocar
desafios manifestos contra a manutencédo do dinamismo da imaginacdo, ndo sé pela expressao
de um ser consaite de sua realidade, mas para que ele proprio seja capaz de somar junto
com as garantias estruturaisrmas para apartar as condi¢cdes de subjugacdo da liberdade

imaginaria.

3.3 Desafios contra a instrumentalizacdo da imaginacédo simbdlica

A experiéncichumana normalmente traz destinacdes boas e ruins sobre os objetos
do conhecimento disponiveis, com a imaginacdo simbdlica ndo seria diferente.

A civilizacdo da inflacdo da imagem se projeta no tempo com voracidade, nédo é
facil conservar os poderes dos Botos e das correntes miticas, parece que esta muito mais
Vivo 0 espirito iconoclasta de negacdo do potencial simbdlico que Durand revelou estar
contido nas variadas correntes cientificas ocidentais ou na cultura dessas sociedades.

Durand ja pressentia guovas formas de instrumentalizagdo poderiam se ocupar
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com a imagem, identificando préticas sutis e perversas neste novo processo:

A enorme producdo obsessiva de imagens encsatrdelimitada ao campo do
"distrair". Todavia, as difusoras de imagendig a mo s a - énovhtdhirsa 0
onipresentes em todos os niveis de representacdo e da psique do homem ocidental
ou ocidentalizado. A imagem midiatica esta presente desde o bergo até o timulo,
ditando as intengBes de produtores andnimos ou ocultos no degeelagogico da
crianga, nas escolhas econdmicas e profissionais do adolescente, nas escolhas
apologicas (a aparéncia) de cada pessoa, até nos usos e costumes publicos ou

privados, S vezes como "informa-«o00,
"propagand © e nout r e atréssde amad'gublididade” sedutora... A
i mport®©ncia da "manipula-«o ictnicaodo (r

(2004, p. 3334).

Cada vez mais impulsionado pela potencializagdo tecnolégica, a manipulacao
icbnica se faz gesente diariamente na explosdo de imagens, simbolos e mitos silenciosos
distribuidos a cada segundo, de modo geral, para ndo dizer nada ao sujeito ou se distanciar da
proposta de equilibrios pelas imagens.

Para dar inicio a este discurso é preciso girgo com Maffesoli da relacao entre

0 imaginario e o ambiente tecnoldgico:

Vejo uma valorizagdo da técnica na existéncia. O imaginario € alimentado por
tecnologias. A técnica é um fator de estimulagcdo imaginal. Ndo é por acaso que o
termo imaginario engtdra tanta repercussdo neste momento histérico de intenso
desenvolvimento tecnolégico, ainda mais nas tecnologias de comunicacdo, pois o
imaginario, enquanto comunhdo é sempre comunicac¢éo. Internet € uma tecnologia
da interatividade que alimenta e é alitaela por imaginarios (2001, p. 80).

Essa relacdo que Maffesoli apresenta diz do agigantamento do imaginario pela
tecnologia, esta é um estimulo necessario para o0 progresso imaginal. No entanto, a
imaginacdo é menos aproveitada para versar sobre o dqudlibrais para vender mentiras
aos sujeitos pulsiongic 0 mo Dur and pressenti a: AConst a
sociedade ® 6informadadéd tanto mais as inst
(2004, p.120).

Isto porque esta sempre expostanecessidade de alguém usar um recurso
tecnoldgico, por exemplo, a postagem em rede social de uma fotografia na academia com os
dizeres tipo Heércules sem nunca interpretar conteudo mitolégico da metafora, um
relacionamento amoroso com homenagens bem sucédidata da musicklonte Castelaa
Banda Legido Urbana, sem qualquer relacionamento com o lirismo de Camdes, um
empobrecimento duplicado, tanto quanto a engenhosidade capitalista para construir um

Museu do Amanhd, um evento de literatura projetado palialego, que realca a presenca
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silenciosa ou aquisicdo de certificados académicos, uma peca de teatro para curar auséncias
familiares cotidianas.

A dependéncia da imagem gara uma espécie de satisfacdo social, valorizacao
estética, um artificio ja idéificado por mentes engajadas em garantia de poder e outras
intencdes que ndo aproveitam o ensinamento que os simbolos déo.

Durand manteve a preocupagado com 0 excesso vazio da imagem ou integrou uma
corrente temerosa em relacdo aos reducionismos que god@écanizar a imaginagcao e o

imaginario, portanto descreve:

Um perigo triplice para as gerag6es do "zapping": perigoso quando a imagem sufoca
0 imaginério, perigoso quando nivela os valores do grupeja de uma nagéo,
cantdo ou "tribo™ e perigoso quado os poderes constitutivos de toda a sociedade
sdo submersos e erodidos por uma revolugdo civilizacional que escapa ao seu
controle (...) (2004, p.120).

Para Durangdas sociedades iconoclastas instauradas pela modernidade ressurgem
ndo mais no campo epémico, a instrumentalizacdo € fruto agora da tecnologia que
impulsiona a reproducdo desenfreada da imagem. A atuacdo midiatica programada e
organizada por individuos poderosogeicula referenciais simbdlicos diversosom
propdsitos implicitos. Uma vipara a restauracdo de um desequilibrio com molde parecido
com o iconoclastismo, porque introduz um movimento dialético desproporcional das imagens.

Tudo sintomatico e construindo uma imaginacao para o baluarte da insignificancia
incapaz de sanar angustiasmanas, tdo complicada e mesquinha quanto a estratégia
antidemocratica, que tem conotacdo atual mais totalitaria que libertaria, para verbalizar
através da midjaa reducdo da cultura muculmana em sua integralidade ao terrorismo. Como

bem lembra Avram Naim Chomsky{2002) o cortejo do inimigo é esquematico:

Entdo foi a vez dos terroristas internacionais, dos narcotraficantes e dos é&rabes
enlouquecidos, e ainda Saddam Hussein, o novo Hitler que ia dominar o mundo. E
preciso que eles surjam um em seguidaoaitro. Vocé assusta e aterroriza a
populacdo intimidanda a tal ponto que ela fica com medo de viajar e se encolhe
apavorada. Em seguida vocé conquista uma magnifica vitéria sobre Granada,
Panama ou algum outro exército indefeso do Terceiro Mundo gpedsetriturar

num piscar de olhois que foi exatamente o que acontecapud SANTOS2013, p.

45),

O ativista politico norte americano traca nesta andlise em um panorama que

reflete que detentores politicos daquela sociedade deixam de se ocupar cemgwabkiais
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e econdémicos graves para desviar a atengdo do rebanho desdfiedeattee muitas opcoes,
por exemplo, alimenta nos espectadores o medo do inimigo.

E exatamente desse tipo de obsessdo que Durand prevenia os leitores. Porém, ha
olhares maisotimistas que apostam que a degradacdo da imagem nao implica que a
imaginacéo retorne ao contexto de louca da casa, uma vez reghjéitsel@olocou como par
da raz&o no processo de conhecimento.

Olhares otimistas que ndo levam em conta a designacamatpnacao para
nenhumaacepcao de reversdo, de regressdo, de engano, irserem um viés ideoldgico
romantico e mistico. Essa corrente pretende dizer de um estabelecimento de uma verdade
interveniente totalmente consagrada. E uma incognita.

Maffesoli € um representante nessa tematica do imaginario no ambiente
tecnolégico integrando uma ideologia otimista, o autor ndo acredita nha dominacdo completa

do real pela manipulac@o imaginaria:

A publicidade e o cinema lidam, por exemplo, com arquétipos. Issificigque o
criador deve estar em sintonia com o vivido. O arquétipo sO existe porque se enraiza
na existéncia social. Assim, uma visdo esquematica, manipulatéria, ndo da conta do
real, embora tenha uma parte de verdade. A genialidade implica a capatgdade
estar em sintonia com o espirito coletivo. Portanto, as tecnologias do imaginario
bebem em fontes imaginarias para alimentar imaginakl?§~FESOLI, 2001, p.

81).

A imaginacédg para os otimista® uma ferramenta Gtil para modificar, construir
ou ressignificar o ser humano ou esta funcdo é relativizada por pessoas pessimistas
juntamente com os que a desconhecem totalmente.

Durand pensou na utilizacdo benéfica da imaginacédo e apresentou uma proposta
metodolégica de aproveito da imaginacdo simbolzaa leitura de textos literarios,
decifracdo das obras de arte, da estruturacdo da personalidade e como fonte de equilibrio em
muitas dimensdes que afetam diretamente os seres humanos.

Se a instancia psiquica humana € passivel de instrumentalizsiiise deve
especialmentés cobicas que tendem transfortaéem objeto para o poder, ndo como desejo

do vildo do cinema ou de outra animag¢éomo entretenimento geralmente apresenta com

46 para manter a populagado pacificada e alheia a seus préprios interessegéqueci Chomsky explicgue

se fabrique consensos e, com eles, aprisseng cidaddo na ignoréia. Aos cidaddosele da o nome de rebanho
desorientadoou seja, pessoas na reflexdo do autor que séo vistas pelos liberais capitalistas como portadores de
probl emas que impedem a compreens«o do conaqeei to de
mencionei. O rebanho desorientado representa um problema. Temos que impedir que saia por ai urrando e

pi soteando tudoo (apud SANTOS, 2013, p. 28).
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sentido de conspiraca&la deixa esse viés eufémjcoomo Durand conghou, para ser
superestimada na vivéncia pelas esferas de poder que precisam validar suas agbes
conquistando o apoio da sociedade.

Naquele tempaDurand conseguiu prever que a imaginacao simbolica também se
converteria em uma ferramenta da comunicacadizada com precisdo por pessoas
envolvidas em relagcdes econdmicas e de poder que manipulam a formacénseonso,

orientandeo para uma forma direcionada e previsivel.

3.4 O dominio do imaginério por ferramentas de controle

O apelo contemporaneo dagraturas de poder e controle se debrugcam em muitas
esferas do sujeito, o temor em torno do excesso de informacéo capaz de reduzir o ser humano
ao estado de passividade e egolatria cobra respostas novamente do imaginario e traz a tona a
preocupacao de orsbdlico ser remetido novamente para um lugar inabil.

Anteriormente foram abordadas visdes sobre os impactos tecnolégicos na
imaginacéo simbdlica e no imagingreodepois disso ficou certo que ha construcédo de saberes
gue legitimam e fundamentam toda uamdem de poderes sobre a psique humana através do
ambiente tecnoldgico.

Conforme o filésofo francés Jedacques Wunenburger identifiea imaginario
nao é um fendbmeno que satisfaz o pensamento individual, ele também estd presente no

contexto socialpor isso o autor descrel/e

Lo imagirario no satisface solamente las necess@ade la sensibilidad y del
pensarento, sino que tanbién logra realizarse @&cciones, dandoles fundamentos,
motivos, fines y dotando al agente aedinamismo, oa fuerza, m entusiasmo para
realizar su contenidoEn efecto,¢,qué es lo que inicita a los hombres a actuar
socialment, a obedecer, a respetar a las autoridades, las normas y las leyes, a
orientar sus deseos®in wa envoltura, ma sobrecarga, m horizonte de
imaginario, la vida en sociedad correria el riesgo considerable de aparecer como
muy arbitraria u fragil. Ni la autoridad, ni la justicia, ni el trabajo podrian
encontrar su lugar e la sociedad si no estuvieram alguna medida, tejidosndo
imaginario (2008, p. 3).

“"Wunenburger e f | et e n e © tmaginaria Bis sogaisfaz asimecessidadsenkibilidade eal
pensamento, mas também consegue realizar suas a¢Oes|hdmndmdamentos, motivos, fins e proporcionando
ao agente um dinamismo, forca, entusiasmo para realizar seu conteido. Com efeito, 0 quetigamse in

homens a agir socialmente, a obedecegspeitar as autoridades, normas e leis, para guiar seus desejos? Sem
um envelope, uma sobrecarga, um horizonte imagindrio, a vida em sociedade correria o consideravel risco de
parecer tao arbitraria ou fragil. Nem a autoridade, nem a justica, nem bdrgtzaderiam encontrar o seu lugar

na sociedade se ndo estivessem, em certa medida, entrelagadaginari@ (2008, p.51).
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Tanto Durand apresentou receios em relacdo as instituicdes como Wunenburger,
pois este exalta a importancia do imaginario no processo social e o coloca como um

facilitador da aceitacéo e subordinacéo as instituttdes

Muchos fragmentos de los Pensantos demuestramejue 14 medida los hombres
poderosos, retodas las instituciones, no hacen sino animawasto teatro e el que
representan personajes disfrazados y hacen creer verdade que non son mas que
mentiras. Frente a ellos, el Pueblo, ignoraule los verdadeiros moéviles y de las
verdaderas grandezas y valores, se deja 8agaor las apariencias y creeneel

poder de los magistrados y de los principes, que no depende, sin embargo, mas que
de su propia credulida¢R008, p. 51).

Conforme o entenchento de Wunenburgero sujeito investido em poderes
diversificados tem consciéncia das distor¢des que pode praticar a partir da reconstrucao
imaginéria. Esse possivel paradoxo ou redundancia de um imaginario politico foi objeto de
andlise de Maffesoli. Grante uma entrevista em que foi abordado sobre essg desméor

respondeu o seguinte:

N&o ha paradoxo. Trate do reconhecimento do aspecto impalpavel dessa aura que

€ o imaginario. Este encarna uma complexidade transversal. Atravessa todos o0s
dominics da vida e concilia 0 que aparentemente € inconciliavel. Mesmo 0s campos
mais racionais, como as esferas politica, ideol6gica e econdmica, sdo recortados por
imaginarios. O imaginario tudo contamina. Mostrei em meu livro A Transfiguracéo

do politico comoa passagem da conviccdo a seducd@o implica a metamorfose da
politica. Para além da argumentagdo, persuasiva, ispde seducdo, ou seja, a
emoc¢do. Em politica, cada vez mais a persuasdo, caso se aceite este oximoro,
funciona pela seducéo. Conversme pelaemocdo. O imaginario politico trabalha a
argumentacao através de um arsenal de mecanismos emocionais, como os simbolos
de um partido, as datas que devem ser comemoradas, os heréis e mitos que devem
ser lembrados, os ritos que precisam ser atualizados. rketing, em politica,
resume o cruzamento da razédm planejamento publicitario racionalcom a
valorizagdo do emocional. De resto, toda a publicidade funciona assim. Mesmo os
mais resistentes, os modernos, sdo obrigados, com frequéncia a reconhegzr a fo
do imaginario nos campos considerados racionais por exceléncia. Na pos
modernidade, acontece o reconhecimento dessas dimensfes alijadas da esfera do
conhecimento (MAFFESOLI, 2001, p. 78).

A reposta de Maffesoli fala da deteccdo do fenbmeno imagipa&tem campo
politico de uma forma persuasiva de convencimento. A politica ndo se preocupa com o0

aproveitamento dos ensinamentos do imaginario para aléem dos meios meramente racionais.

“Na sequ°nci a Muitoa fiagneentosdas Rendamentos nidstram que a medida dos homens
poderosos, em todas as instjfigs, nao faz nada além de encorajar um vasto teatro no qual eles representam
personagens disfar¢cados e os fazem acreditar que eles nao sdo nada além de mentiras. Diante deles, o povo,
ignorante das verdades moveis e da verdadeira grandeza e valoresgdmiganar pelas aparéncias e acredita

no poder dos magistrados e principes, que ndo dependem, no entanto, maidedsugquerépriaredulidadé
(WUNENBURGER 2008, p.51).
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No sentir do autor, o imaginario se apresenta para qualquer campo enéasoehecimento
tanto quanto a razdo, ndo depende desse tipo de logica para estar habilitado.

Dito isso, € razoavel pensar que o reforco do poder politico € organizado com
auxilio da midia fragmentadora que ataca a construcdo do sujeito por meio daifimagin
pois procura impedir 0 agir de uma imaginagado simbdlica que possa conduzir as pessoas para
dimensdes libertarias, em suas relacbes com a sociedade e 0 mundo e no pensamento de cada

pessoa individualmente. Essa preocupacdo com o mau uso da imagesadiipor Durand:

Tratase do anonimato da "fabricacdo" destas imagens. Elas sao distribuidas com
tanta generosidade que escapam de qualquer "dignitario" responsavel, seja ele
religioso ou politico, interditando assim qualquer delimitacdo e qualqueioedta
alerta, permitindo, portanto, as manipulagdes éticas e as "desinformacdes" por
produtores ndo identificados. A famosa "liberdade de informagédo" € substituida por
uma total "liberdade de desinformacéo”. Septiciamente, os poderes tradicionais
(éticos, politicos, judiciarios e legislativos) (...) parecem ser os tributarios de uma
Unica veiculacdo de imagens "pela midia" (2004, p. 119).

Essa discussdo que Durand retoma sobre os poderes e a midia veicularem uma
imaginacdo mentirosa € hoje um gquestineato constante, e isso fica palpavel quapoo
meio da liberdade e forca que possuanprojecdo deles se da para formar, manipular ou
adquirir um consenso. O objetivo dessa aquisicdo de consonancia acontece a partir de um
ponto vista ja formado sobretgrminado assunto.

O leque que diz respeito a midia € o de todas as suas formas de veiculacdo, seja
ela falada, escrita, televisada, atualmente com mais dinamizacéo o virtual e outros meios que
sejam possiveis. O mesmo se da com os poderes que Durad iirgeriormente, mas hoje
0s poderes estatais agem de forma predatdria e auxiliados pela midia.

Uma discussdo que tem inquietado sociedades de um modo geral, ndo apenas a
brasileira, € a liberdade que a midia possui para dar relevancia para a mardgqujdicas.

Além disso, nao significa que a custa do argumento de ndo ser censurada ela possa manipular,
ainda que de forma velada, tudo aquilo que € veiculado movimenta os imaginarios para
determinado caminho.

Se a questao que se apresenta € a dedevasaté que ponto a midia deve atuar e
guais os limites dentro de um processo de divulgacao a isenta de vinculo Estatal, essa duvida
consiste no fato de gueluitas vezesa sociedade ndo passa de massa de manobra pelos
poderes politicos e midiaticos.

A midia é utilizada toda vez que o apoio social € visto como preponderante para

as questdes especificas de poder. Um exemplo disso é dado por C(200pno analisar
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uma fala de Reinhold Niebhur, intelectual que aconselhava pessoas ligadas a politica
ameicana e chefes de estado daquele pais:

(...) dizia quea razdcé uma faculdade extremamente escassa; somente um pequeno
ndmero de pessoas a possui. A maioria das pessoas é guiada apenas pela emocéo e
pelo impulso. Aqueles entre nés que dispdem da rgzdoe ci sam cri ar
necess8riasdé e Osimplifica-»es radicai s¢
simplérios ingénuos mais ou menos nos triltaaufl SANTOS2013, p.10).

Chomsky(2002) coloca queexistindo no aparato estatal a dependéncia dm apo
social, e claro, havendo reciprocidade entre a midia e os privilegiados com a acao, a sociedade
comeca a ser bombardeada com noticias, propaganda, publicidades, essas sdo as ilusde:
necessarias.

O objetivo é conseguir 0 apoio da sociedade, algumastesrde pensamento de
filosofia politica tém adotado o entendimedque hoje a teoria do Estado se da em quatro
instancias de concentracdo de poder: o quarto poder é a midia. Todos precisam garantir um
controle imaginal social para validarem seus olpst

Vale lembrar que as reflexdes sobre o imaginario continuam assumindo a
abrangéncia interdisciplinar nesse novo contexto das vivéncias e das ciéncias, permitindo a
compreensao dos fendmenos humanos e culturais de maneira multidimensional.

Em um mistode descrédito institucional e crenca no potencial de escape do
material imaginglDur and sugeri u: A dmo ondenmonsramseseao lbnga mo
destas padginasum o&é magi st ®ri o6 discreto de s8bios
aquelesqueaikd pr et endem 6governar® 0S grupos soc
p. 120)

Por este estudo interdisciplinar, Durand apostou numa resisténcia imaginal
potencial, talvez a grande licdo que ele imprime se resguarde em falas mais convictas como a
deMa f f e © inhginéario iii&o € de direita nem de esquerda, pois esta aquém ou além dessa
perspectiva modernao (2001, p. 78).

Para estes estudiosakesmerecer outras instancias de conhecimento hoje € uma
verbalizagdo inviavel e retrograda diante do gigambi e escape j& demonstrados em seus
estudos, porqueara elesprevalece a crenca na sedimentacdo destas instancias disponiveis
do conhecimento que estdo amparadas pelo espirito humano, logo, a imaginacdo e o
imaginario cumprem a valoriza¢do ora do huisrao, ora do simbolismo.

A pressdo e a seducgdo implantadas pelas variadas facetas do controle cientifico,
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econdmico ou politico sobre a ideologia das imagens, simbolos,, wé#iogo encontro
também da crise da credibilidade politica e outras reflexdese@wntrapde nas tensdes
sociais.

Chomsky(1974)deixa uma referéncia explicita para essa dialética do homem com
sua consci °ncia e seu comportamento soci al
humana é a necessidade de um trabalho criativo, de esegipa criativa, de uma criacédo
livre, sem o efeito restritiapu SANT@QI2WY,p.r 8r i o
47). Parece que esse intuito de criatividade € o guia do imaginario e da imaginacao para

escapar da manipulacéo iconica e glrates de estrutura e de equilibrio humano.

4 CONSIDERACOES FINAIS

A despeito de as perspectivas simbolicesagem, consciéncia e a propria
imaginacdo possuirem inumeras significacbes tedricas, a escolha pelos desafios dessa
problematica se deu com [und. A apresentacdo de construcbes do autor associou 0s
fendbmenos anteriormente descritos, possibilitou a realizacdo dessa leitura sobre a imaginagéao
simbdlica ligada capacidade de estruturacdo humana.

As bases adquiridas por Durand no Circulo de EraonBrmaram as posicoes de
inclinagcdo contrarias ndo sé ao positivismo e outras identificacdes igualmente descrentes com
o potencial do imaginario e da imaginacao simladlicas antes de tudaas que revidaram a
essencialidade e exclusividade de manuteng®enas do racionalismo na acdo do
conhecimento.

A reveréncia de Durand por determinados estudos foi identificada em lugares
comuns para pensar a diversidade simbdlica, Ridoegquem correspondecom esta certeza
de ideias conexasa abordagem sobresémbola

A busca dos pressupostos de Bachelard, Durand e Ricoeur sdo harmdnicas porque
todos comecam considerando que os simbolos, mitos, imagens ja tiveram um lugar e que tudo
foi dito de muitas formd§&

A aproximacdo do autor com das correntes psican@tias, psicoldgicas,

®Sobre a filosofia da Orecurgornaaoaioo, ao Riocao enirico, qgaexépr e s s a : A
igualmente como afirma BachelardPa ®t i q u e , ulneatesse &fpnte deelinguagem, representa uma

tentativa de escapar as dificuldades do comeco radical em filosofia. O comeco ndo é aquilo que se encontra em
primeiro lugar; éreciso aceder ao ponto de partida: € preciso condaisédcompreensao dos simbolos pode

pertencer ao movimento em direcdo ao ponto de partida, na medida em que para aceder ao corseco, torna
necessario que o pensamento habite a plenitude da lingog2@h3, p. 366).

d
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antropolégicas e filosoficas representadas aqui aleatoriamente dentre muitos nomes que
Durand menciona, respectivamente por Freud, Sartre, Strauss, Kant e Descartes cria
originalmente um pensamento interdisciplinar. Ir além da abo&wneigntifica de ideias é

um espaco com uma busca que remete ao ideal de justo, com a apresentacédo desses dialogo
cientificos eles proprios foram capazes de convencer ou repelir, por ndo se tratar de um
descredenciamento.

Como néo explorar a coleta de tBarse independente da resposta eminentemente
disciplinar psicoldgica ela coleciona tantos ensaios Uteis sobre a consciéncia e a imaginacao.
A referéncia de Sartre sobre estes temas esta inscrita no projeto existencialista de sua
ontologia fenomenoldgicacontrariando a andlise cognitiva de efeito para-lbgéa
intencionalidade.

No entanto, tal resultado abrangente de coletas que se distribuem entre mais e
menos colaborativas sédo inclinacdes da néo aceitacdo de séculos de estudos que se
intensificam coma n&o aceitagao, por exemplo, do positivismo e da racionalidade levados ao
extremo nas teorias. Se a realidade era vista como complexa, contraditoria e carecia de
respostas objetivas ela também era capaz de habilitar um conhecimento mais plural, que
recebesuporte de planos vistos como subjetivistas em demasia.

A subjugacdo da imaginacdo simbdlica que se voltava para o fantastico,
monstruoso, paradoxal, mitolégico e misterioso, tal resultado é consoante com as propagacdes
mal interpretadas de uma hermem&uimaginaria insuficiente para considerar as imagens, a
mitologia, a experiéncia religiosa, as mudancas de relacdes sociais e cientificas, e todas as
buscas de relacdes e correspondéncias entre os diferentes aspectos da realidade.

A partir da reabilitagé do imaginério no século XX onde ele pode recarsuna
prépria historia, Durand conceituou de maneiras diferentes a imaginacdo e o imaginario e foi
porta voz da experiéncia individual e coletiva humana ao estruturar pedagogicamente a
imaginagédo em regies de imagens.

Bachelard, Durand ma@h vivas essas assimilacbes da consciéncia com a
realidade e depois mostram a expressdo desse movimento. Durand colocou primeiro que o
homem forma arquétipos antitéticos e complementares dados por uma constelacgern® ima
diurnas que dizem da passagem temporal e a consequente e angustiante experiéncia da morte
Depois deste processo o proprio homem esta apto para captar as constelacdes de imagens
noturnas e construir um antidoto para ver com outros olhos a passagmmatesra morte.

Isso seria possivel porque a positividade de uma capacidade eufémica sublinha os

pensamentos.
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A imaginacdo simbdlica tem uma estrutura capaz de ajudar o homem a construir
as respostas que ele busca sobre si para garantir equilibripsidquaos e sociais. A
Weltanschauungao precisa estar valorizada pela objetividzdatifica e o recalcamenice
existe verdade subjetiva, as ambiguidades podem ser sanadas com as figuras retéricas para
absorver as técnicas de uso da linguagem quepsessam de forma dialética e persuasiva.

O momento contemporaneo pensado apenas na complexidade do avanco
tecnolégico e midiatico quede modo geral bombardeia a consciéncia humana de
informacdes, o crescente avan¢co dos transtornos psiquicos que contiomdensando e
limitando a experiéncia humana, tudo sinaliza que é preciso buscar na linguagem, filosofia e
cultura respostas para munir 0 sujeito com estruturas que amenizem o choque com as tensdes
existenciais.

Assim, num certo sentido, os arquétipopnesentados pelos diversos simbolos
objetos de tantas ciénciasyelam um imaginario atemporal que desde muitas épocas carrega
muitas respostas para experiéncia angustiante hurhangezes, a caréncia de eufemizacio
ou de sintese que a imaginacdo sindadlapresenta é dada pela ndo aspiracdo de uma
interpretacdo psiquica da imagem.

A experiéncia cultural na variedade de ocasifes e nac¢des numstra no seu
casq ela teve muito a ver com as questdes da imaginacdo simbdlica, tanto do ponto de vista
tedrico como prético. A leitura da vida, que passa pela instancia dos sonhos, das imagens, dos
pensamentos, do consciente, da linguagem lida com essas fundamentais problematicas da
temporalidade e da morte.

Enfim, Durand deixa essa mensagem de imaginacdo quecaodentro de nés
com o semantismo das imagens, sendo que este sistema dirige a atualizacéo e potencializagéo
das polaridades dialéticas. O esquema de Durand combina uma inegavel proposta de expansao
do capital mental humano visado para construcdo d&sednis valores foram habilitados é
importante que ndo se percam no desenvolvimento do ser social que estd sempre sob uma

laténcia perigosa, no entanto reversivel.
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